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RESUMO

O ensaio analisa as manifestacoes do idealismo de orienta-
¢do romantica na poesia de Augusto dos Anjos e Pedro
Kilkerry, visando, por um lado, evidenciar os pontos de
contato existente entre as obras dos dois poetas, e por ou-
tro, demonstrar que muitos dos procedimentos estéticos ino-
vadores de que eles se servem nascem em resposta a urgén-
cias oriundas de uma concepcio idealista da poesia. Augusto
dos Anjos e Pedro Kilkerry manifestam o anseio por
depreender junto a realidade fenoménica conexdes com uma
esfera suprassensivel, que, embora assuma contornos dis-
tintos em cada um dos poetas, parece remeter a uma visiao
comum de um ideal poético transcendente a realidade con-
creta. Em busca desse objetivo, Augusto dos Anjos e Kilkerry
recorrem a procedimentos que atualizam a dicgdo poética
do sublime romantico; o primeiro vale-se de um repertorio
filosofico hibrido, que imprime um prosaismo tenso e ino-
vador em sua poesia, ao passo que o segundo opta pela
representacdo indireta, por meio de uma linguagem evocativa
e metonimica, que assinala o mistério do ideal transcenden-
te, sem, contudo, decifra-lo.

PALAVRAS-CHAVE: poesia brasileira; idealismo romanti-
co; modernidade; sublime.

O fenémeno compreendido sob a designacio de romantismo
pode ser visto como uma complexa zona de convergéncia de doutri-
nas filoséficas e ambicdes estéticas que se apresentam como reacdo
critica aos objetivos progressistas, racionalistas e universalizantes da
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ilustracio do século XVIII (LOWY e SAYER, 1995, p. 88-89). Os des-
dobramentos dessa reacdo sdo multiplos, envolvendo aspectos como
a énfase no elemento especifico (seja o especifico coletivo — a patria
—, ou o especifico individual: o sujeito em si) reativo a universalizacio
neoclassica; o interesse pela fantasia e imaginacio (mais tarde, pelo
inconsciente), em oposicio a racionalidade e a logica; e, por fim, o
culto do mistico e do transcendente, como ponto de resisténcia ao
empirismo cientifico e ao materialismo. Essa ultima reagdo identifi-
ca-se com o idealismo moderno, corrente de pensamento nutrida,
grosso modo, por um revisionismo platénico que marcard o pensa-
mento a partir de fins do século XVIII, prolongando-se no curso do
XIX, ao propor interpretacdes para a realidade distintas dos postula-
dos racionalistas e empiricos, e que buscam sintonizar-se com aquilo
que esta, por um lado, além da realidade fenoménica, e, por outro,
acima da compreensdo meramente ldgica. O idealismo constituira es-
cola proficua, sobretudo, em solo germanico; seu espirito perpassa a
filosofia de Kant, Fichte, Hegel, August e Friedrich Schlegel, Novalis
e Schopenhauer, para mencionar apenas aqueles cuja influéncia se
fez sentir sensivelmente fora da Alemanha.

Essa corrente conferiu corpo filosofico a inquietacdes presentes,
de modo menos sistematico, na arte romantica, compartilhando do
ideario de poetas como Blake, Coleridge, Goethe, Schiller, Holderlin,
Jean-Paul, bem como de misticos, como Swendenborg. Todos eles as
voltas com a plasmagéo do inexprimivel, que encontra sua correspon-
déncia no ideal, entendido sob amparo do pensamento de Platéo.

Tal ideario ndo se manteve circunscrito a histoéria do roman-
tismo, mas ecoou junto as geracdes futuras, constituindo uma tradi-
¢do que se manteve viva como um dos arrimos que sustentou a poé-
tica da modernidade. A estética simbolista, sistematizada na Franca,
pode ser tomada, precisamente, como ponto de renovacio e irradia-
cdo de muitos dos postulados do idealismo romantico (MICHAUD,
1966, p. 210-13), chegando mesmo traduzir seus contornos em mati-
zes novos para as literaturas dos paises que engendraram original-
mente o romantismo, a saber, a Inglaterra e a Alemanha. Em particu-
lar acerca da literatura de lingua inglesa, reconhece Edmund Wilson:

Nio falamos em Simbolismo hoje em dia ao tratar de literatura
inglesa; [...] no entanto a influéncia de Mallarmé e de seus com-
panheiros poetas era sentida, de modo amplo e profundo, fora de
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Franca e ¢ dificil entender algumas das coisas que tém estado a
acontecer ultimamente [no periodo posterior & primeira guerra] na
literatura inglesa sem algum conhecimento da escola simbolista.
Acredito, de fato, que se a critica inglesa e norte-americana se
mostram por vezes algo desorientadas diante da obra de certos
escritores recentes, ¢ em parte porque a obra de tais escritores ¢
resultado de uma revolugéo literaria que ocorreu fora da literatura
inglesa. [...] enquanto escritores franceses, como Valéry e Proust,
que sairam do Movimento Simbolista, sdo bem entendidos e apre-
ciados pela critica literaria francesa, os criticos dos paises de lin-
gua inglesa tém amiude nédo sabido como lidar com escritores
como Eliot e Joyce. Mesmo quando esses escritores tenham trazi-
do de volta ao Inglés qualidades que lhe sido naturais e recursos
que ele possuia originalmente (WILSON, 1993, p. 23-24).

As “qualidades” e “recursos” a que Edmund Wilson alude sio
precisamente a fluidez evocativa da linguagem poética e o gosto pelo
mistério vocabular que os simbolistas franceses teriam haurido do
manancial romantico de lingua inglesa e apropriado a uma nova cor-
rente estética consciente e programatica. E conhecida, por exemplo, a
repercussdo de Edgard Allan Poe nos meios que gerariam o simbolis-
mo francés; com efeito, Charles Baudelaire e Stéphane Mallarmé fo-
ram seus grandes divulgadores e nutriram-se de sua poesia, que con-
jugava os altos voos da fantasia a um consciente processo de compo-
sicdo, caracteristica que, como também sugere Wilson (1993, 16-17),
teria tornado comunicavel a liberdade criadora roméntica ao “espiri-
to racionalista francés.”

Com efeito, o simbolismo recorreu a diversas fontes estrangei-
ras, incorporando muitos aspectos do romantismo do norte da Euro-
pa, que o préprio romantismo francés nio assimilara confortavel-
mente. Mais do que isso, incorporou tais influxos a um projeto esté-
tico que visa, entre outros aspectos, legar autonomia e autossuficiéncia
ao codigo poético, entdo praticamente inéditas na histdria da litera-
tura universal. Enquanto o romantismo stricto sensu, com seus com-
promissos patridticos, grosso modo, colocava a renovagdo poética a
servico do espirito nacional, o novo romantismo simbolista encon-
trava no ideal de criacéo livre, aldgica e subjetiva as vias para liber-
tar a poesia de qualquer obrigacdo que nio sua propria expressividade.
Essa autonomia parece ter tornado o simbolismo uma estética facil-
mente internacionalizdvel, algo privilegiado ainda pelo papel de
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irradiador cultural que a Franca ocupou durante todo o século XIX.

0 Brasil, na condigcdo de pais particularmente permeavel aos
influxos oriundos da Franca, ndo esteve alheio as ideias simbolistas
e, indiretamente, ao repertdrio idealista revisitado pelos poetas fran-
ceses. Contudo, as condi¢des de assimilagdo do simbolismo no Brasil
foram muito particulares. O simbolismo surge entre nds em ambiente
reativo a estética romantica, algo que em poesia encontraria
materializacdo mais adequada na diccdo de impressdes plasticas e
impessoal do parnasianismo. Além disso, o parnasianismo comporta-
va uma aura de dignidade, oriunda de seu ornato formal, de sua mi-
rada sobre a tradicdo cldssica e também de sua explicita
intelectualizacdo do processo composicional, muito adequada aquele
momento de nossa literatura, ainda jovem, que visava, por um lado,
estabelecer-se como fendémeno legitimo, equivalente as literaturas
nacionais europeias e, por outro, reagia a leva de sentimentalismo da
moda roméantica. Com efeito, a permanéncia do parnasianismo como
tendéncia estética vultosa até as primeiras duas décadas do século
XX confirma sua facil interlocu¢do com as mentalidades locais. A
respeito desse aspecto, considera Alfredo Bosi:

0 parnasianismo ¢ o estilo das camadas dirigentes, da burocracia
culta e semiculta, das profissdes liberais habituadas a conceber a
poesia como “linguagem ornada”, segundo padrdes ja consagra-
dos que garantem o bom gosto da imitacéo. [...] H4 um academismo
intimo vinculado a atitude espiritual do poeta parnasiano; atitude
que tende a enrijecer-se nos epigonos, embora se dilua nas vozes
mais originais. Os mesmos temas, as mesmas palavras, os mes-
mos ritmos confluem para criar uma tradicéo literaria que age a
priori ante a sensibilidade artistica, limitando-lhe ou mesmo abo-
lindo-lhe a originalidade (BOSI, 1973, p. 19).

0 simbolismo, por seu turno, estética experimental e, mais que
isso, tributaria do indesejavel romantismo, nio possuia condicdes
para medrar com vigor, na ocasiio em que as primeiras obras com-
prometidas inteiramente com a estética aqui surgiram, a saber, em
1893, com a publicacio de Missal e Broquéis, ambos livros de Cruz e
Sousa. Essas circunstincias contaram ainda com uma agravante: o
primeiro simbolista brasileiro era um negro, lancado por uma editora
especializada em titulos escandalosos que provavelmente apostou no
impacto excéntrico de suas obras (MURICY, 1987, v.1, p. 17).
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A despeito das condi¢des adversas em que surgiu, o simbolis-
mo rendeu frutos. Como da mostras o Panorama do movimento sim-
bolista, de Andrade Muricy (1957), em todo o pais houve manifesta-
coes esparsas e agremiacdes literarias tributarias do movimento, que
denotam sua presenca ja nas primeiras reacdes ao romantismo (defi-
nidas como realistas, mas realizada sob influéncia de Baudelaire, o
que as filiam, de certo modo, ao simbolismo), matizando muitos dos
poetas da escola do parnaso e chegando a inscrever-se em uma gera-
¢do de simbolistas tardios do século XX.

Embora presente como fogo mortico e uma excecdo a hegemonia
parnasiana, o simbolismo brasileiro decantou facilmente em conven-
coes: émulos de Baudelaire, de nosso Cruz e Sousa e de Verlaine
dominaram a cena relativa ao movimento, havendo poucas expres-
soes, de fato, singulares, e que levassem seus postulados a um novo
patamar. Entre os poucos poetas que encontram vias novas para o
desenvolvimento autbnomo de uma poética nutrida pelo simbolismo,
estiveram dois escritores do inicio do século XX: Augusto dos Anjos
e Pedro Kilkerry.

A principal contribuicdo do simbolismo para a poesia de exce-
cdo e de dificil classificacdo dos dois poetas parece tanger precisa-
mente ao legado idealista de fundo romantico que, neles, assim como
nos modernos poetas europeus alentados pelo encantamento verbal
simbolista, desdobrou-se nas notas de uma nova poesia, estranha a
seu meio e aparentemente projetada para o futuro. Augusto dos An-
jos, por exemplo, ¢ considerado um dos mais originais liricos da
literatura brasileira. Sua poesia, recebida inicialmente com
estranhamento pela critica (HELENA, 1977, p. 17-32), parece conju-
gar os principais elementos do aparato estético e filosofico da passa-
gem entre o século XIX e o XX, tornando-se um ponto de convergén-
cias de correntes aparentemente inconciliaveis. Em sua poesia o ma-
terialismo relaciona-se intimamente a uma concepg¢do metafisica, o
determinismo encontra correspondéncia nas forcas do fatum, o 1éxi-
co rebuscado e académico mistura-se a coloquialidade e a abstrusos
termos cientificos, o circunstancial e prosaico revela em seu fundo
um visionarismo idealista e intensa tonalidade lirica, e as formas fi-
xas tradicionais se contaminam por solucdes inovadoras que incor-
poram a fluidez da oralidade, dotando os versos de uma discursividade
reflexiva e eloquente que, a despeito disso, soa estranhamente poéti-
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ca. A terceira estrofe do poema de abertura do Eu (1912), “Monologo
de uma sombra”, pode ser tomada como exemplo da singularidade da
poética de Augusto dos Anjos:

Pairando acima dos mundanos tetos,

Néo conheco o acidente da Senectus

— esta universitaria sanguessuga

Que produz, sem dispéndio algum de virus,
O amarelecimento do papirus

E a miséria anatomica da ruga!

(ANJOS, 2010, p. 91)

Na estrofe acima, a sombra (no poema, espécie de entidade
ctbnica, testemunha e sintese da fatalidade cosmica) localiza-se em
uma posi¢do de transcendéncia, acima do tempo e das contingéncias
da transitoriedade da matéria, ao alegar ndo ser acometida pela ve-
lhice, grafada em latim (“senectus”). Essa opcdo parece se justificar
menos por uma necessidade de rima (a estrutura da estrofe, com ri-
mas interpoladas — aabaab —, reitera as rimas em “us” para comportar
precisamente a terminagdo desse vocabulo, cuja fonética ¢ estranha
ao portugués) e mais por efeito de estranhamento, que mistura o por-
tugués a formas latinas (além de “senectus” ha na estrofe, “papirus”)
que evocam, por um lado, uma dicgdo arcaizante e preciosista e, por
outro, as apoéticas formas do discurso cientifico e técnico (sugeridas
pelo termo “virus”). Esse desenvolvimento ¢ entrecortado por um
periodo explicativo flagrantemente prosaico — a velhice (“senectus”)
¢ definida como “universitaria (aqui equivalendo a “universal”) san-
guessuga”, que produz a acdo inexoravel do tempo, manifestada no
“amarelecimento do papirus” e na imagem concreta, atenta a realida-
de circunstancial mais infima, do “acidente anatdémico da ruga.” Nes-
se quarteto, o velho topos do tempo devorador tem sua imagética
classica ressignificada, de modo a potencializar o carater metonimico
proprio dos antigos Vanitas;' o papel amarelado e a ruga nascem de
uma mirada de lentes de aumento sobre os efeitos mais ordinarios da
acdo do tempo, cuja manifestacio, em outras épocas, deu-se conven-
cionalmente em imagens de reputada dignidade, como a da flor mur-
cha ou do bronze corroido.?

Ja Pedro Kilkerry leva a extremos as correspondéncias apren-
didas com os simbolistas europeus (CAMPOS, 1985, p. 41). Sua poesia
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imaggética ¢ alucinatoria e intensamente associativa, explorando néo
apenas a sugestdo quando aborda conceitos, mas a imprimindo na
forma, por meio de inversdes sintaticas, ritmos singulares, assonancias
frequentes e rimas sofisticadas, que evidenciam a organicidade do
poema em solucdes expressionais que contorcem os primados da for-
ma parnasiana. Um de seus poemas mais sintonizados com o espirito
parnasiano revela suas solucées originais frente o cddigo entio familiar:

TACA

Aquela taca de metal, que, um dia,
A Laura, um dia assim, lhe oferecera,
Entre relevos delicados de hera,
“Saudade” em letras de rubis trazia.

E era um riso de amor e de poesia

Em cada riso ou flor da primavera...

E Laura, a um canto, cruel, por que a esquecera,
Laura que solucou, porque eu partia?

Anos derivam. De remorsos presa
Nio é que vio, acaso, a soledade
Da abandonada... Vai por fantasia.

Mas, como um choro, vé, v€, com surpresa,
Desmancharam-se as letras da “Saudade”
Que aquela taca de metal trazia.
(KILKERRY, 1985, p. 82)

Aqui se encontram aspectos do aparato poético classico,
revisitados em ambiente parnasiano, tais como o uso do soneto e a
referéncia a uma amada indiferente, aos moldes da poesia de tradi¢éo
arcade e mais substancialmente petrarquista (alids, a amada aqui par-
tilha do nome da musa de Petrarca); nio falta sequer ao poema o
objeto de ornatos exoticos, caro a poemas emblematicos do
parnasianismo brasileiro, a exemplo de “Vaso chinés”, de Alberto de
Oliveira, ou “Vaso grego”, de Bilac. Contudo, o desenvolvimento do
poema o distancia dos lugares-comuns da poesia parnasiana. Em pri-
meiro lugar, a presenca do objeto ¢ evocada de modo indireto, limi-
tando-se basicamente a sua matéria prima genérica (“o metal”) e a

matraga, rio de janeiro, v.21, n.35, jul/dez. 2014 127



VIAS OBLIQUAS DA TRANSCENDENCIA: ASPECTOS DO IDEALISMO EM AUGUSTO DOS ANJOS E PEDRO KILKERRY

palavra “Saudade”, incrustada em rubis. No mais, a tagca configura-se
na imaginagdo do leitor. A evocacéo ¢ a tonica do poema, e a reitera-
cdo de termos (o nome de Laura é um exemplo), ecos, assonancias e
os enjambements denotam uma estrutura poética que resiste ao fim,
como se o soneto demonstrasse aquela consciéncia, apontada por
Agamben, de que o poema nasce da aguda sensibilidade aos limites,
que se manifesta tensamente como um esforco de retorno (AGAMBEN,
2002). Dessa sensibilidade a natureza do discurso poético, provavel-
mente advém a forte impressdo de ciclicidade — alias, caracteristica
apontada por Octavio Paz (1999, p. 12-13) como ponto de distingio
entre o discurso poético e a linearidade da prosa —, transmitida, de
modo geral, pela poesia de Pedro Kilkerry.

Com efeito, Augusto dos Anjos e Pedro Kilkerry estido entre os
mais originais poetas brasileiros alentados pelo simbolismo, chegan-
do mesmo a transpor algumas das fronteiras da estética, trilhando ja
as veredas da poesia desenvolvida ao longo do século XX. Semelhan-
tes a Cruz e Sousa, cuja poética ndo fizera apenas profissio de fé
simbolista, mas insuflara hélito novo na atmosfera parnasiana, os dois
autores apresentam uma concepg¢do de poesia diante da qual as con-
vencdes do parnasianismo brasileiro se mostram rarefeitas, e que, por
isso, demanda outros ares.

Embora originais, os projetos estéticos de Augusto dos Anjos
e Pedro Kilkerry estdo enraizados em uma tradi¢do que remete ao
passado, precisamente ao idealismo roméntico e, com efeito, as solu-
coes modernas de sua poesia surgem como resposta a esse referencial.
Ora, Augusto dos Anjos e Pedro Kilkerry sdo poetas que ambicionam
a revelacdo de uma “verdade” localizada além dos limites da realida-
de fenoménica. O acesso a essa verdade, em Augusto dos Anjos se
manifesta em conceitos importados de um hibrido repertdrio filosofi-
co-mistico, que envolve desde o sistema schopenhauriano (e indire-
tamente suas notas de misticismo oriental) até o monismo haeckelino
(que traz em seu bojo ressonancias do monadismo de Leibniz). Em
Pedro Kilkerry, essa instancia permanece como um mistério indefinivel
e sem nome, que, na falta de uma definicio precisa, pode ser aqui
chamada de ideal. Embora aspirem ao ideal, Augusto dos Anjos e
Pedro Kilkerry reconhecem as imposicdes e limites da realidade
fenoménica. Augusto dos Anjos a constata de modo concreto na pu-
trefacdo, na morte e na tragédia existencial (misto de determinismo
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cientifico e fatalidade metafisica), que exigem uma via de
transcendéncia; Pedro Kilkerry, por sua vez, lanca-se em uma busca
de implicacdes menos éticas e metafisicas que a de Augusto dos An-
jos, e mais centrada na experiéncia poética per se. Em Kilkerry, a
realidade fenoménica ¢ difusa, fluida, incerta, como as sombras do
mito de Platdo. Por tras das brumas das impressdes, acena ao eu lirico
uma outra realidade, demandada simplesmente por existir.

A consciéncia da cisdo do eu lirico, imerso na contingéncia do
mundo fenoménico (preso a matéria, em Augusto dos Anjos, perdido
no turbilhdo das impressdes, em Kilkerry), encaminhou os dois poe-
tas a solucdes poéticas que dessem conta desse impasse. Em Augusto
dos Anjos tais solucdes perpassam a evocacdo constante de bases
filoséficas que auxiliem a interpretacdo de sua mirada sobre a reali-
dade concreta, que se desdobra no prosaismo do cotidiano, nos fen6-
menos mais infimos da matéria e na miséria da existéncia. Ja Kilkerry
se entrega ao fluxo das impressoes; em meio as incertezas dos feno-
menos, sua poesia debruca-se sobre si prépria, busca pontos de en-
cantamento na realidade e sonda indiretamente o ideal. Pode-se dizer
que, desses modos particulares os dois poetas buscam lancar-se a
mesma experiéncia de transcendéncia e vislumbre das instancias
suprassensiveis, definidas pelos romanticos como sublime.

Herancga das poéticas da Antiguidade, o sublime adentra o pen-
samento estético moderno, enfeixando as reflexdes sobre o carater
transcendente da beleza. Os pensadores da Ilustracdo estiveram as
voltas com sua investigacio, tomando como base O tratado do subli-
me (Peri hypsous), cuja autoria ¢ atribuida a Longino. No pequeno
tratado referido, o sublime ¢ considerado recurso poético a servico
de uma retorica de arrebatamento da sensibilidade do espectador,
manifestada na énfase na matéria mais elevada, com a finalidade néo
de convencer a audiéncia do poema, mas de exalta-la, compartilhan-
do a sensacgio de grandeza (LONGINO, 1996, p. 54).

A partir da leitura de Longino, o sublime adentra o ambiente
da Ilustracdo, entre fins do século XVII e o século XVIII, como a
manifestacido poética do elevado; assim ocorre, por exemplo, com a
maneira como o conceito ¢ visto por Boileau, responsavel pela intro-
ducéo do termo “sublime”.

A novidade em relacdo ao sublime e a reincidéncia de seu
tema no pensamento estético do século XVIII devem-se, possivel-
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mente, ao fato de que se trata de um conceito oriundo da Antiguida-
de, que, ao contrario dos postulados normativos interpretados a par-
tir da poética de Aristdteles e da Carta aos Pisdes, de Horacio, deixa-
va entrever questoes relativas a recepcdo e ao efeito estético.

Quando os estetas ingleses se dedicam a investigacdo do con-
ceito, o sublime assumira precisamente as conotacdes de uma beleza
alcancada nos extremos, que coloca em evidéncia as relacdes mais
intimas da sensibilidade e entendimento humanos com o belo, que,
no sublime, transpde os limites do simples prazer, mas encontra cor-
respondéncia em uma convivéncia ambigua do aprazivel com o
ameacador. Assim ¢ com a leitura do sublime feita por Edmund Burke,
cujas consideragdes presentes em Uma investigacdo filosdfica sobre a
origem de nossas ideias do sublime e do belo (1757), ao inspirar (no
que se refere ao sublime) a Critica do Juizo (1790), de Kant, legara
aos fildsofos alemées um conceito proficuo para o entendimento néo
apenas do belo, mas das proprias categorias associadas ao entendi-
mento humano e sua relagdo com a realidade. O sublime adentra o
contexto do pensamento alemio moderno (culminando em reflexdes
importantes para a constituicio do romantismo) como uma via tortu-
osa pela qual se poderia chegar as “ideias puras”, distanciando-se dos
corrimios oferecidos pela légica (conotacdo que assume em
Schopenhauer).

Kant diferencia o belo do sublime; para ele, o sublime nasceria
da constatacdo de que o entendimento humano, face a fen6menos
sensoriais de grandiosidade imensuravel, possui limites, ndo poden-
do envolver todos os aspectos da realidade. O sublime constituiria
um desafio também a imaginacéo, a qual, ante a perspectiva do infi-
nito, propria do sublime, falharia em representa-lo concretamente;
tal impossibilidade transportaria o homem diretamente a instancia
das ideias, na qual o sublime entio poderia ser entrevisto. Desse modo,
suscitaria o sublime a contemplacio dos aspectos mais violentos e
magnificos da natureza (KANT, 1961, p. 87). Grosso modo, poder-se-
ia colocar sob a égide do sublime todos os fendmenos nos quais se
vislumbre a infinitude (o que cabe dentro da concepcio kantiana de
sublime matemadtico) e a poténcia supra-humana (correspondente ao
sublime dindmico, também de acordo com a terminologia de Kant). O
sublime seria, portanto, a manifestacio e o efeito da grandeza (KANT,
1961, p. 89-91) e, consequentemente, do inexprimivel, visto a ex-
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pressdo humana estar circunscrita aquilo que pode imaginar em
completude.

0 sublime, pois, propoe a existéncia de uma experiéncia estéti-
ca além da compreensdo; como tal, no dmbito do pensamento idealis-
ta essa categoria relacionar-se-a as esferas do ideal, inspirando a bus-
ca entre os artistas romanticos de mecanismos que transcendam os
limites da expressdo e revelem o verdadeiro sentido da arte. Dessa
maneira, o sublime casa-se com as pretensdes romanticas de alcangar
o absoluto, de explorar a realidade por um prisma diverso do ofere-
cido pela razio, e de conferir ao artista o papel de demiurgo, criador
nio de um simulacro da natureza, mas, de outra natureza, oriunda de
suas faculdades subjetivas.

Na esteira dessa tradicdo do pensamento acerca do sublime,
encontram grande importincia as consideracdes de Arthur
Schopenhauer, presentes principalmente em sua obra maxima, O mundo
como vontade e representacdo (1818), e em A metafisica do belo
(1820). Em Schopenhauer, a beleza auténtica teria a funcéo definitiva
de promover a supressio dos imperativos da vontade, operando a
transcendéncia dos impulsos volitivos da humanidade frente a uma
experiéncia desinteressada, que dilua a consciéncia (SCHOPENHAUER,
2003, p. 106). Para tanto, a beleza ou poderia ser suscitada por um
objeto que fluidamente se distanciaria dos imperativos da vontade
(como no caso do belo), ou deveria nascer de um efeito de intensida-
de tamanha que se opusesse violentamente as dimensdes aparente-
mente absolutas da vontade, de modo que a beleza, sob tal perspecti-
va, deveria ser inevitavelmente sublime (SCHOPENHAUER, 2005, p.
274-277). A experiéncia sublime nio é para Schopenhauer uma mera
fonte de prazer, o que alimentaria a vontade sem supera-la, mas uma
forma de acesso as ideias, veladas pela acdo da vontade; como tal, o
filésofo define suas investigacdes sobre o belo ndo como uma estéti-
ca, mas uma metafisica (SCHOPENHAUER, 2003, p. 23).

A poética do sublime, dado o seu carater transcendente, pare-
ce assumir entre os romanticos os contornos de uma busca constante
e ndo de uma conclusio, um ideal nascido de uma crenca nas possibili-
dades de a arte transcender a condi¢io humana e manifestar o inexprimivel.
Com efeito, essa sera a sintese que Thomas Weiskel fara do conceito em
seu estudo sobre o sublime roméntico (WEISKEL, 1994, p. 13).
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Ora, a busca do ideal pelas vias incertas da materializacdo do
inexprimivel parece ser comum a Augusto dos Anjos e Pedro Kilkerry,
desdobrando-se em formas distintas que constituem variacdes de um
motivo comum. Ora, o ideal em Augusto dos Anjos tende a assumir os
contornos de uma verdade essencial, metafisica, mas rastreavel em
suas manifestacées no mundo fenoménico, traduzida de acordo com
o referencial filoséfico adotado pelo poeta, como uma substancia
cosmica compartilhada por todos os seres (misto de monada
leibniziana e realidade essencial acima da vontade schopenhaueriana),
e que se localiza como cifra de interpretacdo do universo. O eu lirico
de Augusto dos Anjos, muitas vezes se coloca como espectador da
verdade cosmica encerrada nesse conceito. Como demonstram sone-
tos como “Agonia de um filésofo” ou “Sonho de um monista”, os
quais materializam essa pretensido de contemplar o ponto de conver-
géncia de todos os nexos cosmicos:

AGONIA DE UM FILOSOFO

Consulto o Phtah-Hotep. Leio o obsoleto
Rig-Veda. E, ante obras tais, me nio consolo...
0 Inconsciente me assombra e eu nele tolo
Com a eolica furia do harmata inquieto!

BN =

Assisto agora a morte de um inseto!...
Ah! todos os fendmenos do solo
Parecem realizar de polo a polo

0 ideal de Anaximandro de Mileto!

®Nowm

9. No hieratico aredpago heterogéneo
10. Das ideais, percorro, como um génio,
11. Desde a alma de Haeckel a alma cenobiall...

12. Rasgo dos mundos o veldrio espesso;
13. E em tudo, igual a Goethe reconheco
14. O império da substincia universal!
(ANJOS, 1995, p. 201)

SONHO DE UM MONISTA

1. Eu e o esqueleto esqualido de Esquilo
2. Viajavamos, com uma ansia sibarita,
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3. Por toda a pro-dindmica infinita,

4. Na inconsciéncia de um zodfito tranquilo.
5. A verdade espantosa do Protilo.

6. Me aterrava, mas dentro da alma aflita
7. Via Deus — essa monada esquisita —

8. Coordenando e animando tudo aquilo!

9. E eu bendizia, com o esqueleto ao lado,
10. Na guturalidade de meu brado,
11. Alheio ao velho célculo dos dias,

12.  Como um pagdo no altar de Proserpina,
13. A energia intracésmica divina

14. Que ¢ pai e ¢ mie das outras energias!
(ANJOS, 1995, p. 225)

Trata-se de poemas visionarios e epifanicos que trilham vias
distintas que levam ao mesmo fim. No primeiro, “Agonia de um filo-
sofo”, a revelagio se da por um esforco consciente, uma perscrutagdo
agbnica, apds investigacdo de fendomenos herméticos: a leitura de
textos religiosos antigos, como o Phatah-Hotep egipcio, o Rig-Veda
hindu (versos 1 e 2) e a correspondéncia entre os fenomenos da ma-
téria, como a morte do inseto (verso 5), e o repertorio filosofico pré-
socratico, presente na referéncia de Anaximandro de Mileto® (versos
7 e 8). Referéncias elevadas e distintas que se conjugam (formam um
“hieratico areopago heterogéneo de ideias”, verso 9) e que se ilumi-
nam pelo monismo de Haeckel (verso 11).

A esse exercicio de investigacdo sucede a constatacio da cor-
respondéncia entre todas as coisas, ja sugerida pelos textos esotéricos
antigos e confirmada na universalidade fatal da morte (entrevista
no microcosmo representado pelo inseto, no verso 5). A doutrina de
Anaximandro de Mileto e o monismo haeckeliano asseveram tais
constatacdes, confirmando cientifica e filosoficamente a analogia
universal ja intuida pela poesia (referéncia a Goethe, no verso 13) e
definida por Augusto dos Anjos como “o império da substancia
universal” (na chave do ouro, do verso 14).

J4 em “Sonho de um monista”, a revelacdo tem um sentido
menos intelectual e mais mistico. A via para a epifania ¢ um sonho,
como o dos velhos profetas. Como Dante encontrara em Virgilio um
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guia, o visionario do poema adota o “esqueleto de Esquilo” (verso 1)
como companheiro na viagem pela via do mistério. La se deparam
com a regéncia de Deus (“uma monada esquisita”, verso 7) sobre o
universo. Dentro de uma concepcio panteista, Deus, ao reger o cosmo
imprime-se em todo ele, na condi¢do de monada suprema. E a morte,
sugerida pelo poema, nas imagens do “esqueleto de Esquilo” (verso
1) e do “altar de Proserpina” (verso 12), surge como uma via de
contemplacido dos nexos do universo. Iniciado nesses mistérios, o eu
lirico ¢ capaz de contemplar a energia cujo transito promove a unifio
de todos os elementos que existem.

Como se pode notar, a analogia de Novalis, o plano de simula-
cros entre o universo e o homem, de Swedenborg, bem como o
platonismo revisitado pela filosofia de Fichte, Kant, Hegel e
Schopenhauer, ecoam nesses poemas, que, nutrindo-se do monismo
haeckeliano, redimensionam o idealismo de orientacdo roméntica,
conferindo novas formas as correspondéncias que fascinaram, por
exemplo, a Baudelaire. No fundo, trata-se da mesma perspectiva ide-
alista que levou os romanticos a intuirem a existéncia de uma verda-
de universal para além dos fendmenos, sustentada por uma longa
tradicdo que remete ndo apenas a Platdo, mas a antigas doutrinas
gregas (a substancia invisivel de Anaximandro de Mileto, a musica
das esferas de Pitagoras), sendo consonante com doutrinas religiosas
orientais, sobre as quais o Ocidente se debrucgaria com fascinio, a
partir do século XIX. A erudicio s6frega de Augusto dos Anjos con-
voca conscientemente toda essa tradicdo para sustentar a demanda
pelo inapreensivel de que esses poemas ddo testemunho.

No caso de Pedro Kilkerry as manifestacdes de busca do ideal
se ddo de modo muito menos categdrico e programatico que em
Augusto dos Anjos. Poeta de sugestdes e da expressdo indireta, Pedro
Kilkerry busca a transcendéncia por vias obliquas, como demonstra
seu soneto “Ritmo eterno”:

RITMO ETERNO

Abro as asas da Vida a Vida que ha la fora.
Olha... Um sorriso da alma! — Um sorriso da aurora!
E Deus — ou Bem! ou Mal — é Deus cantando a mim,
Que Deus és tu, sou eu — a Natureza assim.

Ll s
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Arvore! Boa ou ma3, os frutos que daras

Sinto-o0s sabendo em nds, em mim, arvore, estas.
E o sol, de cujo olhar meu pensamento inundo,
Casa multiplicando as asas deste mundo...

© N

9.  Oh, bracos para a Vida! Oh, vida para amar!
10. Sendo uma onda do mar, dou-me ilusdes de um mar....
11.  Alvor, turquesa, ondula, a matéria... E veludo,

12. E minh’alma, é teu seio, e um firmamento mudo.
13. Mas, aos ritmos da Terra, és um ritmo do Amor?
14. Homem! Ouve a teus pés a Natureza em flor!
(KILKERRY, 1985, p. 89)

A diversidade de tom em relacdo a Augusto dos Anjos ¢ fla-
grante: enquanto o poeta do Eu ¢ sentencioso, grave e angustiado,
Pedro Kilkerry, no soneto acima, ¢ vitalista, sugestivo, dado mais a
impressoes e questionamentos que a conclusdes objetivas. Contudo,
Kilkerry compartilha com Augusto dos Anjos o registro da mesma
experiéncia de integracdo cosmica pelos nexos das correspondénci-
as, que poderia revelar o ideal. O itinerario da experiéncia de Kilkerry
busca uma abertura sensorial a perspectiva panteista do mundo: “as
asas da vida” sdo abertas “a vida exterior” (verso 1), “Deus” (verso 3),
misteriosamente manifestado (“Bem” ou “Mal”, ndo se sabe), canta no
interior do poeta e revela-se como “Natureza” (verso 4).

O canto ¢ o ritmo eterno que articula a sensibilidade do poeta
a constituicdo do cosmo. Como ritmo ele ¢ concreto, porém de dificil
expressio logica; dai o abandono do eu lirico ao sabor das impres-
soes, que surgem por assonancias, correspondéncias, e questionamentos,
expressos em pausas de pensamento, lacunas, énfases, reticéncias —
toda uma cadéncia que assimila o ritmo das coisas ao ritmo das refle-
x0es. Elementos exteriores, “a vida que ha 1a fora”, materializados na
“arvore” (verso 6) e no “sol” (verso 7), invadem o intimo do eu lirico.
A arvore com ele se conjuga, o sol “inunda” seu “pensamento” (verso
7), eclipsando a racionalidade com sua luz, e “multiplica as asas deste
mundo” (verso 8). Ilusdes e impressdes reais tornam-se indistintas;
conceitos abstratos (pode-se falar mesmo em Eros, ou em pulsio de
vida) adentram o ritmo das sensagdes, e o mar (ou sua ilusdo a ele
indistintamente fundida, no verso 10) sugere ao eu lirico impressoes
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indefiniveis de modo direto, dai as cores e o ondular da matéria
desafiarem o delineamento discursivo, manifestando-se numa impres-
sdo tatil — o veludo (verso 11).

O terceto final traduz a conjugacéo de todos esses elementos —
seja os que tangem a realidade intima do eu lirico (“é minh’alma”),
seja os que configuram um interlocutor afetivo (“é teu seio”), ja suge-
rido antes pela evocaciio do amor — na imagem do “firmamento mudo”
(verso 12). Firmamento esse infinito e indefinivel, em sua condicio
de “firmamento”, e indecifravel, na condicio de “mudo”. O mistério ¢
sondado (ou melhor, ouvido), mas nio devassado pelo poema.

A experiéncia de ouvir o mistério, o ritmo da terra, se dd em
um oximoro: ¢ o mutismo do céu que permite ouvi-lo, e esse ritmo
(provavelmente uma manifestagdo moderna da musica das esferas)
afina-se com o ritmo do “Amor”, cujo carater indecifravel nio deixa
margem para certezas, apenas suposicoes e questionamentos: “Mas,
aos ritmos da Terra, és um ritmo do Amor?” (verso 13).

Nesse ponto, o poema de Kilkerry ecoa a tradicdo. Aqui o amor
bem poderia ser um simile do Eros cosmico que, no paraiso da Comé-
dia de Dante, surge como a for¢a magnética que mantém as estrelas
em curso. Quando Dante busca reviver a experiéncia da contempla-
cdo da face de Deus, a memdria falha-lhe em seu esforco para expri-
mir toda a magnitude ndo comportada pela expressédo, o inexprimivel
“presentifica-se” de modo negativo, em uma derrota do verbo que,
paradoxalmente, encerra um triunfo da vontade poética:

Dai a minha visao foi superior
A palavra, que ao seu primor se rende,
Qual a memoria ante o fato maior.

Como a pessoa que o sono surpreende,

E s6 a paixdo guarda, do sonho, impressa
Na mente, donde o resto se desprende,
Tal eu fiquei, que, quando quase cessa
Toda a visdo, ainda ela me instila

No peito o doce que dela comeca.

[...]

Tal estava eu ante a nova visio:
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Buscava a imagem sua corresponder
Ao circulo, e lhe achar sua posigdo.

Mas nio tinha o meu voo um tal poder;
Até que minha mente foi ferida
Por um fulgor que cumpriu Seu querer.

A fantasia foi-me a intengdo vencida;
Mas ja a minha ansia, e a vontade, volvé-las
Fazia, qual roda igualmente movida,

0 Amor que move o Sol e as mais estrelas.
(ALIGHIERI, 2011, p. 231-234)

A impossibilidade de definir a experiéncia de contato direto
com o divino, em Dante, tem por solucio o registro do efeito da visdo
e do esforco baldado de evoca-la, culminando na imagem do Amor
universal. 0 Amor intuido por Kilkerry provavelmente também assu-
me o lugar de esséncia primeira do universo. Como efeito final, a
busca por decifrar o ritmo eterno do universo ndo se realiza como
conceito, mas dissolve-se, ciclicamente, mais uma vez em ritmo, e ao
fim do poema de Kilkerry ¢ possivel ouvir o som da natureza que
gera a si propria, em uma perspectiva que eleva o homem, ao passo
em que o torna audiéncia de algo superior. Como no sublime de
Longino, o efeito da grandeza eleva seu espectador; assim, 1é-se no
ultimo verso do soneto: “Homem! Ouve a teus pés a Natureza em
flor!” (verso 14).

Tanto o poema de Kilkerry como os de Augusto dos Anjos
visam dar testemunho de uma experiéncia com algo que transcende
os limites da expressdo e reside junto ao ideal. As vias escolhidas
pelos dois poetas sdo distintas. Augusto dos Anjos racionaliza o pro-
cesso e apega-se aos conceitos abstratos que poderiam revestir sua
experiéncia de revelacdo. Kilkerry, por seu turno, entrega-se a tor-
rente das sensagdes; sua experiéncia ¢ fenoménica e suas constatacdes
ndo permitem certezas.

Seja por uma via ou por outra, o percurso de sondagem do ideal
trilhado pelos dois poetas possui contornos unicos. Augusto dos Anjos
ndo segue uma unica via segura representada por credos religiosos,
doutrinas filosoficas ou convengdes poéticas para acessar as esferas
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superiores, mas amalgama, em um todo incerto, distintas tradicées po-
éticas e filosoficas; ao fim, rebelde e pretensiosamente, proclama-se
detentor de um saber acessivel apenas a iniciados. Pedro Kilkerry, por
sua vez, opta pela metonimia, buscando as marcas do inteligivel no
sensivel, do conceito no fendmeno, e afasta-se da racionalidade. Nos
dois poetas presenciamos aspectos distintos, mas igualmente novos da
experiéncia definida pelos roménticos como sublime. Categoria que
encerra o esforco do pensamento idealista moderno e da arte romanti-
ca de compreensio da experiéncia da transcendéncia, e que parece
orientar intimamente os anseios pelo inexprimivel que singularizam a
poesia de Augusto dos Anjos e Pedro Kilkerry, alicercando em funda-
mentos romanticos seu projeto de edificacdo de uma poesia de contor-
nos novos no ambiente literario brasileiro.

ABSTRACT

This essay analyzes the manifestations of the idealism of
romantic orientation in the poetry of Augusto dos Anjos
and Pedro Kilkerry, showing the points of contact between
their oeuvres and demonstrating that many of the innovative
aesthetic procedures of their poetry appear as a reaction to
urgencies of an idealistic conception of poetry. Augusto
dos Anjos and Pedro Kilkerry attest the anxiety of
apprehension of connections with a super-sensible sphere
in phenomenal reality. Although this takes a different form
in each of the poets, it can refer to a common poetic ideal
that transcends the concrete reality. To accomplish this, they
use aesthetic procedures that modernize the language of the
romantic sublime - Augusto dos Anjos uses a hybrid
philosophical repertoire that marks his poetry with a tense
and innovative prosaic language, and Pedro Kilkerry opts
for the indirect representation, made by an evocative and
metonymic language, that evidences the mystery of the
transcendent ideal without deciphering it.

KEY-WORDS: Brazilian poetry; romantic idealism;
modernity, sublime.
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NOTAS

! Vanitas (“vaidade”, em latim) é a designac¢io genérica de um tipo de natu-
reza morta alegorica que se tornou popular nas artes plasticas flamengas do
século XVII. Normalmente os Vanitas apresentavam objetos ligados ao po-
der e aos prazeres mundanos (tais como alimentos, tagas, flores, joias, ins-
trumentos musicais, livros, etc.) dispostos sempre ao lado de uma caveira.
Os objetos representados emanam decadéncias (os alimentos esfarelados ou
mesmo podres, as tacas entornadas, as flores murchas, as joias foscas,
instrumentos musicais e livros danificados), aludindo ao vazio e & brevidade
da vida mundana, perspectiva que se intensifica com a presenca da caveira.

? Pode-se pensar, por exemplo, na ode numero XXX de Horacio, em que o
topos da inexorabilidade do tempo ¢é evocado para dignificar a eternidade da
poesia e do nome do préprio Horacio, no célebre primeiro verso da ode, em
que se 1é: “Exegi monumentum aere perennius” (Erigi um monumento mais
perene que o bronze) (HORACE, 1911), ou seja, a poesia, que resistiria mais
que o bronze a acdo do tempo.

3 0 sistema de pensamento de Anaximandro de Mileto reconhecia haver
uma substincia indefinivel (o apeiron) comum a todos os seres (REALE;
ANTISIERI, 1991a, p. 32); sua doutrina casa-se, portanto, ao panteismo
singular do poema, que reconhece zonas de interseccdo entre tudo o que
existe.
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