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Resumo

O objetivo do presente trabalho é analisar a pertinéncia dos conceitos de Gilles Deleuze de “poténcia
do falso” e de “fabulacdo”, tal como elaborados em sua obra /magem-tempo: cinema /I, para abordar a
primeira parte do documentario Récits d’Ellis Island [Relatos da Ilha Ellis] de Robert Bober e Georges
Perec, realizado entre 1978 e 1980. A primeira parte do documentario, intitulada Traces (Rastros) evoca
a chegada a Ilha Ellis de cerca de dezesseis milhdes de emigrantes provenientes da Europa, de 1892 a
1954. O proposito central da analise é verificar em que medida, a partir dos procedimentos estéticos e
cinematograficos empregados pelos autores, o questionamento das fronteiras entre verdade e

fabulacdo permitem caracterizar o documentario como um filme politico.
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Abstract

The aim of this work is to analyse the pertinence of the concepts of “power of the false” and
“fabulation”, as elaborated by Gilles Deleuze in his work Cinema 2: The Time-Image, to approach the first
part of the documentary Récits d'Ellis Island (Ellis Island revisited: Tales of Vagrancy and Hope) made by
Robert Bober and Georges Perec, between 1978 and 1980. The first part of the documentary, entitled
Traces, evokes the arrival of about sixteen million emigrants from Europe, between 1892 and 1954. The
main purpose of the analysis is to verify to what extent, based on the cinematographic and aesthetic
procedures used by the authors, the questioning of the boundaries between truth and fabulation allow

us to characterize the documentary as a political film.
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Récits d “Ellis Island: uma fabulagdo na ilha das lagrimas

Introducao

Entre 1978 e 1980, o cineasta Robert Bober e o escritor Georges Perec realizaram um
documentério, Récits d’Ellis Island (Relatos da Ilha Ellis), sobre a Ilha Ellis, localizada perto de
Manhattan, onde funcionou de 1892 a 1954 o centro de controle dos servicos federais de
imigracdo norte-americanos. A ilha das ldgrimas, como a ilha foi denominada em todas as
linguas dos expatriados, a partir do final do século XIX, foi para muitos — dezesseis milhdes de
migrantes, segundo Perec —, a passagem obrigatéria para alcancarem o sonho americano.
Eram majoritariamente pessoas forcadas a deixar a Europa por motivos econdmicos ou por
perseguicao politica, racial ou religiosa.

Somente os pobres iam para a Ilha Ellis. Aqueles que podiam comprovar que tinham
posses entravam diretamente no pais. E dentre os que passavam pela ilha, nem todos
conseguiam o acesso a cidade de Nova lorque e ao direito de permanecer em solo americano.
Sempre havia a ameaca de refugo, situacdo em que o viajante era mandado de volta para o
ponto de partida. Afirma Perec, entretanto, que esse foi o destino de apenas entre dois e trés
por cento dos viajantes.

O lugar foi transformado em Museu da Imigracdo, em 1990, mas no momento da
filmagem do documentdrio, as edificacbes remanescentes do centro de controle,
abandonadas desde 1954, estavam em avancado estado de degradacdo. Mesmo assim, o
prédio central da ilha, que havia sido classificado, em 1976, como monumento histoérico, fora
aberto a visitacdo publica por ocasido do bicentenario da independéncia dos Estados Unidos.
No documentdrio, a narracao com a voz em off de Perec é entremeada com as explanacdes do
guia dos visitantes que vemos circular em meio as ruinas.

O filme é dividido em duas partes: a primeira parte, intitulada Traces (Rastros), que sera
objeto de investigacao neste trabalho, explora, comentando, o espaco-tempo de espera e
triagem que foi a ilha. A segunda parte, intitulada Mémoires (Memérias) é constituida
basicamente de entrevistas com descendentes de emigrantes.

As primeiras imagens do documentdrio mostram Perec, filmado de costas, em siléncio,
folheando um dlbum de fotografias. Um zoomin mostra as fotografias que Perec estd olhando:
a foto de um barco de imigrantes, fotos da Estdtua da Liberdade, fotos da Ilha Ellis. O texto
que acompanha as imagens é o seguinte:

Em Paris, quando diziamos que famos fazer um filme sobre a Ilha Ellis, quase
todos nos perguntavam do que se tratava. Em Nova lorque, quase todo
mundo nos perguntava o porqué. Ndo por que um filme sobre a Ilha Ellis, mas
por que ndés. O que isso tinha a ver conosco, Robert Bober e Georges Perec.
Serd sem duvida um pouco artificial dizer que fizemos o filme com o Gnico
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objetivo de compreender por que tinhamos o desejo ou a necessidade de
fazé-lo (Récits d’Ellis Island, Perec, 1980).

Sdo mostradas, entdo, fotos de Perec e Bober, assim como de parte da equipe de
filmagem, reunidos em torno de uma cdmera em um barco. O texto que acompanha essas
fotos é fundamental para a compreensdo do que queremos tratar aqui: “Mas serd necessario,
entretanto, que as imagens que virdo em seguida respondam a essas duas questdes e
descrevam, ndo somente esse lugar Gnico, mas o caminho que nos trouxe até ele”.

E preciso ressaltar que nesse ponto, a voz em off da narracdo afirma que sdo asimagens
que estardo encarregadas de descrever o lugar e o caminho que os levou até 13, além de
responderem as perguntas: “Do que trata o filme?”, “Por que Bober e Perec o fizeram?” e “O
que eles tém a ver com isso?”. Entretanto, também ha um texto escrito e narrado por Georges
Perec que descreve o lugar e que ajuda ndo somente a construir o caminho que os levou até
4, mas também a responder as perguntas acima formuladas. Assim, constatamos que é
igualmente necessario observar a relacdo entre o texto narrado pela voz em off e as imagens.

O plano seguinte ja apresenta o que a cadmera estaria registrando: o mar visto a partir
do ponto de vista de alguém em um barco em movimento. Surge entdo, na tela, o titulo da
primeira parte do filme — Traces (Rastros), seguido de uma citacdo de Jonas, de Jean-Paul de
Dadelsen: “Nosso pais é essa ténue margem onde estamos jogados”.

Em seguida, vemos imagens de Manhattan ao fundo, enquanto, por mar, o travelling
vai mostrando a aproximacao da Ilha Ellis, acompanhada da enumeracao dos emigrantes que
por ali passaram, discriminados por sua proveniéncia:

Cinco milhdes de emigrantes provenientes da Itilia

Quatro milhdes de emigrantes provenientes da Irlanda

Um milhdo de emigrantes provenientes da Suécia

Seis milhdes de imigrantes provenientes da Alemanha

Trés milhdes de emigrantes provenientes da Austria e da Hungria
Trés milhdes e quinhentos mil emigrantes provenientes da Rissia e da Ucrania
Cinco milhdes de emigrantes provenientes da Gra-Bretanha
Oitocentos mil emigrantes provenientes da Noruega

Seiscentos mil emigrantes provenientes da Grécia

Quatrocentos mil emigrantes provenientes da Turquia
Quatrocentos mil emigrantes provenientes dos Paises Baixos
Seiscentos mil emigrantes provenientes da Franca

Trezentos mil emigrantes provenientes da Dinamarca

(Récits d’Ellis Island, Perec, 1980).

Nesse ponto da narracao, podemos observar um procedimento estético tipico da
escrita de Perec — a prética da enumeracdo, a pratica das listas. Tal procedimento, como
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veremos a seguir, nao é sem consequéncias para a abordagem perequiana do espaco em geral
e da Ilha Ellis no documentario, em especial.

Perec: listas e enumeracoes em Récits d “Ellis Island

Perec tem profundo apreco por listas. Listas parecem ser arbitrarias, aleatérias, quase
frutos do acaso, sempre abertas a incorporacdo de um novo dado. A importancia do uso das
listas na obra de Perec é bem conhecida, inclusive Jacques Roubaud, seu colega no Grupo
francés Oulipo (Ouvroir de Littérature Potentielle — Oficina de Escrita Potencial), dedicou um
artigo especificamente a poética das listas na obra perequiana. Nesse artigo, Roubaud, que
também é adepto da pratica das listas na escrita, afirma que, como o Nilo, a forma poética das
listas remontaria a Antiguidade (Cf. Neefs, 1990). De fato, as listas estariam presentes na
propria origem da escrita, em inventarios de trocas, como aponta Jack Goody (2019).

Gaspard Turin, se concorda, por um lado, com Roubaud e Goody sobre o fato de que a
pratica das listas é muito antiga, por outro lado, repertoria a existéncia de uma pratica da lista
comum a diversos autores contemporaneos, como Calvino e Perec, e ressalta a funcdo de
pesquisa do real desempenhada por tal pratica (Cf. Heck, 2011). Para o autor, haveria um
consenso entre os comentadores da obra de Perec quanto a constatacao da presenca do
fendmeno da enumeracdo nela e quanto a sua ligacdo com o questionamento da ficcdo em
relacdo com o real.

Segundo Bernard Magné, grande especialista na obra de Perec, mencionado no artigo
de Turin, o excesso de realidade das listas atrapalharia a possibilidade do pacto ficcional. Na
verdade, as listas costumam estar ligadas a praticas humanas relacionadas a administracao, a
contabilidade, a nomenclaturas, a manuais, inventdrios, em resumo, a textos institucionais.
Perec afirma que a prética das listas, para ele, esta ligada aos espacos e ao questionamento do
modo como vemos o real, dentro do que ele considera como campo sociolégico da sua obra.
Como afirma Turin: é o campo sociolégico que gera a pratica enumerativa mais visivel. O “olhar
do cotidiano” seria o que de fato incitaria Perec a se debrucar sobre o diverso, para que os
detalhes do “infra-ordindrio” possam falar do que existe e do que somos (Cf. Heck, 2011)

No filme nao-ficcional Récits d’Ellis Island, as listas tém, segundo o préprio Perec, uma
motivacdo bem especifica. Dizer que dezesseis milhdes de pessoas passaram pela Ilha Ellis é
apenas mais um dado. Alids, efetivamente, sdo dados que constam em arquivos. Entdo qual
seria o objetivo de enunciar, lentamente, todos esses nimeros? Perec explica sua intencdo em
uma entrevista com Jean Liberman:

Como descrever um lugar? Em geral, faz-se uma escolha muito breve e
acredita-se que se viu. Na verdade, o que se viu foi o que foi dado a ver, sem
que se olhasse por tras. Para olhar para além daquele lugar, encontrar ai um

sentimento de inseguranca ou transforméa-lo em questao, é preciso descrevé-

PPGH/UER]J, Rio de Janeiro, n. 37, p. 342-357, set.-dez. 2024

REVISTA 346




Récits d “Ellis Island: uma fabulagdo na ilha das lagrimas

lo com uma atencdo maniaca. Como? Por um lado, had as enumeracoes. E o
filme comeca com quatro enumeracdes: sobre os paises de onde partiram os
emigrantes, as companhias de navegacdo, os portos de onde partiam e o
nome dos barcos. Pois, se dissermos “Dezesseis milhdes de emigrantes
transitaram pela Ilha Ellis”, isso ndo quer dizer nada, mas se enumerarmos
concretamente as coisas durante trés minutos, temos uma ideia do que
aconteceu, dessa Europa que se esvazia... (Perec, 2012, p.139)

A lista ndo segue nenhuma ordem crescente ou decrescente, o que ressalta o cardter
aparentemente aleatério e confuso da prépria situacdo. Tampouco hd uma aparente ligacao
ou pontuacao entre os itens enumerados. O que se observa no procedimento de utilizacao
dessa lista é ndo somente uma escolha respeitosamente ética quanto a histéria diaspdrica
desses emigrantes, como também um efeito de contraposicdo. Contra as longas e anénimas
listas de arquivo — cabe lembrar que Perec era documentalista de oficio —, vemos uma lista que
da relevo e profundidade aos dados, criando um intertexto com os dados burocraticos, mas
em contraposicdo a eles. Sublinhando que estdo se referindo a pessoas, que ndo sdo apenas
ndmeros aleatérios. Que é todo um continente que se esvazia. Observe-se que os dados nao
sdo alterados. Nada ha de ficcional aqui; nada, a ndo ser um procedimento estético, é
acrescentado aos dados, mantendo sua validade e pertinéncia como documento.

Gerard Genette (2006), em sua obra Palimpsestos: a literatura de sequnda mdo, define o
palimpsesto da seguinte forma:

Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para se
tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por transformacdo ou por imitacdo.
Dessa literatura de segunda mao, que se escreve através da leitura, o lugar e
a acdo no campo literdrio geralmente, e lamentavelmente, ndo sdo
reconhecidos. Tentamos aqui explorar esse territério. Um texto pode sempre
ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto ndo
escapa aregra: ele a expde e se expde a ela. Quem ler por Gltimo lerd melhor.
(Ibidem, p. 6).

Reteremos aqui a ideia de palimpsesto nesse sentido figurado a que se refere Genette.
O texto de Perec ndo se situa em relacdo hipertextual somente com as listas de arquivos,
também estabelece uma relacdo com a famosa lista das embarcacdes presente no canto
segundo da Illiada de Homero. Tal procedimento acrescenta uma evidente dimensdo épica as
enumeracoes no texto de Récits d’Ellis Island. Se a Iliada narra a fundacdo do mundo grego,
Récits d’Ellis Island narra uma parte da formacdo da nacdo estadunidense. Entretanto, os
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herdis, os viajantes da Ilha Ellis, muito embora também enfrentem uma longa viagem por mar,
encontram-se confrontados a um tipo totalmente diferente de provacdes ao chegarem ao seu
destino, como podemos constatar a partir de outras enumeracdes presentes no texto do
documentério — sobre os desafios que terdo que enfrentar nailha, como os exames médicos e
o proprio cotidiano nailha ou sobre como a promessa do Eldorado americano, de fato, pode
nao se cumprir. Algumas enumeracoes vém contradizer o que estaria dentro das normas de
uma boa linguagem de documentdrio. Elas descrevem exatamente o que asimagens mostram.
N&o se trata aqui de um erro comunicacional, mas de novo procedimento estético. Como
afirma Perec na entrevista ja citada:

Pegar uma imagem na tela, fixa-la por um minuto, e tentar descrever tudo o
que se vé. Percebe-se entdo que ndo sabemos ver. Dai o que faco em todos os
meus livros... Aqui, a visita guiada do local serve para transforma-lo, para fazé-
lo passar por essa etapa intermediaria que vai torna-lo mais sensivel para nés
(2012, p. 139).

N3o se trata mais aqui somente do texto enunciado pela voz em off, mas de um
questionamento sobre como ver e como mostrar o cotidiano dos que passaram pela Ilha Ellis,
sobre como se vé apenas o que é dado a ver e como se pode tentar ver e dar a ver o que esta
além do que ja é dado.

Palimpsestos: narragao, fotografias e a poténcia do falso

Uma pausa na voz segue as primeiras enumeracoes. As imagens aproximam-se mais da
Ilha Ellis e a voz retoma a narracdo, dizendo que a maioria dos que chegavam a Manhattan
sabia que suas provacoes ainda ndo haviam terminado: “Ainda era preciso que passassem pela
Ilha Ellis, essa ilha que, em todas as linguas da Europa, apelidaram de Ilha das Lagrimas”. Inicia-
se entdo nova lista da traducdo de “ilha das ldgrimas” em diversas linguas.

A voz faz uma breve apresentacdo da ilha e de sua histéria, fornecendo informacoes
sobre a criacdo no local do centro de controle dos servicos federais de imigracdo norte-
americanos, contando em seguida quem era e quando chegou a primeira emigrante a ilha,
assim como quando chegou e quem foi o Ultimo emigrante, informando a data em que o barco
que o trouxe fez sua Gltima viagem. Uma lenta panordmica dirige nossa atencdo para o barco
abandonado no cais. A cdmera faz um zoom in, mostrando detalhes da carcaca exterior da
velha embarcacdo. De repente, em meio ao movimento da camera, estd colocada, na frente
do gradil do barco, uma foto ampliada em preto e branco. Na fotografia, vemos um casal com
filhos atrads do gradil de um barco. Sdo emigrantes do periodo de funcionamento do centro. A
partir desse ponto, diversas vezes, novas fotos aparecerdo nos locais mostrados pela camera.
Sao ampliacdes das fotos tiradas no local, em 1905, por Lewis Hine.
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As fotos mostradas foram de fato tiradas no local, mas o modo como sdo colocadas,
muito embora sublinhe seu cardter de fonte histérica, chama a atencdo para o fato de que o
filme é uma representacdo. Esse procedimento aponta para a auséncia daquelas pessoas no
local no momento em que o filme foi realizado, mas, ao mesmo tempo, possibilita sua
presenca por meio do posicionamento das fotografias no espaco filmado.

Nas imagens seguintes, vemos muitos passageiros da época do funcionamento do
centro, desembarcando nailha e dirigindo-se as instalacdes, que foram abandonadas em 1954,
sendo, em 1976, classificadas como monumento histérico e reabertas a visitacdo publica. Apds
essas informacoes, a voz comenta que a emigracao para os Estados Unidos comecou antes da
existéncia do centro da Ilha Ellis e ndo cessou com o seu fechamento. A voz entdo enumera as
nacionalidades, que na época da filmagem, substituiram os emigrantes europeus. Na
sequéncia, € mostrada, do ponto de vista a partir de um barco, a chegada a ilha. A voz precisa
a data da primeira visita de Georges Perec e Robert Bober a Ilha Ellis- quarta-feira, 31 de maio
de 1978. Avoz observa que ndo é por acaso que se vai a ilha, que quem por ali passou, ndo tem
vontade de voltar, que os que vém visitd-la sdo descendentes de imigrantes, que vao buscar
rastros — titulo dessa primeira parte do documentdrio. “O que para alguns foi um lugar de
provacoes e de incertezas, tornou-se para outros um lugar de suas memédrias... um dos lugares
em torno do qual se articula a relacdo que os une a sua histéria” (Récits d’Ellis Island, Perec,
1980).

A partir desse ponto, a cdmera filma uma visita guiada ao local, mostrando como os
visitantes interagem com o guia, fazendo perguntas e respondendo a suas perguntas, dando
exemplos de suas histérias particulares. O filme passa entdo a entremear as filmagens, com as
fotos superpostas — procedimento criado pelos autores, com as filmagens da visita guiada. D4&-
se a superposicdo de diversas camadas espaco-temporais: a do nosso momento enguanto
espectadores do filme, a das fotos do momento de funcionamento do centro nailha, a do local
no momento da filmagem, a dos momentos aos quais o discurso do guia se refere e a dos
visitantes que buscam na Ilha Ellis sua meméria e sua histéria.

Espécies de espagos

Muitos estabeleceram uma relacdo entre a Ilha Ellis e o conceito de lugar de meméria.
Récits d’Ellis Island foi realizado antes da divulgacdo do conceito de lugar de meméria, a partir
dos trabalhos de Pierra Nora. O que nos interessa aqui, para os fins deste artigo, é a posicdo
de Perec e Bober quanto aos espacos da Ilha Ellis. Em uma entrevista com Francois Caillat,
Robert Bober responde, quando perguntado se ele aceitava a qualificacdo da Ilha Ellis como
lugar de meméria:

Acho que todo mundo tem lugares de meméria. Pode ser um bistrd de
cidadezinha, uma praca de cidadezinha, uma escola... S0 lugares que nos
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determinam. A Ilha Ellis ndo era nossa histéria, mas era, através do exilio, uma

certa maneira de falar de nossa histéria (Beuchot et al,, 2003, p. 24).

Para Bober e Perec a ideia de lugar de meméria esta préxima do cotidiano. E é de fato
uma preocupacao presente no documentdrio sobre a Ilha Ellis mostrar também o cotidiano na
ilha. A abordagem de Bober e de Perec da Ilha Ellis é uma operacdo meticulosa que constroi
um palimpsesto com os fragmentos do que o lugar representa. Sdo diversas marcas
superpostas. Essa ideia de palimpsesto representa bem as escolhas estéticas presentes em
Récits d’Ellis Island.

Perec preocupa-se com o que € da ordem do “infra-ordinério”, termo cunhado por ele
para se referir a um modo diferente de ver. Para se referir a um novo modo de ver o real, que
leva a uma interrogacao politica. Ele se propde a descrever o real de modo saturado. Maryline
Heck (2017) em seu texto sobre o Perec politico, defende que a exploracdo do infra-ordinario,
em Perec, seria construida “contra” - contra o que poderiamos chamar com o termo vago de
ideologia ou pensamento dominante.

Para Heck (2017), a escrita infra-ordinaria construiria uma posicdo fundamentalmente
critica e essa posicdo implicaria o proprio escritor, mas também chamaria o leitor a sua
responsabilidade, incitando-o a modificar seu ponto de vista sobre o real. A autora conclui:

Enfim, se podemos falar de ‘politica’ a propdsito desses textos, é porque, ao
nos convidar a reapropriacdo de nosso tempo, de nossos espacos, de nossa
consciéncia do mundo que nos circunda, eles interrogam fundamentalmente
nosso pertencimento ao mundo comum e propdem outros modos de encarar
a articulacdo entre o individual e o coletivo (/bidem, p. 73-88).

Para Perec, trata-se de propor outros usos de nossos espacos, de n0ssos Corpos, para
sairmos de nossas rotinas mentais. Trata-se nada mais nada menos da nossa reapropriacao de
nossos modos de ser e de nossos comportamentos mais intimos, de nossa consciéncia do
mundo. E, para Maryline Heck, é em Récits d’Ellis Island que o exercicio do infra-ordindrio na
obra de Perec mostra bem o seu alcance. O problema colocado pelo discurso institucional,
que, como vimos, as listas e as fotos vém questionar, é que ele pretende dar acesso direto ao
passado, no caso de Récits d’Ellis Island, por meio da voz do guia, por meio do que é visitado no
museu, com a incitacdo a imaginacdo pelo guia. Para Perec, os rastros do passado ndo sdo
emanacoes evidentes, é preciso aprender a ver, descondicionar nossos olhares para podermos
ver o que ndo é mostrado. Como explica Perec em uma entrevista a Jean-Marie Le Sidaner:

Minha “sociologia” do cotidiano ndo é uma andlise, mas somente uma
tentativa de descricdo, e mais precisamente, descricdo do que ndo olhamos
nunca, porque estamos (3 [...]. Trata-se de um descondicionamento: tentar

apreender, ndo o que os discursos oficiais chamam de acontecimento, o que
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€ importante, mas o que estd por baixo, o infra-ordinéario, o barulho de fundo

que constitui cada instante de nosso cotidiano (2003, p. 93-94).

No texto da narracdo da voz em off de Récits d’Ellis Island, logo apds vermos o guia
mostrando, institucionalmente, o local, Perec expressa sua preocupacao com a relacdo que se
pode estabelecer com o passado a partir da descricdo do centro de triagem de migrantes da
Ilha Ellis: “No inicio, o que se pode tentar fazer é nomear as coisas uma a uma, uniformemente,
quantifica-las, enumera-las, do modo mais banal possivel, do modo mais preciso possivel,
tentando ndo esquecer nada”. E mais adiante, continuando sua reflexao, o narrador afirma:
“Nao quer dizer nada querer fazer as imagens falarem, forca-las a dizer”, e ele prossegue, o
que conta “é o que vemos hoje e sabemos apenas que nao era assim no inicio do século, mas
éisso que nos é dado a ver e é somente isso que podemos mostrar” (Récits d’Ellis Island, Perec,
1980).

E nessa tentativa de mostrar o que ndo nos é dado a ver que se inscrevem o0s
procedimentos estéticos e cinematograficos que repertoriamos no documentario. Em
particular no que se refere as relacdes espaco-temporais.

Representacoes do tempo

Retomando o que vimos em Récits d’Ellis Island sobre as indagacdes de Robert Bober e
Georges Perec no que se refere aos espacos, sua descricdo e ao modo como 0s percebemos,
podemos igualmente constatar que assim como ha diversas espécies de espacos descritos no
documentdério, também hd diversas camadas temporais superpostas: o nosso momento
enquanto espectadores do filme; o momento em que o centro funcionava na ilha, registrado
nas fotos; o momento da filmagem do documentério com as fotos sobrepostas; as imagens
do centro em ruinas; a camada do discurso do guia e a dos visitantes que buscam na Ilha Ellis
sua meméria e sua histéria.

Trata-se da sobreposicao de diversas inscricoes em camadas de tempo. Nas palavras de
Michael de Certeau, diriamos que sdo tempos empilhados que mobilizam “presenca de
auséncias” (1994, p. 189). E esse empilhamento de tempos que nos remete s teorias de Gilles
Deleuze sobre o tempo no cinema e, mais especificamente, sobre os documentdrios.

Gilles Deleuze, em seu Imagem-Tempo, formula a necessidade de ultrapassar a fronteira
entre o real e o imaginario ou ficcional, afirmando que ndo hd uma ruptura entre eles e que
ambos, real e ficcdo, podem estar submetidos ao modelo de verdade que expressa ideias
dominantes tanto no filme documentdrio, quanto na ficcdo. Bergson e Nietzsche sdo os
pensadores fundamentais para essa formulacdo. Baseando-se no conceito de “funcdo
fabuladora” de Bergson (1978), Deleuze dird que é preciso fabular esta fronteira, libertando o
real e a ficcdo do modelo da verdade. Deleuze articula a funcdo fabuladora ao conceito
nietzschiano de “poténcia do falso” (Nietzsche, 2011), para dizer que se o modelo do
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verdadeiro limita e submete a ficcdo, a funcdo fabuladora é o que afirma a ficcdo como uma
poténcia, uma poténcia criadora que permite abolir a distincdo entre verdade e ficcdo,
ultrapassando o modelo do julgamento e da verdade.

E necessario aqui ressaltar que no caso de Récits d’Ellis Island ndo se trata exatamente
de ficcdo, mas de fabulacdo, como veremos mais a frente. Nenhuma imagem presente no
documentdrio é ficcional e em momento nenhum a narracao da voz em off de Perec adentra
pelas vias ficcionais. O que estd em questdo é que o cinema, segundo Deleuze, ndo deveria
tentar apreender a identidade de uma personagem, real ou ficticia, mas o devir da
personagem real quando ela se pusesse a fabular. A personagem, ndo seria separdvel de um
antes e um depois. Ela propria se tornaria um outro, quando se pusesse a fabular, sem nunca
ser ficticia. Para Deleuze “é preciso que ela comece a fabular para se afirmar ainda mais como
real, e ndo como ficticia” (2005, p. 185). Ndo se trata mais da forma do verdadeiro que é
“unificante e tende a identificacdo de uma personagem, a poténcia do falso ndo é separdvel
de uma irredutivel multiplicidade. ‘Eu é outro’ substituiu Eu=Eu” (/bidem, p. 163)". Percebemos
aqui a retomada da formulacdo poética de Rimbaud “Je est un autre” (Eu é um outro).

Conclui-se, com Deleuze que o devir da personagem nao estd relacionado a apreensao
de pontos identitérios, partilhados entre um antes e um depois. O devir consiste na reunido
do antes e do depois na propria passagem, produzindo o que Deleuze chamou de “imagem-
tempo direta” (/bidem, p. 186). O que se postula aqui sobre o uso das fotografias em Récits
d’Ellis Island é que nos encontramos frente a uma apresentacdo direta do tempo, como queria
Deleuze. Nesse tempo do devir, o circuito sensério-motor, que regularia o ajuste entre o plano
atual da percepcao e o plano virtual da memoria, sofre uma quebra, um colapso, que torna
essas imagens distintas coalescentes. Elas se tornam indiscerniveis.

Entdo, retomemos a primeira pergunta apresentada por Perec e que as imagens
deveriam responder: “Do que se trata em Récits d’Ellis Island?”. Do passado dos emigrantes que
passaram pela ilha, do presente no momento da filmagem, do tempo de quem assiste ao
documentdrio, do tempo dos rastros da memadria de quem vai visitar a ilha, do nosso tempo,
ou de todos esses tempos ao mesmo tempo?

E preciso ressaltar que ndo se trata aqui de um perspectivismo que multiplicaria os
pontos de vista, num movimento de relativizacdo. Ndo vemos vdrias versoes da Ilha Ellis ou
varios pontos de vista sobre o centro. Trata-se de uma fabulacdo, de uma criacdo, que faz o
tempo sair dos eixos espaciais que o aprisionam, produzindo uma mutacdo subjetiva e
cinematografica. Por meio dos artificios estéticos e cinematograficos empregados no
documentdério, vemos que nao se trata simplesmente de dizer que dezesseis milhdes de
emigrantes passaram durante trinta anos pela Itha Ellis, mas de entrar em devir com essas

dezesseis milhdes de histoérias individuais, essas dezesseis milhoes de
histérias idénticas e diferentes, desses homens, dessas mulheres e dessas
criancas, expulsos de sua terra natal pela fome e pela miséria, por pressoes

politicas, raciais ou religiosas e deixando tudo, seu vilarejo, sua familia, seus
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amigos, levando meses e anos para juntar o dinheiro necessario para a viagem,
e encontrando-se aqui, numa sala tdo ampla, que eles nunca teriam ousado
imaginar que pudesse existir uma assim tdo grande em algum lugar (Récits
d’Ellis Island, Perec, 1980).

E, em sequida, a voz de Perec sintetiza o propdsito geral do documentério: “Nao se
trata de se apiedar, mas de compreender”.

Para Deleuze (2005, p. 183), “O que se op0e a ficcdo ndo é o real, ndo é a verdade que
é sempre a dos amos ou dos colonizadores, é a funcdo fabuladora dos pobres, porquanto da
ao falso o poder que o converte numa memdria, numa lenda, num monstro”. Em seu texto
sobre a funcdo fabuladora em documentérios, Suzana Viegas (2023, p. 89) afirma:

Num documentdrio tradicional, o realizador continua a sequir a légica da
distincdo entre ver a personagem objetiva ou subjetivamente, em particular
quando procura imaginar como é ser essa personagem real e nos mostra o
mundo como ela o vé, acreditando que a personagem tem a sua identidade ja
formada. Na fabulacdo, a ldgica é diferente: o realizador ndo procura mostrar
o mundo como a personagem real o vé, mas antes o seu devir, as passagens
entre estados. A personagem devém outro ao mesmo tempo que o cineasta
devém outro (Deleuze, 2015, 240), isto é, hda um duplo devir (Deleuze, 2015,
348). Ou seja, o cineasta ja ndo é o criador de enunciados individuais, préximo
da imagem tradicional de autor na literatura, mas é o criador de enunciados
coletivos: o cineasta é um intercessor (Deleuze, 2015, 240) ou um
“catalisador” (Deleuze, 2015, 347), também ele devém outro. E um
intercessor (no sentido em que intercede pelo outro), e ndo um intercetor (no

sentido de intercecdo).

A funcao fabuladora em Récits d "Ellis Island

Se 0 que emerge aqui é a fabulacdo, que carrega uma poténcia falsificadora, como
vimos. A fabulacdo em Récits d’Ellis Island propde e produz enunciados coletivos, colocando-se
na fronteira entre a experiéncia pessoal e a politica. Deleuze e Guattari afirmam que a
realidade sé existe agenciada, ou seja, nao ha enunciados individuais ou subjetivos, j& que
todos os enunciados reenviam sempre a um agenciamento coletivo impessoal. Nesse sentido,
tanto os objetivos individuais de Perec e Bober, quanto os objetivos gerais do documentario
inscrevem-se na formulacdo desse enunciado coletivo que o documentdrio propde. Nao se
trata de falar em lugar do outro, mas de devir outro para falar. Lembremos do cuidado maniaco
de Perec ao enumerar as listas dos que passaram pela Ilha Ellis e como para ele dizer que
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dezesseis milhdes de pessoas passaram pela Ilha Ellis de nada importava. Importava a
enunciacdo dos nimeros, no que muitos aproximam de uma litania, criando esse efeito de
enunciacao coletiva.

Igualmente, o procedimento de colocacdo das fotografias dos ausentes mistura
pessoal e coletivo. H3 as fotos da Ilha Ellis, mas ha também as fotos da equipe — que assim se
torna presente, junto aos emigrantes. Assim como ha fotos pessoais, no dlbum folheado por
Perec.

Deleuze dird que seria preciso pegar alguém que esteja ‘fabulando’, em ‘flagrante
delito de fabular’. Entdo, tomaria forma, a dois ou em varios, um discurso de minoria. Pegar as
pessoas em flagrante delito de fabular seria captar o movimento de constituicdo de um povo.
Os povos nao preexistiriam. Deleuze (2005) afirma que é o povo que falta, como dizia Paul
Klee. Se é 0 povo que falta, ele esté por ser inventado. E o que faz o filme aqui analisado.

No regime da imagem direta do tempo ocorre uma simultaneidade de pontas de
presente e uma coexisténcia de camadas de passado. E a poténcia do falso que libera o tempo
de suas amarras e permite “a simultaneidade de presentes incompossiveis, ou a coexisténcia
de passados ndo-necessariamente verdadeiros” (/bidem, p. 161). A voz do narrador em Récits
d’Ellis Island, retomando as questdes colocadas no inicio do documentario, torna-se mais
pessoal perto do seu final:

Por que contamos essas histérias? O que viemos buscar aqui? O que viemos
pedir? Longe de nés no tempo e no espaco, esse lugar faz para nés parte de
uma memdria potencial, de uma autobiografia provavel. Nossos pais ou
nossos avés poderiam ter estado aqui. O acaso, com mais frequéncia, fez com
que eles tenham ficado na Polénia ou tenham parado no caminho, na
Alemanha, na Austria, na Inglaterra ou na Franca (Récits d’Ellis Island, Perec,
1980).

A voz agora assume a primeira pessoa e se nomeia — Georges Perec. Ele afirma que foi
procurar na Ilha Ellis a errancia, a dispersao, a didspora. Ele diferencia entdo a experiéncia de
Bober e a sua prépria como judeus. Bober teria ido buscar na Itha Ellis a sua histéria, dentro de
uma continuidade com a tradicado de um povo e seus costumes. Jd Perec afirma que ndo sabe
muito bem o que é ser judeu, mas que uma Unica coisa lhe foi precisamente proibida por ser
judeu - “nascer onde nasceram seus ancestrais e crescer na continuidade de uma tradicdo, de
uma lingua, de uma comunidade. De certa forma, sou estrangeiro em relacdo a algo de mim
mesmo”. Podemos perceber aqui nas palavras de Perec o povo que falta, o que caracterizaria
o documentdrio Récits d’Ellis Island como um documentdrio politico, como defendia Heck
(2019). Segundo Suzana Viegas (2023, p .90):

Deleuze distingue o cinema politico classico do cinema politico moderno pela
presenca ou auséncia do povo. Mas de que modo pode um filme ser politico
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sem que o povo exista? Como pensar a heterogeneidade do povo? O cinema
sempre teve a capacidade de representar as massas, um coletivo ou um povo.
Na imagem-movimento o povo estd presente e o individuo, tornado heréi,
representa esse coletivo. Neste regime, o povo estd presente como dividual
(Deleuze, 2015, 254), como um povo tornado sujeito coletivo ou
estereotipado. H& um povo presente nos filmes de Sergei Eisenstein,
Aleksandr Dovjenko, King Vidor, Frank Capra e John Ford. Mas, se nesse
periodo anterior a guerra o povo estd presente (por homogeneidade), no pés-
guerra, falta o povo (por heterogeneidade). A auséncia de povo é a primeira
marca assinalada por Deleuze para caracterizar a alteracdo entre o cinema
classico e o moderno do ponto de vista politico. Trata-se da abertura do
terceiro tipo de imagem-tempo cristaling, virada para o futuro: “Ndo o mito

de um passado, mas a fabulacdo de um povo porvir”.

O povo que falta a Perec, o povo por vir pelo qual a fabulacdo no documentério Récits
d’Ellis Island clama, é definido pela voz em off com as seguintes palavras:

Talvez os judeus, povo sem terra, quase que desde sempre destinado ao
éxodo, a sobrevivéncia em meio a culturas diferentes da sua, fossem mais
sensiveis do que outros ao que estava em jogo aqui para eles. Mas a Ilha Ellis
ndo é um lugar reservado aos judeus. Ele pertence a todos que a intolerancia
e a miséria expulsaram e expulsam ainda da terra onde cresceram. No
momento em que os boat-people continuam indo de ilha em ilha em busca de
reflgios cada vez mais improvaveis, teria parecido derrisério, fatil ou
sentimentalmente complacente querer mais uma vez evocar essas histérias ja
antigas. Mas nés tivemos, ao fazé-lo, a certeza de ter feito ressoar as duas
palavras que estdo no préprio cerne dessa longa aventura, essas duas palavras
suaves, inidentificdveis e fugidias que refletem sem parar a luz bruxuleante e

que sdo a errdncia e a esperanca (Récits d’Ellis Island, Perec, 1980).

O povo por vir, 0 povo que falta, é constituido por todos que foram expulsos e que
ainda sao expulsos pela miséria e pela intolerancia da terra em que cresceram. O povo por vir,
clamado por Récits d’Ellis Island, sdo finalmente todos aqueles em deslocamento forcado pelo
mundo. Sdo os errantes, 0S que vagam na esperanca.

Consideracoes finais

No nosso presente da recepcao de Récits d’Ellis Island, devemos constatar que a
situacdo dos que vagam na errancia e na esperanca nao se modificou muito. Apenas a direcao
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dos fluxos de deslocamento forcado se alterou, assim como a proveniéncia dos que migram.
Segundos dados do Alto Comissariado da Agéncia das Nacoes Unidas para Refugiados
— ACNUR, existem atualmente no mundo cerca de cento e vinte milhdes de pessoas em
deslocamento forcado. Tal nimero ndo engloba migrantes e refugiados ndo oficiais.
Em seu devir, Récits d’Ellis Island continua, portanto, a nos interpelar e a nos convocar
a criarmos esse povo que falta, esse povo porvir, que Ndo Mais precisara vagar em errancia,
quase sem esperanca.
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