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Resumo

Este artigo discute as estratégias de elaboracdo narrativa em dois curtas-metragens sobre violéncia nas
favelas cariocas, realizados no Brasil em 1994. O primeiro filme é Tdnel, dirigido por Bruno Kennedy e
Mayra Jucd, que elabora uma critica nonsense a forma como a violéncia é explorada enquanto um
elemento do consumo televisivo. O segundo é Geraldo Voador, de Bruno Vianna, que mostra a infancia
roubada de um menino negro que vive numa favela. Em ambos os filmes, a banalizacdo da violéncia, do
uso de armas de fogo, das mortes faceis, ironiza o necropoder que demarca as favelas como “zonas” nas
quais o livre direito ao assassinato estd consagrado. Além disso, cada um dos filmes, a seu modo,
problematiza a espetacularizacdo mididtica dessa violéncia, transformando-a em personagem, e

tensiona a linguagem filmica por meio de uma mistura entre elementos de horror e de humor.
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Abstract

This paper discusses the narrative strategies in two short films about violence in Rio de Janeiro's slums,
made in Brazilin 1994. The first film is TUnel, directed by Bruno Kennedy and Mayra Jucd, which provides
anonsensical critique of how violence is exploited as an element of television consumption. The second
is Geraldo Voador, by Bruno Vianna, which depicts the stolen childhood of a black boy living in a slum.
In both films, the trivialization of violence, firearms and easy deaths ironizes the necropower that
designates slums as “zones” where the free right to murder is consecrated. Furthermore, each film, in
its own way, problematizes the media spectacularization of this violence, transforming it into a

character, and strains the filmic language through a mix of horror and humor elements.
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Os curtas-metragens no debate sobre a violéncia urbana no Brasil
dos anos 1990

O interesse central deste artigo é discutir as estratégias de elaboracdo narrativa em
dois curtas-metragens que se referem a violéncia urbana, tendo como cenério as favelas
cariocas. Ambos foram realizados em 1994 e cada um, a seu modo, problematiza a
espetacularizacdo midiatica da violéncia por meio do tensionamento da linguagem filmica, ao
tangenciar o horror e o humor enquanto figuracoes caricatas.

O primeiro curta intitula-se Tinel, e foi dirigido por Bruno Kennedy e Mayra Jucs,
quando eram estudantes de Comunicacdo Social na Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Feito em pelicula de 35mm e com 5 minutos de duracdo, TUnel teve pouca circulacdo. Resultou
de um roteiro premiado no Festival Nicleo Atlantic de Video' (Martins, 2022, p. 119) e elabora
uma estranha critica a forma como a violéncia é explorada enquanto um elemento do
consumo televisivo.?

O segunda curta é Geraldo Voador,® de Bruno Vianna, que na ocasido também cursava
graduacdo em Comunicacdo Social pela Universidade Federal Fluminense. Conquistando uma
visibilidade maior, esse curta percorreu uma série de festivais brasileiros e internacionais* e
conquistou diversos prémios, entre os quais o de Melhor Filme e Melhor Direcdo no Festival
de Gramado em 1994.° A sua temética é a infancia de Geraldo, um menino negro de cerca de

1 O Nucleo Atlantic de Video foi um projeto de exibicdo e producdo, criado pela PUC-R] no Rio de Janeiro
em 1986, coordenado por Ulisses Nadruz, Andréa Falcdo e Victor Lopez, do grupo Zero Video, e patrocinado
pela empresa Atlantic: Companhia Atlantic de Petrodleo (Jornal do Brasil, 29 set. 1986, caderno B, p. 5).

2 Roteiro: Mayra Coelho Juca dos Santos; Edicao de som: Paulo Amorim; Camera: Célio Reis, Nélio Ferreira;
Maquiagem: Renato Castelo; Direcao de Producao: Rita Vilhena; Elenco: Maria Luiza Mendonga, Bady
Cartier, Anderson Guimardes, Fernando Resqui, Henrique Vasconcellos, Jonas Torres, Pedro de Moraes
Rego, Rafael Salgado, Zaira Zambelli; Fotografia: Nélio Ferreira; Montagem: Carlos Filismino.

3 Roteiro: Bruno Vianna (adaptado de uma histéria em quadrinhos de Will Eisner); Produgao: Marcia Derraik;
Elenco: Maria Gladys, Bruno Garcia, Robson dos Santos. Participacdo especial de Helena Ignez. Fotografia:
Estevdo Pantoja; Montagem: Adriana Borges (responsavel pela montagem de outros curtas inventivos dos
anos 1990, inclusive alguns que tratam da violéncia enquanto um elemento tangencial entre real e irreal,
como € o caso de Lapso, dirigido por Marcos Guttmann em 1992).

4 O Nucleo Atlantic de Video foi um projeto de exibicao e producao, criado pela PUC-R] no Rio de Janeiro
em 1986, coordenado por Ulisses Nadruz, Andréa Falcdo e Victor Lopez, do grupo Zero Video, e patrocinado
pela empresa Atlantic: Companhia Atlantic de Petréleo (Jornal do Brasil, 29 set. 1986, caderno B, p. 5).

5 Além do prémio em Gramado, o curta foi agraciado como: Melhor Filme no Rio Cine 1994; Melhor fotografia
no Festival de Brasilia 1994; Melhor Direcdo no Festival de Cuiaba 1994; Melhor Direcao na Jornada da
Bahia 1994; Mencdo Honrosa no Festival de Nova York 1994; e Melhor filme no Encontro Internacional de
Curtas-metragens em Santiago do Chile 1994.
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8 anos que tem o dom de voar, mas suas expectativas sdo cerceadas pela imposicdo violenta
da méae e do crime organizado na favela em que vive. E uma tragédia pontilhada pelo humor,
perceptivel principalmente no estilo de atuacdo e na montagem sonora, o que torna o curta
bastante irénico.

O que aproxima os dois curtas selecionados para anélise é, em primeiro lugar, a
singeleza das producoes aqui observadas (filmes pouco conhecidos, sem circulacdo comercial
e com poucos minutos de duracdo). Em segundo lugar, o fato de serem feitos no ambiente
universitario e partirem de uma problematica social brasileira muito grave, que é a constante
enunciacao, pelos meios de comunicacao de massa, da favela carioca como lugar de violéncia,
caracterizada pelos morticinios constantes, ou como um lugar onde as vidas ndo tém valor,
sobretudo as vidas negras. O conceito de necropolitica, cunhado em 2003 pelo pensador
camaronés Achille Mbembe (2018), nos auxilia a perceber o quanto esse tipo de discurso
mididtico participa da légica que naturaliza e perpetua o racismo, alimentando a criacdo de
regioes nas quais a vida é precaria e a morte, autorizada. Nessa distribuicdo desigual de
espacos e condicoes, politicas de morte sao acionadas para o controle da populacao negra, e
isso é evidente no caso da favela carioca, que aparece como um territério violento em ambos
os curtas. Essa construcdo mididtica de uma caricatura social que vincula favela, negritude e
violéncia é dificil de ser desfeita, e requer constantes problematizacoes.

A forma como os curtas Tunel e Geraldo VVoador podem contribuir nesse processo de
dissolucdo de esteredtipos € sutil, e passa pela escolha dos recursos de linguagem. Afinal,
apesar de abordarem a problematica da violéncia a partir das favelas, esses filmes ndo sao
documentérios que visam “mostrar a realidade” (tal como ocorrera com Rocinha Brasil 77, de
Sérgio Péo, em 1977). Sdo ficcoes sobre temas sensiveis que fazem uso de alguns recursos
humoristicos e/ou de elementos da linguagem do horror. Ainda assim, ao lidar com o
contraponto horror-humor, eles passam longe do subgénero “comédias de terror”, nos termos
descritos por Noel Carrol em seu artigo “Horror and humor”(1999b, p. 145).°6

O objetivo do artigo, enfim, é analisar e comparar os dois filmes (em termos semanticos
e estilisticos), para refletir sobre os recursos narrativos utilizados e os sentidos (criticos,
ironicos, sinistros, melancélicos) evocados pelas figuracoes da violéncia urbana, enunciadas
sobretudo a partir do territério da favela.

Do ponto de vista da cinematografia brasileira, vale lembrar que “a emergéncia do
cinema moderno no Brasil estd umbilicalmente associada a favela carioca”, como afirma Esther
Hamburger (2007, p. 118). Sendo assim, esses dois curtas, realizados como exercicios
académicos, retomam uma temdtica j& cara ao cinema brasileiro desde os anos 1950-60 e
atualizam o debate sobre tais espacos urbanos. Ao invés de discutirem questdes sociais, como
ocorrera em filmes como Rio, 40 graus (1955) e Rio Zona Norte(1957), ambos de Nelson Pereira

6 Carrol (1999b) se refere a filmes que intentam obter risos em situacdes que deveriam “nos fazer gritar”,
ou que conseguem passar do horror ao humor, ou vice-versa, por pequenos detalhes, estratégia recorrente
em varios blockbusters.
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dos Santos, ou em Cinco Vezes Favela (1962),” realizado pelo Centro Popular de Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes, os curtas-metragens Tunel e Geraldo Voador, em 1994,
abordam o clima de guerra produzido pelo tréfico, a ostentacdo de armas de fogo e a
exploracdo mididtica da violéncia. Eles foram produzidos alguns anos antes do fendmeno que
viria a ser observado na passagem para os anos 2000, quando ocorreu o lancamento de longas-
metragens sobre favelas no grande circuito exibidor, e que seriam designados “por alguns
pesquisadores e por grande parte da midia como género favela ou favela movie”’ (Salvo, 2012,
p. 341). Tais longas seriam, também, criticados por lvana Bentes (2001; 2007) por promoverem
uma espécie de “cosmetizacdo” da favela e do sertdo brasileiros.® E importante, pois, situar
que os dois curtas-metragens selecionados para esta andlise antecedem tanto o fendmeno de
popularizacdo da favela em filmes destinados ao grande publico, quanto o surgimento das
expressoes favela movie e “cosmética da fome”, ndo se confundindo (nem coincidindo) com
eles.

No que diz respeito ao debate publico sobre a violéncia, tais filmes curtos sdo um
interessante objeto de estudo justamente por se inserirem nas discussdes que, desde os anos
1980, vinham conferindo uma visibilidade critica ao problema da violéncia urbana e
contribuindo para a sua desnaturalizacdo. Além disso, 1994 (ano da sua producdo) coroa um
periodo de franca expansao e valorizacdo do curta-metragem no meio cultural brasileiro, que
vinha se intensificando desde meados da década anterior, marcado tanto pelo aumento
quantitativo da producdo de curtas, quanto pela consolidacdo de espacos especificos para a
sua exibicdo e consagracdo (os festivais de curta-metragem em S3o Paulo e Rio de Janeiro,
bem como as premiacoes especificas para curtas em festivais nacionais de cinema, como o de
Gramado e o de Brasilia). Essa visibilidade do formato curta-metragem ocorria
simultaneamente a grave crise enfrentada na producao de longas-metragens, advinda com a
extincdo dos érgaos de fomento cinematografico durante o governo Collor.” Ao mapear a
producdo de curtas-metragens brasileiros realizados no periodo entre 1986-1994, localizei e

7 Filme que apresenta cinco histdrias separadas sobre favelas, cada uma delas com um diferente diretor:
Marcos Farias, Miguel Borges, Caca Diegues, Joaquim Pedro de Andrade e Leon Hirszman.

8 A expressao “cosmética da fome” viria a aparecer em 2001, num artigo publicado por Ivana Bentes no
Jornal do Brasil, no qual ela criticava particularmente os filmes Guerra de Canudos (Sérgio Resende, 1997)
e Central do Brasil (Walter Salles, 1998). O sertao e a favela eram identificados por Bentes (2001) como
espacos simbolicos em disputa, e a autora criticava os filmes feitos na segunda metade da década de 1990
pela suposta espetacularizagdo (ou “cosmetizagdo”) da miséria. O apice da critica de Bentes formular-se-
ia no ano seguinte, quando do lancamento do filme Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund,
2002), em novos textos jornalisticos. Essas ideias reaparecem no artigo publicado por ela na revista Alceu
em 2007.

9 A crise na producdo de longas-metragens no Brasil ja vinha se mostrando desde meados dos anos 1980,
mas se intensificou quando da extingdo dos 6rgaos de regulamentacdo e fomento do cinema brasileiro,
em 1990, no inicio do governo de Fernando Collor de Mello. Os piores anos foram entre 1991-1993. O
numero de longas-metragens nacionais lancados nos cinemas foi de 8 filmes em 1991; 3 filmes em 1992;
4 filmes em 1993 e 7 filmes em 1994 (Salem, 1999, p. 255).
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sistematizei mais de 500 filmes. Dentre essa farta producdo, identifiquei 50 titulos que
contribuem para o estudo sobre a violéncia no Brasil (Kaminski, 2017)."° Nesse corpus, a
violéncia aparece entrecruzada a temas como crime, linchamento, massacres de meninos de
rua, ambiente urbano e desigualdade social. Alguns atuam no registro mais previsivel da
denuncia, outros, no entanto, apenas insinuam a violéncia, ou a ironizam, satirizam, fazem uso
dos recursos da estilizacdo caricata, do humor, do deboche, da parédia, do horror, do nonsense
ou, ainda, da metalinguagem e da montagem fragmentaria que “questiona” o que estd sendo
mostrado. Isso indica que tais filmes curtos eram participes dos principais debates estéticos e
politicos daquele momento, inclusive sobre a maior énfase que vinha sendo conferida a
violéncia social.

Justo em 1994, Jodo Luiz Vieira afirmava, num texto escrito para o catdlogo da Quarta
Mostra Curta Cinema, realizada no Rio de Janeiro e em Niterdi entre 6 e 11 de dezembro, que
“mais que uma resposta e forma de resisténcia a crise, os curtas recentes assumiram a
vanguarda da producdo cinematografica brasileira e mostraram, principalmente na segunda
metade dos anos 80, a face mais dindmica de nossa producdo”. No mesmo ano, Jean-Claude
Bernardet (1994), ao comentar os filmes exibidos no IV Festival Internacional de Curtas-
Metragens de Sao Paulo, destacava a recorréncia a violéncia enquanto um traco distintivo dos
curtas recentes, referindo-se ao fendmeno como “crueldade irénica”.

Esses filmes eram produzidos nos mesmos anos em que O assunto aparecia nas
universidades e nas campanhas governamentais de combate a violéncia. Em 1999, Alba Zaluar
publicou um artigo no qual mapeava o debate que ocorria entre cientistas politicos, socidlogos
e antropdélogos em torno do tema da violéncia que, sequndo ela, adquirira relevancia no
ambiente académico brasileiro desde a década anterior. Zaluar (1999, p.4) ressalta que um dos
fatores motivadores do estudo da violéncia havia sido a entrada das ideias de Michel Foucault
nas universidades brasileiras, desde fins dos anos 1970. Inclusive, foi em 1984 que Sueli
Carneiro entrou em contato com o pensamento de Foucault, enquanto cursava mestrado na
USP (Carneiro, 2023, p. 16), e a partir da nocdo foucaultiana de biopoder ela elaborou o
importante conceito de “dispositivo de racialidade”, que me auxiliard a tecer algumas
consideracdes sobre os filmes, mais adiante.™

Vale observar, ainda, que o interesse académico e mididtico sobre a violéncia

10 A sistematizacao dos 576 filmes mapeados considerou os formatos (16mm e 35mm), as tematicas, as
regides produtoras e a participacdao dos curtas em festivais e premiagdes (Kaminski, 2017, p. 19-53). A
tabela com as informagdes basicas (titulo, autoria, ano, bitola e sinopse) dos 50 filmes com figuragoes
da violéncia estdo em: Kaminski (2017, p. 57-59).

11 Na sua tese de doutorado defendida em 2005 (e publicada em forma de livro em 2023), partindo de
conceitos foucaultianos e da teoria do contrato racial elaborada pelo filésofo afro-americano Charles Mills,
Sueli Carneiro prop0s a nogao de “dispositivo de racialidade” para definir um conjunto de estratégias e
mecanismos sociais que privilegiam a branquitude e promovem a “inferiorizacao intelectual do negro e
sua anulagao enquanto sujeito de conhecimento, que sdao formas de sequestro, rebaixamento ou
assassinato da razao” (2023, p. 15 e 31).

Rio de Janeiro, PPGH/UERJ, n. 39, p. 1-27, maio-ago. 2025
REVISTA




Horror e humor nas favelas cariocas: o debate sobre violéncia...

acompanhava a sua efetiva intensificacdo enquanto fendmeno social. Desde fins dos 1970,
ocorria uma modificacdo no padrdo de criminalidade que viria a se consolidar nos anos 1980
nas grandes cidades brasileiras: aumento do nimero de furtos e roubos, maior grau de
organizacdo social do crime; aumento acentuado de taxas de homicidios e outros crimes
violentos; generalizacdo do trafico de drogas, com redes estruturadas e emprego de
armamento sofisticado. Isso acabou suscitando um crescente medo da violéncia nas
populacdes urbanas. No Rio de Janeiro, acentuou-se a territorializacdo da violéncia a partir da
ideia de favela como um enclave. Méarcia Leite (2000, p. 74, grifos nossos) faz uso da metafora de
guerra (entre a favela e o asfalto) para explicar a formacdo da imagem do Rio como “cidade
violenta"" e a conformacdo de um “medo” generalizado:

As novas modalidades de violéncia presentes no Rio de Janeiro a essa época
associavam-se as dindmicas do tréfico de drogas e armas e aos inimeros
confrontos entre policiais e traficantes e entre quadrilhas rivais de traficantes
entrincheiradas nos morros e favelas da cidade. De |& parecia emergir um
"mal" a se irradiar para a cidade. A percepcdo da ineficiéncia das politicas
plblicas de seguranca e a vivéncia, por uma parte de seus moradores, de
situacbes caracteristicas de contextos de guerra (mortes, trocas de tiros,
invasdes etc.) no espaco urbano propiciaram o desenvolvimento de uma
"cultura do medo" que redefiniu as relacdes dos cariocas com o territério

urbano e com seus concidadaos, alterando-lhes a sociabilidade.

O medo da violéncia urbana foi sendo transformado num “ser ficcional” pela midia,
produzindo o horror enquanto emocao estética. Como pretendo argumentar nos proximos
tdpicos, nos curtas Tunel e Geraldo VVoador, naqueles mesmos anos, essa emocao estética era
ironizada pelo contraponto do humor.

Feitas essas ponderacoes e contextualizados os filmes, sinalizo, entao, trés temas que
se entrelacardo nas suas analises: a) a espetacularizacdo midiatica da violéncia urbana, capaz
de transforma-la num “ser ficcional”; b) a utilizacdo da imagem da favela nesse processo de
construcao fantasmatica da violéncia como uma ameaca onipresente; e ¢) as formas narrativas
presentes nesses dois curtas-metragens brasileiros datados de 1994 que problematizam e, ao
mesmo tempo, reiteram uma imagem caricata da favela sem, contudo, embeleza-la para um
consumo massivo. Considerando os limites da representacao desse lugar dificil, da alteridade
em relacdo a ldgica social pautada nos valores do capitalismo, da marginalidade social, da vida
nua e sua sujeicdo constante a violéncia, busco discutir a possivel participacdo desses filmes
no processo de desnaturalizacdo da violéncia.

12 Essa “representacdo do Rio de Janeiro como uma cidade em guerra foi gestada a partir de uma série de
episddios violentos que ali ocorreram no inicio dos anos 90” (Leite, 2000, p. 75).
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Os “horrores” da favela e a violéncia onipresente

Um ponto em comum entre os dois curtas escolhidos é a estranha relacdo estabelecida
entre o humor e o horror para tratar da problematica social da violéncia, transformada em
“personagem” pela midia de massa, que frequentemente vincula a responsabilidade da
violéncia as favelas e aos seus moradores.

A associacdo entre favela e perigo é antiga. Segundo Rafael Cardoso (2022, p. 41-44),
essa ideia (reiterada pelas artes, pela literatura e pela imprensa) remonta as mudancas
demograficas no Rio de Janeiro entre 1890 e 1930, quando comecaram a se formar as favelas
nos morros da cidade.’® Naquele interim, as favelas passaram a demarcar e simbolizar uma
porcdo da cidade segregada, marcada pela negritude, e a qual se atribuiu uma relacdo com a
barbérie e o atraso. O autor mapeia textos e imagens da imprensa carioca publicados entre
1901 e 1907 que descrevem ou ironizam as favelas, descrevendo-as como moradias dos “mais
terriveis malandros do mundo”, um “centro de horror” onde aconteciam “assassinatos
semanais”, e considerando-as um enclave, um “territério a parte” que necessitava de “limpeza”
(Ibidem, p. 50-55). No contexto em que Osvaldo Cruz foi diretor-geral da Salde Pudblica (entre
1902 e 1909) e promoveu campanhas para higienizar a cidade, ocorreram as primeiras
tentativas de acabar com as favelas, forcando a remocdo de seus habitantes. Numa charge
publicada em 1907 na revista humoristica O Malho, e analisada por Cardoso (/bidem, p. 52-53),
Oswaldo Cruz é representado “passando pente nos cabelos de um morro da Favela
antropomorfizado e catando dali figurinhas humanas em vez de piolhos”. As feicdes do morro
da Favela foram desenhadas “seguindo concepcdes entdo vigentes da relacdo entre fisionomia
e criminalidade”. Desde as suas primeiras décadas, portanto, a ideia predominante que se fez
das favelas “era de praga ou flagelo. Elas eram um mal a ser combatido” (/bidem, p. 54).

Ainda que as favelas fossem representadas como lugar de feiura e esqualidez ja desde
seus primeiros anos de existéncia, foi a partir da década de 1920 que se firmou a equivaléncia
entre favela e negritude. Cardoso (/bidem, p. 63) afirma que esse cliché se formulou
principalmente por meio das artes visuais (em pinturas de Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e
Lasar Segall). Ao mesmo tempo em que se procedia uma folclorizacdo da favels,

13 Assentamentos informais comecaram a se formar no Rio de Janeiro desde a década de 1890, logo apds
a abolicdo da escravatura, por meio de ocupacdes no morro da Providéncia e no morro de Santo Antonio.
Nesses morros, as condicoes de vida eram precarias e semirrurais (Cardoso, 2022, p. 47). O termo favela
advém de uma planta (Cnidoscolus quercifolius), originaria do sertao baiano na regiao de Canudos, onde,
naquela década, se concentravam os seguidores de Antonio Conselheiro. Segundo os “mitos de origem”,
o termo se difundiu no Rio de Janeiro quando soldados que voltavam de Canudos ocuparam o morro da
Providéncia e comecaram a chama-lo de morro da Favela (Zaluar, 2003). O nome pegou, e a medida que
mais assentamentos informais foram surgindo em outros morros cariocas, também passaram a ser

”ow

chamados de “favelas”, “pluralizando o nome préprio em conceito e tipologia” (Cardoso, 2022, p. 50).
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disseminavam-se caricaturas racistas (como as de J. Carlos) pelosjornais e revistas, exagerando
o fendtipo afro-brasileiro e criando imagens dos seus “tipos humanos”: o malandro ou bamba
(que é perigoso), a “preta velha”, a “preta dancadeira de sambas”, o “moleque sorridente e
expansivo”, a “mulher com lata-d'dgua na cabeca” (Cardoso, 2022, p. 66-70). Negritude,
criminalidade e pobreza se constituiram, assim, uma imagem-sintese da favela, ao menos
desde a década de 1920.

Se o racismo, como explica Fanon (2021, p.9-10), constitui-se na “opressao
sistematizada de um povo” a partir da destruicdo dos seus valores culturais, “seus sistemas de
referéncia” e das “suas modalidades de existéncia”, é pela linguagem e na reiteracdo dos
esteredtipos que ele mais se prolifera. Desse modo, os “dispositivos de racialidade”, vinham
operando sobre a populacdo negra desencadeando toda uma série de interdicoes, que
funcionaram como procedimentos de exclusdo (Carneiro, 2023, p. 21).

Outro aspecto importante que Rafael Cardoso (2022, p. 79) aponta em seu estudo
sobre as origens desses esteredétipos, é a relacdo construida entre a imagem da favela e a
imagem do sertdo, a partir da ideia de atraso, de precariedade, de “Brasil profundo”, em
contraposicdo a imagem de um Rio de Janeiro que passava por reformas urbanas e se
modernizava, espelhando-se nas grandes cidades europeias. O “enclave” favela contrastava
com esse cenario moderno, e identificava-se com a rudeza do sertdo. Numa matéria do Correio
da Manhd datada de 1923, lia-se que o bamba (malandro) “continua, em plena civilizacdo, as
tradicdes imortais do ‘cangaco’ do interior”, atribuindo a imagem de violéncia dos cangaceiros
aos moradores do morro carioca.

Essa conexdo entre favela, negritude e violéncia atravessou as décadas e se fixou nos
discursos mididticos. A antropdloga Alba Zaluar (2003, p. 14) diz que ao longo de todo o século
XX a favela carioca seria representada como “um dos fantasmas prediletos do imaginario
urbano: como foco de doencas, gerador de mortais epidemias; como sitio por exceléncia de
malandros e ociosos, negros inimigos do trabalho duro e honesto; como amontoado
promiscuo de populacdes sem moral”.

Vale lembrar que, ao menos até meados dos anos 1980, havia um contraponto a essa
identificacdo da favela como lugar de pobreza e marginalidade, uma vez que era valorizada
culturalmente como como berco do carnaval e do samba, além de ser tomada como
representacdo identitdria do povo brasileiro, alimentada pelo nacional-popular nas artes. No
entanto, a partir dos anos 1990 “as favelas passaram a ser tematizadas quase que
exclusivamente pela violéncia e inseguranca que trariam aos bairros, adensando-se, assim, 0s
estigmas sobre seus moradores” (Leite, 2012, p. 378).

Com a intensificacao da violéncia urbana, as hediondas chacinas (como a do Acari, em
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1990, e as do Vigéario Geral e da Candeléria, ambas em 1993),"* a brutalidade dos esquadrdes
da morte, o crescente envolvimento de policiais no trafico de drogas e de armas de fogo, bem
como a constante repeticdo desses esteredtipos (de que o foco da violéncia é o morro) nas
matérias de jornais, revistas e televisdo, se constituiu uma experiéncia de medo sem
precedentes no Brasil, uma “cultura da violéncia” que, segundo Gilberto Velho (2014, p. 19-
21), promovia a sensacdo de um “estado geral de perigo”. A violéncia se tornava um “outro”,
um ente assustador. Leite (2000, p. 76), como vimos, faria uso da expressao “cultura do medo”
para se referir ao contexto carioca dos anos 1990, quando “a ruptura das fronteiras materiais
e simbdlicas entre as classes sociais na cidade por grupos de jovens pobres, negros,
suburbanos e favelados, fartamente anunciada pela midia, atemorizava parte das classes
médias e abastadas do Rio de Janeiro”.

Isso conduz a uma interessante questdo: o medo da violéncia “genérica” origina-se de
alguma ameaca tangivel ou intangivel? O medo, enquanto emocao, pode ser despertado até
pelo que nos é desconhecido, promovendo, assim uma indistincdo entre o real e o irreal. Esse
lugar ambiguo faz com que o medo da violéncia se situe, no dmbito narrativo, entre o terror e
o horror. O tedrico de literatura Gonzalez Grueso (2027, p. 35-38) reflete sobre esses limites.
Apos realizar uma discussao conceitual sobre o terror e o horror, Grueso estabelece distincoes
entre eles, indicando que o terror se refere ao medo de coisas plausiveis, tangiveis, de ameacas
préximas e identificaveis. Por sua vez, o horror, tratando-se de um conceito sobretudo
estético, alude ao medo de coisas intangiveis.

Noel Carroll (1999, p. 47), em sua “filosofia do horror”, ao discorrer sobre o horror
artistico (produzido pela ficcdo cinematografica), explica que aquilo que nos horroriza
artisticamente ndo tem coordenadas espaco-temporais que possam ser especificadas, uma
vez que se trata de um “ser ficticio”. A emocao do horror vem de um conteldo do nosso
pensamento, um conteldo que traz alguma “perspectiva ameacadora e impura”. Seria possivel
afirmar, entdo, que o excesso de espetacularizacdo da violéncia nos grandes centros urbanos,
da forma como a midia o constréi, por meio da montagem jornalistica e o excesso de exibicao
de imagens sobre um tipo de violéncia difusa, distante da vida de boa parte dos seus
consumidores televisivos, é capaz de produzir um tipo de pensamento ou de emocao estética
proxima ao horror?

Partindo do fendmeno de uma violéncia que é social, racial, tangivel, os meios de
comunicacao tendem a atuar como dispositivos de racialidade, ao elaborarem essa violéncia
em conteldo de consumo. Para tanto, ela é transformada num “ser ficticio”, num contelddo de
pensamento, que cremos ser um “outro” ameacador. Afinal, no senso comum, a

14 “A morte de 11 jovens favelados moradores na periferia (Acari), em junho de 1990, o assassinato de sete
menores que dormiam as portas da igreja da Candelaria, uma das principais do Rio de Janeiro, em julho
de 1993, e o massacre de 21 pessoas residentes em uma das favelas mais pobres e violentas da cidade
(Vigario Geral), em agosto do mesmo ano, crimes pelos quais foram acusados, respectivamente, cinco,
sete e 49 policiais militares” demonstram o envolvimento da policia nas chacinas (Leite, 2000, p. 75).
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responsabilidade pela violéncia é, em geral, atribuida a um “outro”, descrito como marginal ou
delinquente e que é constantemente desumanizado. Cria-se um “monstro” a nos horrorizar.
Isso faz lembrar, como afirmam Carreiro e Canepa (2023, p. 2), que:

Muitos filmes contemporédneos tém utilizado recursos narrativos e estilisticos
do horror para construir metéforas biopoliticas ou explorar atmosferas de
tensdo e medo que ndo sdo causadas necessariamente por monstros ou
criaturas sobrenaturais, mas por tensdes sociais e choques de valores
culturais.

Naquela producdo de curtas-metragens brasileiros dos anos 1990, alguns elementos
tomados do horror artistico eram visiveis na elaboracao critica da violéncia urbana e sua
espetacularizacdo, como veremos a seguir. Antes de comentar filme a filme, cabe ainda uma
observacdo importante que Carrol (1999) faz no seu artigo “Horror and Humor”. Ele explica
que, de saida, horror e humor parecem estados mentais opostos. Ficar horrorizado parece que
deveria impedir a diversdo. Sentimentos comumente associados ao humor incluem, segundo
Carrol, sensacoes de leveza e expansao; ja aqueles associados ao horror sdo sentimentos de
pressao, peso e claustrofobia. Assim, pode parecer inicialmente implausivel que tais efeitos
opostos possam ser atribuidos ao mesmo objeto. No entanto, o cinema, assim como a
literatura e as histérias em quadrinhos comprovam que sim, no ambito estético o horror e o
humor sdo recorrentemente acionados em conjunto. Carrol (1999b) parte do famoso ensaio
de Freud sobre o “estranho” (Das Unheimliche) para afirmar que o caminho para o riso codmico
e o caminho para sentimentos de estranheza sdo inexplicavelmente o mesmo. Ele afirma que,
embora paradoxal, existe alguma “relacdo intima de afinidade entre horror e humor” (/bidem,
p. 146-147).

Diferente do assunto tratado neste artigo, Carrol ndo estd preocupado com o que
poderia ser chamado de horror da “vida real”; horror, digamos, que nos domina quando lemos
ou assistimos reportagens televisivas sobre violéncia urbana. Ele fala do horror
especificamente artistico. Mas o meu argumento é que essas dimensoes as vezes se misturam,
sobretudo quando o excesso de manipulacdo midiatica transforma a violéncia urbana em um
“ser ficcional” que pode, sim, ser tratado como um monstro que promove horror e, como todos
0s monstros, as vezes tangencia elementos cOmicos.

A partir dessas premissas, vejamos cada filme.

Pitadas de horror e espetacularizacao midiatica em 7Tune/

O curta-metragem Tunel, dirigido por Mayra Jucd e Bruno Kennedy em 1994, possui
uma estrutura narrativa circular, que inicia e finaliza com um mesmo personagem soturno
sentado diante de uma televisdo. Em seus 5 minutos de duracdo, tem uma montagem que
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“esconde as costuras” e simula que o filme seja composto por um sé plano-sequéncia. Feito
em preto e branco, o inicio e o final do curta flertam com o género do horror, provavelmente
inspirado em filmes expressionistas alemaes. Apés a vinheta publicitdria do “Nucleo Atlantic
Video”, a primeira imagem que se vé sao dois pés vestidos com meias, sobre os quais se coloca
o titulo do filme. Um sintetizador cria sons longos e graves, promovendo um efeito emocional
de relativa tensdo. A partir dos pés, a camera percorre de baixo para cima o corpo de um
personagem que veste um pijama e tem aparéncia sonambula, evocando o “Cesare” do filme
O gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920). Sua postura inerte e olhar no vazio sugerem
também a figura de um autémato, trazendo referéncias do Unheimlich de Freud (1986)."° Ele
estd sentado, segurando um controle remoto entre as suas maos, que estdo pousadas sobre
os joelhos.

A relacao inicial estabelecida pela musica sinistra com o movimento de camera e a
posicdo fixa do personagem acionam os esquemas mentais ligados ao horror e seus monstros.
A0S poucos, no entanto, a musica de fundo é substituida por vozes em meio a uma discussao.
Num plano sequéncia, a cdmera abandona o rosto do estranho rapaz e desliza sobre uma
parede, para o lado direito, até enquadrar, dentro de uma tela de televisdo, uma suposta
familia de quatro pessoas na mesa do jantar. A cdmera mergulha nessa imagem e, sem que
haja um corte aparente, estamos dentro da programacao.

Dois rapazes (aparentemente irmaos) discutem enquanto comem. A mulher
(supostamente a mae) estd aflita e tenta acalmé-los, enquanto um homem mais velho (que
representa a figura de pai) estd compenetrado na televisdo colocada a frente do seu prato,
sobre a mesa de refeicdes. Quanto a discussao se transforma numa gritaria, que inclui ameacas
de morte de um rapaz para o outro, o pai simplesmente aumenta o volume da TV, e passamos
a ouvir o som da programacao sobreposta ao final da discussao. Ainda em plano sequéncia, a
cdmera se movimenta ao redor da mesa e nos mostra que um dos rapazes saiu da cena,
enquanto o outro estd desfalecido, assim como a mulher. Ambos mortos, caidos de brucos
sobre a mesa, vitimas de assassinato. Logo a cdmera passa a ocupar o ponto de vista do pai,
que nem sequer vé 0s mortos a sua mesa pois continua absorto, assistindo televisdo. Nesse
momento, mergulhamos mais uma vez no programa que se passa dentro da tela. Trata-se de
um tipo de novela, na qual um casal de classe média branca lamenta que o seu filho tenha se
envolvido com uma moca da periferia, negra, e queira se casar com ela. Enquanto eles
conversam, o filho entra em cena, e todos os trés voltam seu rosto em direcdao a uma televisao
ligada, como se algo ali tivesse repentinamente chamado sua atencdo.

15 Lembrando que o conceito freudiano de Unheimlich foi elaborado a partir de uma série de referéncias
literarias, filosoficas e mitoldgicas. Como explicam Rabelo, Martins e Strater (2029, p. 613), “A
importancia da literatura para a pesquisa psicanalitica ja esta destacada em varios textos da década de
1900. Neles, encontra-se o paralelo entre a criacdo poética e as formacdes do inconsciente. No ensaio
sobre o estranho, no entanto, Freud avanca nessa discussao e expde de forma mais contundente o lugar
da literatura na investigacdo psicanalitica”.
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Figura 1 — O sonambulo/autémato com controle remoto no inicio de 7une/

Fonte: 7unel/(Mayra Juca e Bruno Kennedy, 1994).

O som cresce, com a vinheta de chamada de “noticias urgentes” bem conhecido da
Rede Globo, e a cdmera desliza rapidamente até mostrar o monitor de mais uma televisao que
exibe o “Jornal Olho de Vidro”. Até entdo, foram trés os mergulhos dentro de telas, cada uma
em novo programa, simulando continuidade espacial, como se fossem portas dimensionais as
quais o controle remoto nos permite atravessar com facilidade. Um tinel mididtico. A essas
alturas, jd nos esquecemos de quem estd assistindo o qué, se a familia de classe média branca
e racista, da novela, se o pai da familia assassinada ao redor da mesa de jantar na cena anterior,
ou se o personagem sonambulo que abriu o filme. Ou simplesmente nés, espectadores do
curta.

De qualguer modo, agorase vé uma repérter com microfone, encenada pela atriz Maria
Luiza Mendonca. Ela estd no meio de uma movimentacao na favela ficticia “Liberou geral”,
entre brigas de gangues, tiros, criancas armadas, e uma passeata contra a fome e a miséria. A
repérter fala com o espectador sempre olhando para a camera, cujos movimentos bruscos
para um lado e para o outro (ainda em plano sequéncia, ou simulando-0), aumentam a
impressao de confusdo e um certo terror, visto que had personagens armados em cena.
Justamente agora, que o filme representa o que seria um noticiario televisivo “ao vivo”, a
linguagem filmica abandona o tom pesado e investe francamente no humor. O matiz cdmico
fica explicito quando a repérter descontrai diante da camera ao reconhecer algumas pessoas
em meio a passeata: “Olha a Evelyn ali! Estd todo mundo!”. E sorri.
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Com o som de alguns tiros, ela simula ter se assustado e foge por uma passagem numa
cerca de madeira. Olha para a cdmera se despedindo e encerrando a edicdo didria do “Jornal
Olho de Vidro”. Em todo esse trecho, a mdsica animada também sugere humor, contrastando

Figura 2 — Passagens para dentro das telas em 7une/

Fonte: 7une/(Mayra Juca e Bruno Kennedy, 1994).
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com o clima de ameaca em meio aos tiros. Em seguida, a repdrter sai correndo pedindo por
“socorro”, sequida pela cdmera, e entra num casebre qualquer, dentro do qual nos deparamos
com aquele mesmo personagem da cena inicial, o sonambulo/autémato que evoca o
expressionista “Cesare”, ainda sentado de pijama com a expressdo passiva, mas agora com
declaradas marcas de violéncia sofrida. Parece ter sido vitima de um espancamento

A cdmera se aproxima do seu rosto e fica diante dele por uns instantes, tempo
suficiente para identificarmos hematomas, sangue no nariz, olho roxo, até que sua orelha se
solta da cabeca e “cai” sobre o ombro, numa clara tentativa de elaborar o abjeto. Esse corpo
que se deteriora, machucado e com fluidos, € a insercao discreta da linguagem do horror (que
evoca o medo do monstruoso, do impuro e do intangivel, naqueles termos postos por Noel
Carrol e Gonzales Grueso).

Novamente a camera desliza sobre a parede, para a direita, até enquadrar uma
televisdo, na qual se vé o préprio curta-metragem Tunel no momento de apresentacdo dos
créditos finais, que assistimos atdnitos. Com a metalinguagem, fecha-se o circulo: era ao
proprio curta que esse sonambulo estava assistindo? Somos nés os autdmatos?

A sensacado de plano sequéncia edificada pela montagem em 7unel é um recurso cuja
estrutura circular dd a impressao de que todos os acontecimentos estdo interligados, hd um

Figura 3 — O sonambulo/autémato violentado ao final de 7une/

Fonte: 7une/(Mayra Juca e Bruno Kennedy, 1994).

tipo de mergulho dos personagens nas telas de televisdo, e esse mergulho cria uma
continuidade estranha, onirica. Aideia de “tdnel” remete as figuracdes do horror, aos caminhos
obscuros que levam as tocas dos monstros, ou aos reconditos da prépria mente humana que
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podem ser terriveis. Ou, ainda, ao “coracao das trevas”, expressado utilizada para se referir ao
territério africano “na narrativa propagada pelo colonialismo europeu” e associado a favela
(Cardoso, 2022, p. 80), ainda que os jovens atores de Tunelsejam todos brancos. O espectador
ocupa o lugar da cdmera e, assim, o tempo todo temos a impressdo de estar vendo o que
algum personagem estd vendo, cada vez mais mergulhados no tunel mididtico, até que
voltamos ao mesmo personagem inicial, sonambulo, agora violentado. Dessa forma, é com ele
que o filme nos identifica. O espectador passivo, vitima da violéncia que entra em sua casa e
em seu cérebro mediada pela televisdo. Ou serd que ele é apenas a figuracdo monstruosa da
violéncia urbana transformada em “ser ficcional” pelos produtos do consumo televisivo,
variando entre o crime passional, a novela e o noticidrio? Uma metéafora, apenas, construida
com a simulacdo de fragmentos de produtos que conseguimos identificar em cada tela que
mergulhamos: o filme de horror, a cena de assassinato, a telenovela que dissemina o racismo
e o classismo, o noticidrio que repete os mitos necropoliticos ao demarcar as favelas como
“zonas” nas quais o perigo é constante e as vidas ndo tém valor.

Como foi dito antes, no Brasil dos anos 1990, quando Tinel foi realizado, se observava
uma significativa ampliacdo da visibilidade (e da problematizac¢do) da violéncia urbana no pais.
Esse fendmeno, indicativo de uma certa modificacdo perceptiva ocorrida naqueles anos,
ocorreu imbricado a fatores diversos, entre os quais o processo de abertura politica, o
afrouxamento da censura a imprensa, a crise econdémica, a recepcao dos textos de Michel
Foucault nas universidades brasileiras desde fins dos anos 1970, o interesse académico e
politico sobre o tema e, ndo menos importante, as formas artisticas e cinematograficas pelas
quais a violéncia foi exposta e problematizada.

A violéncia exposta nos jornais, revistas, rddio e televisdao — num contexto anterior a
difusdo da internet — era temperada pela espetacularizacdo, produzindo a imagem do Brasil
como um pais violento. De um modo geral, esse discurso midiatico reiterava uma violéncia que
vem “de baixo”, como fosse o resultado da violacdo de normas, regras e leis aceitas por uma
coletividade, associada a nocao de delinquéncia. Produzia-se, assim “um raciocinio linear, de
causa e efeito, de que onde se encontra a pobreza estd a marginalidade, a criminalidade”
(Coimbra, 2001, p. 58). Nesse sentido, a responsabilidade da violéncia foi (e é) insistentemente
atribuida a periferia, ao imigrante, ao marginal, ao assaltante, ao traficante e morador da
favela. Fica evidente que o discurso mididtico participava (e participa) da construcdo de
racialidade enquanto um dispositivo que categoriza e segrega as pessoas, julgando, de
antemao, negros e pobres como potenciais delinquentes.

Nas pesquisas universitarias, desde fins dos anos 1970 formulavam-se outras
interpretacoes. Finalmente, afirmava-se que os negros, principais alvos da “sujeicdo criminal”
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(Misse, 1999)'® eram os verdadeiros subjugados. Sérgio Adorno (19964, p. 208) apontava que
homens negros e pobres eram as vitimas preferenciais dos homicidios nas grandes cidades do
Brasil, e declarava que "no senso comum, cidaddos negros sdo percebidos como potenciais
perturbadores da ordem social”. Suas pesquisas foram importante referéncia para Sueli
Carneiro (2023, p. 122; 174), que cita Adorno ao afirmar que “a racialidade é tornada um delito
inscrito na pele do sujeito”, e ao denunciar a “fabricacdo de algo monstruoso, a possibilidade
de sua eliminacdo sem controle”. Autores como Paulo Sérgio Pinheiro (1979), Sérgio Adorno
(1996), Alba Zaluar (1999), Gilberto Velho (2002 e 2014), Marilena Chaui (2017), entre outros,
dedicaram-se a estudar com afinco o fendémeno da violéncia, revelando suas raizes seculares e
sua funcdo opressora e eminentemente politica, de manutencdo das desigualdades,
expandindo as formas de olhar para essa questao.

Foi nesse contexto, em que as narrativas midiaticas sobre a violéncia urbana acabavam
por edificd-la como um “ser ficticio”, capaz de assombrar e horrorizar, que um experimento
audiovisual como o Tunel tensionou esse novo “ser ficcional” (a violéncia espetacularizada)
construindo uma forma diferente de vé-lo. Destoando da imagem lirica da favela construida
pelo cinema brasileiro que remontava aos anos 1930 e se estendia por décadas (caso de Favela
dos meus amores, de Humberto Mauro, 1935, filme hoje perdido,”” e de Menino da calca
branca,'® de 1961), ou do tom de denlncia das mazelas sociais enfrentadas pelos seus
moradores, tipica de curtas-metragens dos anos 1960 (a exemplo de Cinco Vezes Favela, de
1962; ou de As Moradas,"® de 1962-64), tanto o Tunel, descrito acima, quanto o préximo curta
a ser analisado, apresentam visoes irdnicas, entremeando pitadas de horror e de humor a
critica sobre a violéncia crescente nas grandes cidades. No caso de Tunel, a critica era dirigida
especialmente os efeitos nefastos da exploracdao mididtica da violéncia. No caso de Geraldo
Voador, veremos, a imagem carioca dos cartoes postais e a violéncia da favela sdo misturadas
com uma narrativa de histéria em quadrinhos norte-americana, ndo sem manter um didlogo
com o cinema brasileiro dos anos 1950-60.

16 Em suas pesquisas sobre a “acumulagao social da violéncia” no Brasil e sobre “sujeicao criminal”, Michel
Misse (1999, p. 17-19), aponta para a rotulacdo social do “bandido”, ao se considerar que alguns sujeitos
estdo fadados ao crime, e de que sdo irrecuperaveis independentemente de terem cometido ou ndo algum
ato ilegal. Sua “morte ou desaparecimento podem ser amplamente desejados” pela sociedade.

17 Para Napolitano (2009, p. 138-39), nos anos 1930, essa imagem lirica da favela participou da “construcao
de uma nova identidade nacional e de uma nova cultura popular urbana, tendo como centro o Rio de
Janeiro”, quando a sociedade brasileira reinventou o sentido de “povo”, enquanto “substrato cultural e
ideoldgico para sua auto-imagem como nagao”.

18 Curta-metragem escrito e dirigido pelo cantor e compositor Sérgio Ricardo em 1961, com montagem de
Nelson Pereira dos Santos.

19 Trata-se do filme de estreia de Sylvio Back, que aborda o contraste social em Curitiba, e traz imagens
das favelas curitibanas em 1962, em pleno contexto de modernizacdo da capital paranaense.

Rio de Janeiro, PPGH/UERJ, n. 39, p. 1-27, maio-ago. 2025
REVISTA 17




Horror e humor nas favelas cariocas: o debate sobre violéncia...

Do humor a violéncia em Geraldo Voador (Bruno Vianna, 1994)

O curta metragem Geraldo Voador (1994) é um pequeno conto de 10 minutos, em
pelicula de 16 mm, sobre um menino negro que mora numa favela de morro carioca e que tem
o dom de voar. Ja nos letreiros iniciais, consta a informacao de que o filme é “baseado em
histéria de Will Eisner”. Trata-se de uma adaptacdo da histéria “Vida e Morte de Gherard
Shnobble”, originalmente datada de 1948, como parte dos quadrinhos do heréi Spirit, que Will
Eisner publicava semanalmente num Suplemento Dominical de um jornal nos Estados
Unidos.?® Gherard Shnobble é um personagem ao mesmo tempo especial (pois ainda crianca
descobre que tem o dom de voar) e invisivel (tem uma vida comum, pois seus pais o proibiram
veementemente de voar). Essa histdria fantastica é recriada por Bruno Vianna no cenério do
Rio de Janeiro, cujo personagem central € o menino Geraldo.

No inicio do filme observa-se um tom humoristico, presente, principalmente, nas cenas
que enquadram a imagem turistica, tipica dos cartdes postais, introduzindo de forma caricata
a paisagem do Rio de Janeiro, que justapoe noc¢oes de paraiso e de reconditos perigosos. A
camera enquadra, a principio, o mar num dia ensolarado, uma ilha no horizonte, montanhas e
barcos. Essas vistas sdo alternadas a apresentacdo dos créditos em letras feitas 8 mao sobre
um fundo escuro. A musica instrumental assinada por Tom Zé com arranjos de Carlos Pontual
(percussao, guitarra, viola etc.) cria um ritmo animado, enquanto vemos a paisagem carioca, o
morro da Gavea, até enquadrar uma favela. Ai entra a voz exagerada de Maria Gladys, atriz que
representa a mae do menino Geraldo (Ubiratan Junior), chamando por ele, enquanto temos
uma vista do menino brincando sobre uma laje no alto da favela.

A mulher grita por ajuda: “— Genésia, me ajude a achar Geraldo!” O teor caricato da
representacdo fica evidente no primeiro didlogo entre a mae de Geraldo e a sua vizinha
Genésia (representada por Helena Ignez, musa do cinema marginal). As duas renomadas
atrizes fazem uso de gestos e vozes excessivos, com uma entonacao decididamente coOmica.
Um plano plongée acompanha a chegada de um vizinho que anuncia que Geraldo estd “ld na
laje do Tonhao”.

A musica acelera quando vemos Geraldo correndo de um lado para o outro sobre o
telhado do casebre, e sua mae grita exageradamente, mandando-o descer e vociferando
ameacas. Com ajuda de uma escada, alguns homens sobem para resgatar o menino, enquanto
amae estd aos berros. Na cena seguinte, assistimos Geraldo ser espancado pela mae, que grita:
“— Da préxima vez que eu te pegar, eu ndo vou te bater ndo! Eu vou te jogar no rio, esta
entendendo? Estd pensando que pode sair por af voando assim? Crianca ndo voa! Gente ndo

20 Publicada originalmente em Spirit Section, The - Paginas Dominicais (1940) n. 432/1946 - The Register
And Tribune Syndicate. No Brasil, foi publicado pela editora L&PM em 1986. As sete paginas de HQ que
contém a histdria em portugués estao disponiveis online em:
https://blogdaboitempo.com.br/2015/07/27/maringoni-uma-das-melhores-hqgs-de-todos-os-tempos/.
(Acesso em: 2 maio 2024).
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voa!ll”.

Com essa declaracdo da mae, e com espancamento furioso, o humor se perde ao
mesmo tempo em que aparece o elemento incongruente da narrativa: o menino voa? Como é
possivel? Aqui hd uma ambiguidade entre o que deveria ser considerado mais monstruoso: a
mae que agride o filho com violéncia, ou a condicdo aberrante de um menino voar.

Os desagradaveis sons da surra invadem as cenas seguintes, até que Geraldo sai
furtivamente pela porta depois que a mae adormeceu, esgotada pela emocdo. Essa surra é
uma adaptacdo daquela que coibiu Gherard Shnobble na histéria assinada por Will Eisner,
quando, ao completar oito anos, descobriu que sabia voar, mas foi duramente castigado pelos
pais, que o proibiram de repetir o gesto bizarro para que nao fosse visto como uma aberracao.
Ou, noutros termos, para fugir do unheimlich.*' No curta, ao sair de casa, Geraldo senta-se ao
lado de um amigo e promete que “nunca mais ird voar”. Logo entra em cena um garoto maior,
que ordena a Geraldo que voe para buscar uma pipa presa a uma arvore. Ele diz “merda!”, mas
vai indicando o seu aprisionamento entre as diferentes formas de opressao.

A cena seguinte mostra um grupo de rapazes, um deles empunha uma arma e afirma
que “Tonhao hoje vai dancar”. Esse grupo introduz a ideia de comando de trafico na favela, ou
do clima de guerra, e passamos a acompanhar a violéncia entre os grupos rivais sintetizada
pela encenacdo de mortes faceis por armas de fogo. A mae de Geraldo, que grita
constantemente ao ver essas cenas de vidas descartadas, logo é silenciada com um tiro. Até
ai, a grave situacdo social da violéncia urbana é sintetizada, no filme, em poucos tracos
caricatos, e mesmo o silenciamento dessa mulher que grita (constituindo-se numa presenca
irritante) pode serinterpretado como um elemento de humor, uma vez que gera um certo tipo
de alivio (ou vinganca).

Vale lembrar que estamos focalizando, aqui, o humor e o horror de um ponto de vista
estético, ponderando sobre reacdes que se colocam a partir da representacdo dessas mortes
e, porisso, a emocao do alivio pode ser considerada como algo aceitdvel, capaz de eliminar os
gritos e a voz sempre exagerada nas aparicoes escandalosas da atriz Maria Gladys. Portanto, o
“ser ficcional” da violéncia urbana é amenizado, nesse curta-metragem, por uma linguagem
humoristica.

21 Afinal, “o adjetivo heimlich se refere a tudo o que é doméstico, familiar, conhecido. Portanto, com o
prefixo un-, de negacao, unheimlich é tudo o que nao é familiar, ndo é conhecido, portanto, estranho,
mas também tudo aquilo que nao fica secreto, ou seja, que vem a tona. Todos esses usos sao atestados
no ensaio de Freud por iniUmeros exemplos, literarios e nao literarios, de uso na lingua alema” (Soares,
2019, p. 15-16).

Rio de Janeiro, PPGH/UERJ, n. 39, p. 1-27, maio-ago. 2025
REVISTA 19




Horror e humor nas favelas cariocas: o debate sobre violéncia...

Figura 4 — Momentos iniciais do curta Geraldo Voador. As atrizes Maria Gladys e Helena Ignez
constroem uma atuagao humoristica

EM UM FILME DE
BRUNO VIANNA

BASEADO EM UMA HISTORIA DE

HILL EISNER

Fonte: Geraldo Voador (Bruno Vianna, 1994).

Apds a morte da mae (uma vida negra “descartdvel”?), num segundo momento
narrativo do filme, Geraldo passa a catar coisas no lixo para sobreviver, até que os agentes
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locais do tréfico o pegam para trabalhar como “falcdo”,?? ja que ele voa e consegue estar
sempre em lugares altos, de ampla visibilidade. O lider dos traficantes (Bruno Garcia) é um
jovem branco, bem-vestido, que usa ténis e ostenta um relégio de pulso. Os “capangas” sdo
jovens negros, alguns sem camisa e pés descalcos, que empunham armas de fogo. Algumas
cenas adiante, Geraldo presencia esses traficantes dando uma surra no seu parceiro. A partir
disso, ele decide se vingar e ndo avisar aos traficantes sobre a chegada da policia. Ao perceber
a traicdo de Geraldo, o rapaz branco, chefe da gangue, corre atras dele com a intencdo de
matar. Nesse momento, fica evidente que o verdadeiro algoz de Geraldo é o homem branco,
que matou sua mae e que o “escravizou” no trabalho ilegal do trafico, em troca de comida e
de uma falsa seguranca.

O menino voador sobe no topo de uma laje e decide pular para fugir pelo ar. No
entanto, como na histéria de Gherard Shnobble, que é baleado por um assaltante de banco
durante o voo, o tiro do traficante atinge em cheio o menino Geraldo no momento do salto.
Ele cai. Nesse instante, entra novamente a musica de Tom Zé que abrira o filme, agora
acompanhada de letra, e sdo retomadas as paisagens postais do Rio de Janeiro turistico, logo
encadeadas pelos créditos do filme. Alids, a musica-tema é um elemento narrativo que tem
também funcdo humoristica no filme, e ajuda a criar atmosferas de languidez, quando se faz
lenta, ou de “cenas de acdo”, quando acelerada. No final, sugere a mesmice e a melancolia
associadas ao vazio daquelas vidas nuas.

Duas mortes violentas representadas no filme, por armas de fogo, foram a de Geraldo
e a da sua mae. Elas sintetizam o estigma da favela como um espaco no qual as vidas negras
nao tém valor, no sentido indicado por Mbembe (2018) e por Sueli Carneiro (2023), entre
outros autores ja mencionados neste texto.

Curiosamente, no filme como um todo ndo hd nenhuma cena que mostre Geraldo
voando. Recorrentemente, ele olha para o céu e fita as aves, as nuvens ou as asas-deltas. Essa
¢ apenas uma insinuacdo poética do ato (ou desejo) de voar. Na Unica cena em que a camera
capta o salto dele para um suposto voo, quando foge do traficante que lhe aponta a arma, a
montagem filmica sugere que ele foi atingido em pleno salto. Enfim, ndo hd redencao, ndo ha
espaco no céu para Geraldo. A musica que retoma seu embalo enquanto a cdmera mostra as
paisagens cariocas, nos indica que o Rio de Janeiro continua o mesmo, a caricatura do morro
é essamesma, e o plano de voo como “possivel fuga” da vida negra, sofrida e invisivel, é apenas
utopia.

22 O termo falcao, conforme usado nas favelas, designa “aquele cuja tarefa é vigiar a comunidade e informar
quando a policia ou algum grupo inimigo se aproxima”. Esse foi o motivo, inclusive, do titulo do
documentario de MV Bill, Falcdo — meninos do trafico, em 2006. Ver: O Globo, 18 mar. 2006.
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Das poténcias da violéncia como um “ser ficcional” nos curtas-
metragens

Os dois filmes acima descritos foram feitos por estudantes universitarios do Rio de
Janeiro, em 1994, e tém como ponto comum a figuracdo dos tiroteios na favela. Enquanto
topos, a favela é situada como palco da violéncia cotidiana, mas os recursos narrativos,
pontuados pelo humor e pelo horror, promovem uma imagem ficcional dessa violéncia.

Apesar dessas aproximacoes, os recursos de linguagem explorados em cada filme sdo
bem distintos entre si, sendo que em Tunel cria-se uma circularidade por meio da sensacdo de
plano sequéncia e do mergulho repetitivo em “novas encenacdes” que se passam dentro das
insistentes telas de TV que parecem ser o foco central de atencdo da cdmera. Nesse sentido,
o curta é metalinguistico, ele termina mostrando-se dentro de si mesmo (os créditos finais na
tela da TV enquadrada pela cdmera cinematografica). Em Geraldo Voador, por sua vez, a
narrativa é linear, marcada por dois momentos: antes e depois da morte da mae de Geraldo. A
parte inicial tem um tom mais caricato, a mae de Geraldo sempre despenteada, gritando e o
procurando (como se antevisse o seu destino), o menino buscando constantemente os lugares
mais altos, indicativos de um anseio de fuga, ou mesmo de superacdo das limitacdoes humanas.
Depois que a mae é morta pelo traficante, a situacdo de Geraldo é de total desamparo, e serdo
0S Mesmos personagens que mataram a sua mae que o cooptardo para o crime, dizendo
“oferecer trabalho e protecdo” ao menino. Ao tentar fugir desse cerco, o menino é morto. A
tonica dessa segunda parte jd ndo é o humor, e sim a “auséncia de saidas”.

Um ponto comum entre as narrativas é o teor nonsense, que apela ao incongruente.
Mas enquanto o filme Tuneltraz o tema da violéncia por intermédio da critica a sua exploracao
mididtica, o conto do menino Geraldo tende ao tragico. Como pensar, a partir desses dois
filmes, na construcao da ideia de violéncia como uma entidade que assombra, que promove o
medo sobre algo que ndo seja claramente localizdvel e tangivel? Paradoxalmente, esse
exercicio de ficcionalizacdo contribui para “fazer ver” o fenémeno e trabalha no sentido de sua
desnaturalizacdo. A violéncia urbana é apenas uma faceta de algo maior, estrutural, imbricado
na linguagem e disfarcado em acoes cotidianas, impregnadas de racismo. Como alerta Achille
Mbembe (2018), a violéncia racial se insinua a nivel econémico, cotidiano, linguistico e moral.
Faz mais do que penetrar em cada espaco fisico, é algo que adentra no sono e no sonho. O
autor camaronés sustenta que esse “algo” pode ser chamada de “espirito de violéncia”,
convocando uma presenca e, nao raro, tal violéncia é ritualizada, as vezes de forma dramética,
noutras vezes caricatural.
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Figura 5 — Geraldo é baleado em pleno voo

Fonte: Geraldo Voador (Bruno Vianna, 1994).

Se aimagem cinematografica pode ser lida como parte da ritualizacdo (e naturalizacdo)
da violéncia (a exemplo dos favela movie), ela pode, também, tenciona-la. Nesse sentido,
quando a ficcdo constréi a violéncia como um ser ficcional, fazendo uso de figuracoes
estranhas, inusuais (como o sondmbulo cuja orelha “cai” sobre o seu ombro, em Tiinel, ou como
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a prépria sensacdao de mergulho a que esse “tinel” nos conduz, remetendo aos caminhos
obscuros que levam as tocas dos monstros, ou aos reconditos mais aterradores da mente
humana), ela contribui para que o que estava escondido venha a tona, seja visto, debatido e,
até mesmo desconstruido.

Noel Carrol (1999) nos lembra que, para pensar o horror artistico, ndo basta a narrativa
conter um monstro. Ele tem que ter algo de abjeto, de impuro, e o autémato ferido, com a
orelha caindo ao final do filme Tinel, carrega algo dessa abjecdo. Assim como no filme Geraldo
Voador, inspirado na histéria de Will Eisner, o menino que voa é uma aberracdo. Ele remete a
um tipo de monstruosidade que metaforiza o que ndo é aceito como “normal” pela sociedade.
Por isso Geraldo é espancado pela mae, por isso ele é explorado por um sistema violento, e
quando arrisca o seu Unico ato heroico ele é morto a tiros em pleno voo. E quem aciona aarma
é um homem branco, ainda que seja da favela. Will Eisner ja avisava ao leitor, em 1948, para
“ndo rir” da desgraca similar de Gerhard Shnobble. No final daquela histéria, apés Gerhard
despencar até o chdo e morrer, Eisner também pediu ao leitor para ndo chorar pelo
personagem. “Melhor derramar uma lagrima por toda espécie humana”. Choro, riso,
segregacao, racismo, invisibilidades e violéncias sdo tematizados nessas ficcoes.

Por isso, percebo que esses curtas-metragens (escolhidos dentre aquele corpus de 50
curtas que discutem a violéncia no Brasil, realizados entre 1986 e 1994), com a presenca de
elementos absurdos e de um grau de humor que amenizam a tragicidade das situacoes
representadas, provocam um distanciamento do espectador diante daquilo que ele vé
“encenado”, relembrando que o cardter de encenacdo é evidentemente enfatizado em ambos
os filmes. Diferente da espetacularizacdo midiatica, eles existem para nos fazer pensar.
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