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Resumo

O trabalho busca seguir a senda do filme de Catherine Hebert, Ziva Postec, La monteuse derriere le film
Shoah (2018), que apresenta a obra da montadora Ziva Postec, figura essencial no filme de Lanzmann,
e apagada da historiografia (pelo cineasta, pela cultura da memaria masculina da Shoah). O filme de
Hébert, estruturado a partir de depoimentos da prépria cineasta e montadora, detalha os
procedimentos criativos e sua importdncia na organizacdo do material de mais de 220 horas de
entrevistas e gravacbes de lugares, além do apagamento perpetrado pelo préprio Lanzmann, que
negligenciou Postec depois da estreia do filme. O filme sobre Postec, e outros os Arquivos do
Holocausto, exemplificam a discrepancia entre a evidenciacdo de rostos masculinos e a histéria dos
testemunhos do Holocausto, postos a prova nos estudos decoloniais e memorialisticos sobre a Shoah.
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Abstract

The work seeks to follow in the footsteps of Catherine Hebert's film, Ziva Postec, La monteuse derriere
le film Shoah (Catherine Hébert, 2018), which presents the work of the editor Ziva Postec, an essential
figure in Lanzmann's film, and erased from historiography (by the filmmaker, by the culture of male
memory of the Shoah). Hébert's film, structured based on testimonies from the filmmaker and editor
herself, details the creative procedures and the importance of the editor in organizing the material of
more than 220 hours of interviews and recordings of places, in addition to the erasure perpetrated by
Lanzmann himself, who neglected Postec after the film's premiere. The film about Postec, and other
Holocaust Archives, exemplify the discrepancy between the evidence of male faces and the history of
Holocaust testimonies, put to the test in decolonial and memorialistic studies of the Shoah.
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A face silenciada atras de Shoah (Claude Lanzmann, 1985)

Introducao

Edificada em torno a alguns paradigmas que passaram a ser estruturantes na
abordagem artistica e cinematogréfica sobre o Holocausto e os campos de morte, a obra
candnica de Claude Lanzmann Shoah (1985), consegue, sob signo da “catdstrofe” (CF.
Seligmann-Silva, 2000; Routhberg, 2000; Friedlander, 1992), disseminar uma perspectiva que
serd predominante e amplamente difundida no exercicio de possibilidades representacionais
posteriores sobre a histéria das vitimas do Holocausto.

A sacralizacao dos rostos masculinos e os depoimentos de vitimas e algozes masculinos
no filme de Lanzmann, tal como reflete Mariane Hirsch (2012) serd a forma preferencial de
veiculacdo imagistica e inscricdo de meméria nos estudos da Shoah, e nos caminhos ético-
estéticos em relacdo ao tema no campo do cinema. Nesse sentido, o trabalho aqui proposto
busca analisar o filme de Catherine Hébert, Ziva Postec, La monteuse derriéere le film Shoah
(2018), que apresenta o trabalho da montadora Ziva Postec, figura essencial no filme de
Lanzmann, e parcialmente apagada da historiografia (pelo préprio cineasta, pela cultura da
memaria masculina da Shoah).

O filme de Hébert, estruturado a partir de depoimentos da prépria cineasta e
montadora, detalha os procedimentos criativos e a importancia da montadora na organizacao
do material de mais de 220 horas de entrevistas e gravacoes de lugares, além do apagamento
perpetrado pelo préprio Lanzmann, que dispensou Postec depois da estreia do filme." Em uma
torcdo epistémica dos estudos dos testemunhos, conforme estrutura o debate Seligmann-
Silva (2022), e com especial atencdo a perspectiva das representacoes entre cinema e
genocidio (CF. Zylberman, 2022), o artigo pretende discutir as “viradas testemunhais e
decoloniais do saber histérico” em relacdo ao filme de Lanzmann, sua figura como demiurgo
imposta dentro do tema na histéria do cinema mundial, e sua hegemonia performativa e
narratolégica no repertério estético-conceitual da Shoah.

Nessa perspectiva, que ndo é inédita (Hirsh; Spitzer, 1993; Rollet, 2019; Baer, 2005;
Cazenav, 2019; Sanyal, 2020; etc.), mas que pretende reivindicar uma historiografia a
contrapelo incidindo na meméria audiovisual da Shoah, os testemunhos audiovisuais de
sobreviventes e artistas mulheres segregadas pelo telos ocidental e sua l6gica falocéntrica em
relacdo ao tema, precisa ser visibilizada em novas sensibilidades expostas pds-colonialmente
em detrimento da cultura do encobrimento (reprendida pela ocupacdo de meméria).

No trabalho aquiproposto, pretendemos apresentar esse contingenciamento histérico

1 Tal como explica a prépria montadora e cineasta, em uma entrevista publicada no £/ Pais: “Quando o
filme teve sua estreia, ndo fez nenhuma mengao ao meu trabalho, e impediu que alguns jornalistas me
entrevistassem” (Ezquiaga, 2021. Tradugao Nossa).
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e paradigmdtico da histéria audiovisual da Shoah a luz dos estudos decoloniais e
memorialisticos, buscando redefinir e esgarcar outras enunciacdes, outros paralelos e forcas
subjetivantes para colocar em comemoracao (Cf. Lévinas, 2010) a inscricdo de memérias
obliteradas nos discursos dos eventos-limites. Tal enderecamento, mais do que um giro
significativo nos estudos dos testemunhos e a historiografia da Shoah, projeta-se como um
movimento necessario para dispor de modo efetivo o abandono da centralidade patriarcal em
relacdo aos estudos do Holocausto.

Dos discursos uni e pluridirecionais do Holocausto as novas
epistemes pds-coloniais nos testemunhos audiovisuais da Shoah

No artigo “The Society of Enmity” (2016), Achille Mbembe, um dos mais renomados
historiadores africanos, especialista no apartheid sul-africano, estabelece uma aproximacao
importante da cultura da meméria associada ao sistema segregacionista na Africa do Sul e o
Holocausto nazista: os dois episdédios partiram de ensejos de patologizacdo para se
constituirem em um gesto de assujeitamento abjeto a uma inscricdo prototipica negativa da
alteridade (explicitada na estigmatizacdo racial). Mbembe aponta, mesmo fazendo a ressalva
significativa que ndo é possivel estabelecer conexdes diretas entre os dois eventos, dado o
paroxismo dos contextos histéricos completamente distintos, que ambos os acontecimentos
refletem duas fantasias emblematicas do desejo da separacdo: a fantasia do holétipo positivo
(arquétipo ideal) e a estigmatizacdo racial absoluta.?

O autor africano dialoga, sobretudo, com a presenca da segregacao na inddstria da
memoria (CF. Zelizer, 1998; Finkenstein, 2000; Rothberg, 2000) e as caracteristicas que tém a
ver com as fantasias da separacdo. Em relacdo ao Holocausto e o apartheid sul-africano,
estabelece que possivelmente seja na arte, e nos tracos de estetizacdo em obras artisticas, que
essa correlacdo resulta ser mais acessivel, embora, também, paradoxalmente mais complexa.
Mbembe argumenta, nesse aspecto, que é no transito das manifestacoes artisticas junto a
cultura da memoria observados em episddios traumaticos que ha a possibilidade efetiva de
ser construida uma pratica da rememoracao.

Com a globalizacgo do enfoque e dos dilemas representacionais
(representavel\irrepresentdvel, dever de memodria, estetizacdo do testemunho etc)

2 Em nossa concepcao tedrica, ndo obstante, acreditamos ser importante recusar qualquer alinhamento
com a ‘memoria multidirecional” estabelecida sobretudo por Rothberg (e ndo Mbembe), e aprofundar a
critica ao sistema multidirecional do Holocausto, que defende a exclusividade desse evento como
aglutinador maximo de memdrias traumaticas. Ndo ha um antes e depois na historicidade dos episodios
violentos, e o Holocausto ndao deve ser propalado como acontecimento Unico em relagdo ao tema
genocidario. Importante ressaltar que esse processo, ao contrario do que defende Rothberg, ja tem seus
pressupostos no primeiro indigena assassinado, quando do comeco da maquina colonial, em 1492.
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relacionados ao Holocausto, a articulacdo de memodrias e a representacdo do horror coletivo
acontece em formas de circulacdo mundial de dendncias: colocando a experiéncia, o
testemunho, o limite e 0 ‘excesso’ no centro das transmissdes em que ha trauma e tentativa
de apagamento.?

Nesse sentido, a Alemanha da atualidade estd dividida em dois espacos de memédria
cultural relacionados ao Holocausto. O primeiro, conforme uma memoéria cujo modelo
dominante é a memadria competitiva, e o segundo um modelo emergente designado como
memdria multidirecional.* Tais modelos refinam polaridades cldssicas associadas ao tema, e
apontam para a légica de uma ‘cultura da meméria’ (Cf. Huyssen, 2014) que prevalece desde o
pos-guerra — direcionando a meméria publica do Holocausto produzido pelos nazistas para
memorias de violéncias de acontecimentos atrozes. Essas duas acepcoes, no caso da Alemanha
estabelecidas sob certo ‘fantasma da comparacdo’ com o passado abjeto, possibilitam o
contato com a transmissibilidade histérica das formas de producdo de sentido diante do ‘mal
radical’ (CF. De Duve, 2009). O que pode ser observado, cada vez mais, € uma reverberacdo da
membdria publica do Holocausto nazista em memérias de violéncias e genocidios histéricos,
ressaltando a importancia da quebra da hierarquizacdo do Holocausto do ponto de vista da
decolonialidade. Tais violéncias podem ser retransmitidas, em diversos casos, justamente pela
memodria do ‘evento-limite’ que foi o0 Holocausto, e sua disseminacdo significativa no trabalho
da historiografia moderna,® mas que ndo tem preferéncia ou prioridade em termos de locucao
ontoldgica, nos termos atuais.

O fenémeno da comparacdo entre estas duas formas de conhecimento e transmissao
sobre a memdria do Holocausto nazista tem sido, portanto, alcado em outras catdstrofes
contra a humanidade.® A forma com que o Holocausto nazista deve ser analisado na producao

3 O Holocausto, como expressao radical, mas ndo Unica, desses questionamentos, é superlativo no sentido
de “exceder” qualquer representacao: um objeto que constantemente escapa a representacdo apontando
para a auséncia estruturante - destacadamente, no sentido do dilema entre a falta e o “excesso de
realidade” (Friedlander, 1992).

4 Em nosso entender, o radicalismo da posicao de Rothberg (2000) impede o entendimento da prdpria
nocdao de memoria estabelecida dentro do circuito de perpetracao patriarcal vinda desde a Modernidade,
e que ressoa nos estudos do trauma e no imperialismo mnemonico da Shoah. Uma autora que sinaliza
bastante esse procedimento constitutivo, ja com seus tracos na epistemologia imperialista, € Ariella Aisha
Azoulay (2024), demarcando seu posicionamento, que aqui seguimos, na necessidade de uma ‘histéria
potencial’ em situagdes de violagdes de direitos humanos.

5 Fundamentalmente, foram pelos estudos seminais do historiador Raul Hilberg (1996; 2005), que se
expandiu significativamente o conhecimento sobre arquivo, depoimento e memdria relacionados ao
Holocausto nazi, sobretudo, a partir da década de 1980, alimentando, assim, certo ‘boom’ da memdria
historica em relagdo ao tema.

6 As correlagdes entre Holocausto e racismo sul-africano do apartheid que os escritos de Mbembe (2016)
seguem a tradicdo da memoria pluridirecional que emerge de séculos de escravatura, colonizacdo e
segregacao de africanos e membros da diaspora negra.
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e reverberacdo de memorias, se dd na observacdo critica de seus efeitos hierquizadores (a
centralidade da experiéncia, o depoimento, o testemunho e sua veiculacdo representacional
etc.). Apenas a partir dessa critica é possivel estabelecer novas dialogias entre os espacos de
significacdo mnemonica que insta as ‘culturas da meméria traumatica’ a se associarem
construtivamente. Tais procedimentos resultam em uma rememoracdo ativa e em uma
conexado restituidora mais ampla sobre a transmissibilidade das praticas atrozes, assim como
uma abertura relativa para que o préprio processo de Modernidade, ainda em vias de
necessdrio reposicionamento epistemoldgico, possa ser amplamente ressignificado a partir da
violéncia biotanatopolitica (CF. Seligmann-Silva, 2022) e da cultura do memoricidio,
especialmente em relacdo aos afrodescendentes, as eliminacdes em grande escala do século
XX, e a0s povos originarios.

Importante ressaltar, como escreve Seligmann-Silva (/dem) que essa historia € definida
pela importancia da critica a perpetuidade da meméria da Shoah nos estudos do trauma. Os
estudos pds-coloniais ja hd um bom tempo vém destacando a necessidade da quebra de
hegemonias entre a estruturacao de memdrias traumaticas e os discursos colonizadores.
Muitos pensadores, desde o escritor tunisiano Albert Memmi, ainda nos anos 1940, passando
por Aimé Césaire, Frantz Fanon, Edward Said, Homi Bhabha, Stuart Hall, entre outros, nas
décadas seqguintes, constroem essa critica ao aparato Moderno a luz da necessidade de
derrubar o eurocentrismo e a ideia de ‘Outrizacdo’ perpetrada pela maquina obliteradora de
memorias ocidentais.

A memoéria multidirecional pluridirecional, a partir dos dilemas representacionais do
Holocausto (as representacoes traumaticas e as diversas questoes deontoldgicas), consegue,
junto a virada epistémica nas novas sensibilidades e regimes de tensionamento pds-coloniais,
colocar mais amplamente o debate das situacdes encobridoras e das praticas de ocupacao de
memoria, pragmatizadas em discursos referenciais hegemonicos. Os gestos criticos e
epistemoldgicos sobre os estudos dos testemunhos audiovisuais debatidos, por exemplo, em
Jennifer Cazenave (2019) sobre Shoah (1985), dentro dos giros mnemonicos dos estudos dos
genocidios e testemunhos, destacam a importancia da recuperacao de trajetérias de vida que
foram obliteradas diante de outras fenomenologias expressivas.’

Nesse sentido, em relacdo ao filme de Lanzmann e sua corporatura imensa conferida
na historiografia cinematografica sobre o tema, hd um hiato de simbolizacdo que pede outras
vias e experiéncias possiveis de intepretacoes discursivas. Corpos e biografias que ndo sao
imagens da excecdo, e que configuram despatriarcalizacdes importantes (Cf. Galindo, 2013)
frente a preeminéncia narratolégica do repertério cinematogréfico e conceitual de Shoah
(1985).

7 No caso do filme de Lanzmann, o assentamento dos testemunhos de figuras masculinas, pois embora o
filme traga gravacOes com participantes mulheres, € uma obra que enfatiza os testemunhos dos
sobreviventes masculinos, tal como apontado por Mariane Hirsch (1993; 2012) e Debarati Sanyal (2020).
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A narratividade demilrgica, em que Lanzmann e seus filmes ocupam uma centralidade
incontestavel, é preponderante na correlacdo testemunho e escritura de memaria baseada na
carga patriarcal responsavel por predicar a experiéncia traumdatica em uma referencialidade
masculina.® Isso se deve, quase sempre, a uma cultura de memdria baseada na concepcao
consensual do testemunho como uma forma criptica engendrada pela nocdo de ‘peso
espectral’ (Cf. Seligmann-Silva, 2022) que atua em uma histéria visual desde biografias e
trajetérias de vida androcéntrica. Grande parte dos testemunhos audiovisuais no filme de
1985 ajudaram a adensar uma iconicidade dominante que, no fundo, sdo recursos estilisticos
desenvolvidos na direcdo do préprio filme. Importante lembrar que foi Claude Lanzmann
quem reservou vdrias horas de gravacoes de testemunhos significativos, como o de Benjamin
Murmelstein,” por exemplo, para usos cinematograficas futuros, e que se tornariam
importantes arquivos de testemunhos depositados no Museu do Holocausto em Washington,
vindo a ser recuperados posteriormente dentro da ampliacdo da cinematografia do cineasta
(CF. Vice, 2020).

Nesse sentido, a cultura da meméria masculina do filme Shoah parte da decisdo de dar
corpo a imagem autorreferente da presencialidade monoldgica do cineasta em cotejamento
com vdrias figuras, desde verdugos, vitimas a colaboradores silenciosos. Shoah é um filme que
em certo sentido presta culto aos mortos e as milhares de testemunhas vitimas do Holocausto,
mas que concentra sua perspectiva na inscricdo de memadrias das vitimas judias, e dos
sobreviventes apresentado por narradores homens.' A histéria audiovisual do filme de 1985
é, portanto, uma histéria de plasmacao de discursividades cisheteronormativas em que a forca
figurativa dos personagens se entrelaca com a ubiquidade dominante de um cineasta que, em
uma cinematografia constituida por um longo repertério de registros e escolhas estético-
criativas manifestas (Cf. Sucasas, 2022; Teixeira, 2020), auxiliou a adensar o compromisso com
uma memodria publica interessada na referencialidade de certa tipologia de vitimas.

As escolhas estilisticas de Lanzmann sdo, ndo por acaso, denotadoras da cultura da
memdria masculina da Shoah engendrada a partir da nocdo patriarcal de vitima. Centrada no
corpo, as imagens partem da opcao estilistica de reforcar os testemunhos masculinos dando-
lhes centralidade ontoldgica. Tal como destaca Sucasas (2020), a figura testemunhal no filme
ressalta, a saber, o compromisso entre filme e relato do trauma, em que o eixo do sofrimento
é uma pulsante concepcdo da materialidade sobrevivente: o personagem restante, homem, e

8 Ainda que matizada pelo préprio cineasta em relacao aos seus Uultimos filmes (Sucasas, 2022),
exemplarmente, em Les Quatre Soeurs (2018).

9 Ultimo presidente do Conselho Judeu de Theresienstadt e Unico sobrevivente do comando principal do
gueto, que foi gravado por varias horas por Lanzmann quando das entrevistas para Shoah, e subtraido
do filme por escolha técnica do cineasta.

10 Nos primeiros anos apos o término da Segunda Guerra, poucos foram os textos literarios e biograficos
que perspectivaram o testemunho de sobreviventes mulheres (Cf. Cazenave, 2019).
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0s personagens ausentes, homens.

A enorme forca cinematografica de Lanzmann, repertoriada em movimentos
estilisticos fundamentais na construcdo de uma obra — e de obras tangenciais tributarias ao
filme de 1985 — praticamente inteira sobre o universo de aniquilacdo, os procedimentos
técnicos do exterminio e as formas figurais antropoldgicas relacionadas ao testemunho
(vitimas, idealizadores\executores\colaboradores, espectadores), dominou a apropriacao
audiovisual sobre o tema. Nesse sentido, aspectos que se tornaram canonicos nos filmes do
cineasta passaram a ser referentes para uma longa de séries de artistas e para a veiculacdo do
testemunho audiovisual documental, de Rithy Panh a Wang Bing (CF. Rollet, 2019).

Alguns desses elementos, tais como a resisténcia a representacdo visual e a utilizacdo
de arquivos, a dindmica entre planos de paisagens e lugares de perpetracdo entrelacados com
vOzes e Narracdo em off, os recursos técnicos de sobrevoo ou imagens em detalhes de espacos,
rostos e superficies com enquadramentos em zoom, se estabeleceram sobre uma consciéncia
artistica e politica manifesta: sua figura elemental, dentro e fora dos planos, sua iconicidade
intangivel, seu valor absoluto. Sua apropriacao heroica tanto como entrevistador direto, a
modo de presenca artifice ao borde da imagem — com apelo muitas vezes em interlocucdo
auspiciosa — como referente explicito na paisagem filmica, lendo documentos para a cdmera
ou falando com os entrevistados, exibem um corpo-em-cena que se estabelece de maneira
onipresente, duradoura, integral.™

Em seus Gltimos filmes, como analisam Sucasas (2022) e Teixeira (2020), a abordagem
candnica e a essencialidade filmica estabelecida na ordem do cineasta-interlocutor, ora na
diegese ora no extracampo, passam a ser dinamizadas com outros elementos
cinematograficos — como, por exemplo, 0 acionamento de arquivos visuais e a “aparicao de
fotografias” em A Quatro Irmds (2018), e a utilizacdo de artes graficas combinadas com
arquivos de filmicos O Ultimo dos Injustos (2013). O envelhecimento do autor, em certo
aspecto, e sua figura extraordinaria em relacdo ao tema, ampliam o repertério ritualistico em
relacdo aos testemunhos audiovisuais da Shoah. O surgimento de seu personagem
octogendrio no predmbulo de O Ultimo dos Injustos, a sua presenca nos espacos de
perpetracdo e sua voz solene lendo textos e materiais sobre deportacdes, configuram
caracteristicas que trabalham com a prépria obra, com a prépria dimensao dos filmes e dos
materiais de arquivos subjacentes — tornando-se, em muita medida, refratdrios a revisao
filmica e historiografica.

Talvez consciente dessa importancia (Cf. Pena, 2014), nos ultimos filmes, Lanzmann, ao
mesmo tempo em que densifica seu estilo caracteristico, realimenta seu repertério criativo
com novos axiomas cinematograficos: comeca a pensar o peso da prépria figura na

11 Essa referencialidade total forma um contraste a mais na estrutura dos prdprios filmes, baseado em
“formas fantasmais” (Losilla, 2014) desaparecidas, em certa relacao idiossincratica entre o corpo do
apresentador e a auséncia monumental dos mortos.
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estruturacao do tema, comeca a ver a relatividade da condicdo arquivistica da filmografia,
passando ela mesma a ser referéncia, arquivo etc. O documentarista se torna um depoimento,
um testemunho a mais em relacdo ao assunto.'® E nesse sentido que a dimensdo narratoldgica
e performética do autor adquire um tom ainda mais inconteste ao longo dos anos: o elo entre
0 tépico e a configuracdo com que foi laboriosamente trabalhada se dd por um personagem
que acaba envolvendo sua prépria ficcdo narrativa como inscricdo de meméria — e como
evidéncia inexordvel dos acontecimentos. Isso também s é possivel por causa da maneira com
que o filme de 1985 irrompeu na estruturacdo sobre o tema.

Como escreve Cazenave (2019), apenas nos primeiros anos da década de 1990 é
possivel superar o aspecto celebrativo com que Shoahteve acolhida. A partir do artigo de Hirsh
e Spitzer (1993), fundamental para repensar os giros epistémicos e o modo como o saber
histérico apropriou-se em relacdo aos testemunhos audiovisuais do Holocausto, o
conhecimento das lacunas e insuficiéncias da abordagem acaba sendo mais evidente. De certo
modo, o fato de Lanzmann ser, por si s6, um personagem bastante controverso em relacdo a
varios aspectos de suas abordagens e entrevistas (Cf. Sanyal, 2020; Vice, 2020) também
alimentou uma percepcao idiossincratica e miségina em relacdo aos filmes. Por si mesmo, a
ficcdo narratolégica e o estilo do entrevistador, reiterativo em celebrar a hegemonia
performativa na abordagem do Holocausto, lastrou a imagem iconica que seria cada vez mais
importante ao longo dos anos, ajudando a estabelecer a impressionante dimensao estética e
historiografica da temaética.

O galanteio explicito com figuras femininas, como analisa Sucasas (2022, p. 412)
especialmente em relacdo ao depoimento de Paula Biren, exemplo de um dos registros que
estdo nas 220 horas de gravacdo para o filme' e que ndo estdo na metragem do filme de 1985,
chega associado ao problema da invisibilidade em relacdo a falta de reconhecimento e as
auséncias das figuras mulheres em Shoah. As tradutoras de Shoah, por exemplo, sdo mulheres
que, ao contrério do entrevistador, quase ndo aparecem em cena, e que foram despedidas
logo apds o término do trabalho. Sendo Shoah (1985) um filme tdo emblematico ao dar a ver
os rostos dos sobreviventes e verdugos do Holocausto, a questdo formal se torna mais
contundente. No plano do filme, a presenca apagada e a aparicdo frequentemente associada
ao borde da imagem, unida ao elemento discursivo da auséncia de empatia pelas figuras

12 “No fundo, seu corpo octogenario, naquele momento, adverte da ubiquidade estranha entre passado e
presente e, também, da relatividade facil entre memodria e esquecimento” (Teixeira, 2020, p. 53).

13 Tal como esclarece Alberto Sucasas (2022: 175), os outtakes compde um acervo de mais de 220 horas
de metragem, distribuidas entre 185 horas de entrevistas e 35 de tomadas de lugares, corrigindo a
propria afirmacdo de Lanzmann, que mencionava algo em torno a 350 horas de filmagens; os outtakes
desconsideram, também, os materiais utilizados para o filme de 1985.
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femininas, sempre em relacdo ao labor oposto — os detalhes em zoom em momentos
emocionais dos testemunhos masculinos —,'* contribuiram para adensar a perspectiva
unilateral da materialidade mnema&nica dos depoimentos.

Tal como analisa Alberto Sucasas (/bidem, p. 398) em relacdo ao dificil depoimento de
Ruth Elias, quem aparece brevemente no filme de 1985, e que é uma das quatro personagens
principais no filme A Quatro Irmds, a atitude patriarcal € marcada pelo emblema da recordacao,
em contraposicdo a loquacidade e empatia dos testemunhos de vitimas homens. Fluente em
mais de quatro idiomas, Lanzmann é bastante perspicaz nas entrevistas de vitimas e vitimarios,
de colaboradores e estudiosos (Raul Hilberg), mas evidencia essa sensacdo de auséncia
estruturante de vozes femininas ndo apenas na desproporcao equitativa dos depoimentos de
sobreviventes homens e mulheres, mas também no dmbito dos recursos narrativos.

As constantes estilisticas canonizadas de sua filmografia alimentam, destarte, uma
figura filmica extraordindria (Sucasas, 2022): os corpos desencarnados, as vozes des-
corporeizadas, as passagens entre as figuras impossiveis ou deslizantes (em planos estaticos,
quando muito requeridos por zoom cuidadosos) combinadas com a técnica do sobrevoo
liminar da cdmera sobre os locais dos acontecimentos (geralmente, espacos de perpetracdo e
exterminio em deterioro).

A extraordindria poética e a unidade visual do filme se tornam bastante problematicas
quando o estilo de construcao narratoldgico, sustentado em sua maior parte nas relacoes
entre a topografia do exterminio e as presencas e auséncias corpoéreas, chancela uma relacao
perceptiva e elementar as forcas da figuracdo. Em Shoah, a fotogenia é um elo fundamental
com a experiéncia da imagem e sua reproducdo ou conhecimento impossivel. Como se ndo
bastasse, entre os rostos de perpetradores, sobreviventes e colaboracionistas, a figuracao
exerce uma pressao absoluta sobre o material oposto (as imagens dos lugares de exterminio
e as auséncias espaciais), conduzindo a um caminho de educacdo antropoldgico e discursivo
que se tornaram candnicos nas narrativas do Holocausto.

Durante boa parte do filme de 1985, a passagem do tempo e a dimensdao da
sobrevivéncia articulam a relacdo histéria e memadria em uma poética filmica dirigida pela
tensdo incOmoda entre o ato impossivel de ver (buscar através do olhar), e a necessidade
incomensuradvel de imaginar (pensar diante da dificuldade em poder reter). Lanzmann
repertoriaria essa constante em outros documentarios, mas é em Shoah que isso se torna mais
emblematico. Em relacdo as fisionomias, bastante identificado na bibliografia analitica sobre
o filme (Le Breton, 2018; Teixeira, 2020; Alterman, 2021; Sucasas, 2022), e depois
dimensionado também em entrevistas e na autobiografia do cineasta (Lanzmann, 2011), a
iconologia masculina se mostra incisiva. Apenas em A Quatro Irmds, vemos um tratamento
distinto, e em certo sentido escépico, posto que Lanzmann tertulia com as figuras das

14 Por exemplo, nas imagens lacrimoniosas de Filip Mueller e Abraham Bomba.
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mulheres sobreviventes sequindo a épica geral do filme de 1985, e mantendo uma relacdo de
insisténcia diante das passagens mais dificeis dos testemunhos. Paula Biren, Ruth Elias, Ada
Lichtman e Hanna Marton, plasmam uma individualizacdo constitutivamente ausente no filme
de 1985, e em praticamente toda a obra de Lanzmann. Ndo obstante, os contextos coletivos
das quatro figuras seguem determinada ontologia jd caracteristica em Shoah: sufrdgio de
proporcao monumental e épica sionista (além de detalhes de permanéncia em guetos e nos
Campos).

Como novidade nas narrativas, e algo que Lanzmann sempre foi considerado devedor
em relacdo ao Holocausto, se inserem temas até entdo ndo observados: a prostituicdo nos
campos, a dificuldade de cuidado de menores, a maternidade em guetos, as circunstancias de
sobrevivéncia (esterilizacdo, abortos, desaparicio da menstruacdo) em Auschwitz. A
enunciacdo biografica das quatro figuras, extraidas por Lanzmann no material dos outtakes,
enfatiza a dimensao presencial, e ndo apenas liminar, das vitimas mulheres. Em certo sentido,
em A Quatro Irmds, o clamor subjetivante possibilita, por fim, uma aproximacao predical e
inaudita em relacdo aos testemunhos narrados e a cumplicidade para com outras vitimas do
exterminio. Contudo, a chegada tardia do filme, e a maneira como Shoah assentou uma
abordagem estético-politicaimportante na histéria audiovisual do Holocausto, ainda fazem do
filme de 2018 um apéndice menor da historiografia filmica do cineasta e de sua importancia
na apresentacdo do tema. Os testemunhos femininos, desconexos e na maior parte sendo
muito menos destacados do que as vozes masculinas, perdem uma caracteristica fundamental
no desenho criativo do cineasta: a voz em off das figuras masculinas sobre a densidade
topogréfica e a expectacdo sobre os processos do exterminio, caracteristica que seria uma das
mais marcantes na densificacdo poética aclamada na recepcao critica (Cf. Sucasas, 2018).

As vozes das mulheres, centrais apenas em A Quatro Irmds (2018), nao recebem as
mesmas articulagdes criativas do que no filme de 1985. Em Shoah, outra questdo que evidencia
a pratica de invisibilizacdo e apagamento das figuras femininas é a tangencialidade das
tradutoras e as apresentacoes ao borde da imagem, quase sempre capturadas de costas ou de
perfil, em aparicdes répidas.” A narrativa masculina incide sobre todo o repertério
narratolégico, e tem seu antagonismo pujante com as paisagens e as derivas geograficas.
Nesse primado aporético, a reflexividade da abordagem lanzmanniana forma uma
profundidade autoral e filoséfica contundente — imagens carregadas de mobilizacdo e
esgarcamento cinematografico, planos com duracdo caracteristicos e evocativos. Um modelo

15 As trés intérpretes que estao nessa condicdo no filme sdo: Barbara Janica (polonés), Francine Kaufmann
(hebreu) e Madame Apfelbaum (yiddish); os outros idiomas falados no filme (francés, alemao, inglés e
italiano) ndo recebem mediagao, pois Lanzmann dominava tais linguas.
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estético que seria varias vezes repetido.

No caso das vozes femininas, a figuracdo é menos uma poténcia entre a semelhanca e
a cumplicidade que uma representacdo antropoldgica, condensada, sinédoque. Os outtakes
(CF. Cazenave, 2019) certamente aprisionam o filme de 1985 em uma espécie de genealogia
linear da reconfiguracdo androcéntrica, perspectivada naintermediacdo, no devir especulativo
(os corpos ausentes, o testemunho errante, a geografia destruida), na ordem do testemunho
diante da dissociacdo espacial, diante de memorias encobridoras. Nesse sentido, a aparicdo de
arquivos fotogréficos e audiovisuais como Ultimo gesto de profanacdo da linha estilistica
encontrada em Shoah, revela-se, de maneira paradigmatica, uma desconstrucdo da prépria
obra a luz da articulacdo e rearticulacdo possiveis no uso de arquivos de diversa ordem na
estética filmica. Lanzmann era consciente de tais possibilidades. O préprio filme O Ultimo dos
Injustos, que relne gravacdoes com o Ultimo presidente do conselho judeu do gueto de
Theresienstadt, Benjamin Murmelstein, é um exemplo dessa percepcao criativa.'” Contudo, o
cancelamento das vozes femininas € uma lacuna significativa na filmografia. Desde o
fundamental artigo de Hirsh e Spitzer (1993), a auséncia de vozes, a falta de corporeidade
centralizada, o escasso tempo de tela, e auséncia nos processos estilistico-criativos
semelhantes as figuras masculinas, marcaram uma obra e suas variacdes constituintes.

Nas nove horas e meia de Shoah, apenas 8 minutos rednem a perspectiva feminina do
Holocausto. Mais contundente é a forma residual com que as cinco mulheres sobreviventes
tiveram tratamento cinematografico. Ruth Elias, Paula Biren, Inge Deutschkron, Gertrude
Schneider e sua mae aparecem no filme, mas seus depoimentos ndo sado centralizados e ndo
recebem o mesmo destaque que a formacdo criativa dirigida nos depoimentos masculinos.'®

Lanzmann teve uma participacdao determinante nessa escolha de montagem. Nos
outtakes, é possivel conhecer, ndo obstante, que as entrevistas dessas cinco mulheres relinem
mais de dez horas de depoimentos. O efeito é destacado e perceptivel em uma visada mais
detida. Talvez mais grave, os testemunhos das mulheres enfatizam aspectos tragicos da vida
e da existéncia nos campos, e a ‘épica’ e tematizacdo da heroicidade da sobrevivéncia ndo é
explorada, comparada aos homens. Ainda que os arquivos conservem sempre a possibilidade

16 Formar a imagem, corrigi-la, deixa-la sempre como uma impossibilidade, uma insuficiéncia além;
estabelecer uma maneira de codificar e também abrir, utilizando-se amplamente da substituicao, do
referente impossivel, da especulacdo e do movimento. Como escreve Teixeira (2020, p. 43): “modelo de
entrevistas que combina imagens contemporaneas dos locais intercalando a presenca do cineasta-
interlocutor ora na diegese ora no extracampo, afiancam uma espécie de jogo de anacronias entre o
testemunho a ser dito e a imagem a ser um referente impossivel”.

17 A maior parte das gravagoes com Murmelstein foram feitas em Roma, em 1975. O filme adensa sua
narrativa com filmagens realizadas em 2013 em varios dos locais apresentados no depoimento de
Murmelstein (Viena, Jerusalén e Republica Checa), além de fazer uso de imagens de arquivos e arte
visuais produzidas pelas vitimas.

18 Algumas figuras, como aponta Cazenave (2019, p. 113), chegam a aparecer 117 vezes.
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de reaparicdo e rememoracao do passado, seu uso, com a morte do cineasta, se traduz apenas
dentro de uma potencialidade académica. As decisdes cinematograficas de Lanzmann tiveram
impacto bastante considerdvel no acesso a formacdo de memérias sobre os depoimentos de
sobreviventes do Holocausto. Sua figura performativa é contundente na historiografia visual
e na abordagem documental do tema, embora ele mesmo tenha dito, varias vezes, que seu
filme é produto de ficcdo.

A narratologia estética-conceitual de Shoah ajudou a formar uma estrutura de
evidenciacdo e uma teatralidade imaginativa (relacdo entre topografia e depoimentos,
sobretudo) poderosa na construcdo memorialistica do Holocausto. Contudo, os mosaicos de
testemunhos do filme de 1985 ndo esgarcam de maneira equanime os testemunhos das
sobreviventes mulheres — e nem de outras vitimas, embora, nesse caso, o filme como um todo
seja sobre os assassinatos em grande escala dos judeus e a industrializacdo da maquina da
morte. Os testemunhos audiovisuais no filme ndo servem como amostra da rotundidade e dos
efeitos do genocidio no plano da amplitude de algozes e vitimas. Sua esmagadora
contundéncia na plasmacdo da perspectiva cinematografica canonizada recobre, portanto,
seus efeitos multiplicadores: o acesso a expectativa de meméria em relacdo a uma sorte de
experiéncias normativas, o apelo apenas adjacente em contraposicao a outras.

Com os giros testemunhais e as torsdes epistémicas decoloniais em relacdo aos
testemunhos (Cf. Seligmann-Silva, 2022), e a importancia da formacdo de perspectivas mais
amplas sobre cinema e genocidio (Cf. Zylberman, 2022), histérias de vitimas mulheres,
histérias de outras vitimas passam a ser proeminentes e ndo amostragens. Essa perspectiva
ndo € nova, mas integra uma virada significativa e posicional que tem a ver com a forma com
que o descortinamento dos processos de exterminio é ampliado para além das perspectivas
unidirecionais e instrumentalizadas em relacao ao Holocausto. A obliteracdo de uma légica
cisheteronormativa, e o pensamento sobre as légicas performativas e escolhas estéticas-
politicas, pode e deve ser muito mais ampla do que determinada escrita narratoldgica se
imagina.

La monteuse derriere le film Shoah (Catherine Hébert, 2018)

O trabalho colossal de montagem em Shoah, organizando mais de 200 horas de
filmagens divididas entre registros de lugares de perpetracdo, espacos de testemunhos,
imagens de centros urbanos e entrevistas de sobreviventes, foi realizado sem um roteiro
prévio, e a partir de registros que se baseavam em gravacoes, sobretudo, de testemunhos de
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sobreviventes."

As entrevistas, em média bastante varidvel, mas com materiais de mais de 9 horas em
alguns casos, além de filmagens de lugares e detalhes de artefatos e objetos dos campos,
adquiriam peso visual quando a decisdo de contrapor os registros dos sobreviventes com
filmagens dos locais de perpetracao foi tomada na mesa de montagem. Tal indicacdo foi feita
por Ziva Postec, a partir da percepcao de que os documentos audiovisuais dos sobreviventes
eram insuficientes para a formacdo de um documentdério que se pretendia, na concepcao de
Lanzmann (2011), como o “derradeiro acesso a memdria visual do Holocausto”.?°

No infcio, Lanzmann era reticente em filmar os campos de morte, pois dizia que “ndo
havia mais nada ali” (/dem). Essa afirmacdo, além de estar em sua autobiografia, também
aparece em um dos momentos da entrevista com Paula Biren, revelada nos outtakes (Sucasas,
2022). A maior parte das decisdes sobre os procedimentos cinematograficos, e que
envolveram gravacoes em locais de perpetracdo, se deu na leitura critica do material a luz do
labor solitdrio na mesa de montagem, quando Postec, contratada por Lanzmann em 1979, viria
a se enfurnar durante vérias horas didrias na selecdo dos registros.?'

Postec percebeu que as gravacdes feitas por Lanzmann com os sobreviventes, a maior
parte figuras conhecidas que ja tinham testemunhado em tribunais e outros espacos juridicos
(CF. Cazenave, 2019), eram gravacoes de longas horas realizadas por Lanzmann em um aspecto
idiossincratico: prolongavam-se nas filmagens dos rostos dos entrevistados enquadrados de
maneira insistente em momentos mais emocionais de suas falas (Lanzmann utilizava quase
sempre efeito zoom nesses momentos), traziam referéncias aos locais de perpetracdo e
exploravam a maquinaria da morte, mas estavam desconectados dos registros dos campos,
que inexistiam naguele momento. A poética cinematografica entre os espacos de memadria, 0s
espacos concentraciondrios e as entrevistas com os testemunhos, repercutindo na gramatica
da visibilidade\invisibilidade figuracional quantitativa do filme, sé pode ser desenvolvida,
portanto, posteriormente. Esse foi o primeiro gesto criativo da montadora, observado na

19 Lanzmann ndo tinha uma programacao roteirista, e filmou uma média de sete horas e vinte minutos para
cada sobrevivente (Shenker, 2015). Ndo existia uma ordem exata nas filmagens (por isso, o peso da
montagem foi ainda maior) e os gestos estilisticos conhecidos mais tarde (filmagens de locacGes
combinadas com vozes e planos dos testemunhos) sé foram concebidos na primeira organizacdo do
material na sala de montagem. Segundo narra no documentario Postec, era “um jornalista com pouca
cultura cinematografica... eu, ao contrario, uma cineasta (ou assistente de direcao), com conhecimento
de ficcao”.

20 Conforme aponta Shenker (2015), os depoimentos das vitimas dos campos de exterminio na Polonia eram
essencialmente registros sonoros, muitos destes salvaguardados no primeiro arquivo de base ampla para
tais dominios — o arquivo Fortunoff, em Yale.

21 Ziva chega a narrar o quanto isso a afetou no plano pessoal, fazendo com que perdesse contato com a
filha, e sofresse sucessivos episddios de crise depressiva, ao se debrucar sobre um material que tinha
ressonancia com a histdria de vida familiar, posto que muitos de seus parentes morreram nos campos de
morte.
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andlise dos materiais de gravacao na sala de montagem.

Postec notou as lacunas filmicas que existiam em varios momentos, mas, de modo mais
significativo, durante a organizacao do material do testemunho de Filip Mueller. O registro do
sonderkommando, um dos mais conhecidos e impactantes do filme de 1985, tanto pela riqueza
de detalhes e como pela forca narrativa e emocional de Mueller, forcava um esgarcamento
cinematografico. Suas falas foram determinantes para a indicacdo de Ziva para que Lanzmann
filmasse os espacos, uma vez que a decisdo de ndo fazer uso de materiais de arquivos
fotograficos (os audiovisuais eram escassos) sobre tais lugares ja estava no desejo do cineasta
(CF. Vice, 2020). A necessidade de deslocamento para as gravacoes na Poldnia, e, também, a
partir dai, as filmagens feitas em outros lugares, estendeu a producdo do filme por mais de
cinco anos. Enguanto isso, Postec ia trabalhando na organizacao dos materiais registrados, e,
pouco a pouco, formando questdes essenciais para a mise-en-scéne. Seu segundo gesto
imaginativo foi inserir no material das gravacdes prolongadas pausas entre as falas dos
sobreviventes e perpetradores,?? implementando longos siléncios entre as vozes dos
testemunhos, mais tarde também alongados sobre as filmagens dos campos.

Esses atos autorais e criativos ndo apenas deram uma concepc¢ado artistica para o
conteldo documental, mas também auxiliaram na apropriacdo historiogréfica dos registros.
Para além de Shoah, do que viria a ser o filme candnico, a montadora ja percebia a enormidade
do projeto e a amplitude dos materiais gravados, que se tornaram os famosos arquivos
audiovisuais depositados por Lanzmann, depois da estreia do filme, no Museu do Holocausto
de Washington. Se a intencdo de Lanzmann era, sobretudo, a formacdo de um filme com as
vozes e 0s testemunhos visuais dos campos de morte, incluindo gravacoes de perpetradores
e colaboradores do processo de exterminio, a representacdo cinematografica sé pode ser
concebida por causa do estilo de entrecruzamento de materiais de diversa ordem — e a partir
da insisténcia da montadora para que o cineasta gravasse presencialmente as paisagens, uma
vez que rostos e vozes monopolizavam as metragens (Cf. Sucasas, 2022).%

A sobreposicao da voz off e o gesto de alongamento das falas com enxertos silencioso
nos testemunhos de Filip Mueller, Abraham Bomba e Rodolf Vrba, para citar alguns dos
exemplos das vozes mais conhecidas, fundou o axioma filmico que seria referéncia impactante
como estilo cinematogréfico e abordagem representacional sobre o tema (Cf. Routhberg,

22 Nesse momento, antes do ano de 1979, Lanzmann ja havia filmado também com alguns vitimarios
nazistas (Suchomel, Oberhauser e Shalling), chegando a fazer o uso de cadmera ocultas para Franz
Suchomel.

23 A decisao de rodar nos espacos de aniquilacdo era um posicionamento que Postec manteve desde que
foi tendo acesso ao material produzido. Os territorios poloneses pouco haviam sido gravados, e
praticamente nao havia testemunhos dos residentes nativos que ficaram, durante a guerra, no entorno
dos campos. A analogia entre os registros que passaram a ser feitos, em contiguidade com os arquivos
dos testemunhos, auxiliaram de maneira coral a diegese as diferentes e diversas poténcias tao
notoriamente celebrados no filme: paisagem-rosticidade, interpretacdo-siléncio, vazio-imagem,
testemunho-significacao, carnagao-encarnagao etc.
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2000). Nenhuma imagem sobre os registros dos locais de perpetracdo tinha sido feita com a
intencdo de provocar um discurso sobre o que era mais contundente e complexo de transmitir:
0 apagamento dos vestigios, a enormidade da aniquilacdo. Entre o eliptico e o fantasmal, a
sugestdo desses dois gestos — cruzamento das vozes dos testemunhos e perpetradores com
filmagens dos espacos de morte e insercdo de siléncios sugestivos nas falas\depoimentos - foi
determinante para a intensificacdo da dindmica filmica, entre presenca e auséncia, entre
morte e reverberacao.

A adverténcia diante da monumentalidade da destruicdo (Cf. Sucasas, 2022),
combinados em formas filmicas, produziram uma assertividade antitética dos dois materiais
registrados (testemunhos e paisagens). Os gestos de zoom e travellings, famosos por causa do
efeito de enlace que conduziam diante da magnanima explicacdo sobre os processos de
exterminio, compde uma prolongada e persistente elipse que pretende nunca ter um fim.**
Nisso, Lanzmann deve a Postec a génese do filme enquanto sua articulacdo mais contundente:
um pensamento cinematografico, diante de uma vasta lacuna visual e historiogréfica. A
formulacdo poética e o devir incompardvel (e incomponivel) das formas Ffilmicas,
implicitamente encarnada em uma dindmica da auséncia representacional intensificada no
filme, s6 pode ser devolvida a partir da percepcdo do material na sala de montagem — entre
espacos e lugares remanescentes, entre rostos, encobrimentos e figuracoes. Esse exercicio,
ou jogo de aparicoes e desaparicoes, fez de Shoah um filme sem um objeto, uma filmagem em
eterna prospeccdo.?

A iconografia das ruinas, dos rastros, hiperbolicamente, auxiliou no cultivo de uma
figura capital na ordem simbélica do filme: os fantasmas e os mortos, 0s corpos
desaparecidos\incinerados, a massa de individuos que passaram pela zona de terror, os
familiares e parentes dos grupos de pessoas mencionadas etc. Esse decisivo ato de nominacao
da "mostracdo” das lacunas presenciais e da “invisibilidade atroz” das marcas do exterminio,
revelaram um desnivelamento que, antes que reprimir, entrelacavam e aumentavam o
esgarcamento cinematografico de Shoah. As impossibilidades ilustrativas, a dialética do
horror, a intencdo de reprimir uma légica da representacdo autossuficiente\programatica,
ajudaram, paradigmaticamente, a reconstruir o genocidio massivo em termos de sua
percepcao infindavel.

Postec fez os registros das diversas vozes e os materiais de gravacao realizados até

24 Nem o fim artistico e representacional, com a apresentacao do filme, e tampouco o término arquivistico
e documental, com o conhecimento gradativo dos outtakes que nao entraram nas nove horas de Shoah e
nos filmes posteriores.

25 A analise de Shoah como filme em exercicio de escrutinio e escavacao, obsessivamente desenvolvidos por
Lanzmann, é bastante conhecido na historiografia analitica (Sucasas, 2018; Alterman, 2018; 2022;
Teixeira, 2020; Cazenave, 2019; Rollet, 2019; etc.); muitas dessas teorizacdoes enfocam o cinetismo das
imagens dos lugares em contraposicdo a retratistica ou tendéncia estatica na figuracdao humana.
Travellings e zooms saos suas operacionalizacdes mais caracteristicas.
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1979 serem depurados numa recomposicao artistica capital para a légica intrinseca do filme:
nao preencher as figuras da auséncia, fazer do compromisso discursivo um compromisso
cinematogréfico — e, por extensdo, histérico.?® O documentdrio de Hebert explora o impacto
da montagem na biografia da cineasta\montadora, e a complexa relacdo que o material teve
em sua vida pessoal. Contratada para organizar o material filmico, teve uma relacdo dificil com
Lanzmann e com aimersao na sala de montagem, dissecando sequéncias filmicas e produzindo
conexdes, estabelecendo a dialética filmica conhecida (rosto-territério-voz-siléncio-etc.).?’

A montadora é filmada em Israel, aos 81 anos na época da gravacdo do documentdrio
(2018). Aparece em sua casa em Jaffa, um porto situado em Tel Aviv, em que vive desde o
regresso a Israel em 1986, meses apds a estreia do filme. As gravacoes recuperam a fala
memorialistica sobre a marca dolorosa da perda dos parentes procedentes da Hungria, que
foram vitimas do Holocausto, e seu deslocamento para Paris com 19 anos, durante os anos
1960, para comecar o trabalho como montadora. Inspirada pela onda da Nouvelle Vague,
Postec inicia um curso técnico de montagem cinematografica e em pouco tempo chega a
trabalhar com Alain Resnais, Jean-Pierre Melville e Orson Welles. Lanzmann a contrata em
1979, quando j& reunia mais de quatro anos de gravacoes, essencialmente de testemunhos de
sobreviventes.?®

26 Como escreve Sucasas (2018, p. 214), fazer da “auséncia da imagem a partir de uma imagem da auséncia”
(Tradugao nossa).

27 O documentario de Hebert explora as varias dimens6es da vida biografica e artistica de Postec: a casa
em siléncio e repleta de objetos na Tel Aviv contemporanea, o passeio no mercado de reliquias, as
imagens de arquivo e os documentos impressos do filme, o roteiro e as notas individuais escritas a partir
da visualizacdo do material, o curriculo antes da contratacdo para o filme etc. Também mostra gravagoes
nos espagos de conservacao arquivisticos (Conservation and Research Center David and Fela Shapell
Familly Collections) e filmagens com historiadores e técnicos em preservacdo audiovisual.

28 Antes de Shoah, Lanzmann contava apenas com o documentario celebrativo sobre Israel e a realidade
nacional, Pourquoi Israél (1973).
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Figura 1 — Frame do filme Ziva Postec

Fonte: Ziva Postec, La monteuse derriére le film Shoah (Catherine Hébert, 2018)

Sozinha em uma sala de montagem por vdrias horas didrias, durante um trabalho que
levou seis anos para ser concluido, Postec aparece também em imagens de arquivos —a maior
parte fotograficos, mas também em um filme doméstico realizado por Claude Thiébaut, com
seus vizinhos de arredores.” Ziva narra os procedimentos cinematograficos e o material
documental desenvolvido em arquivos de notas detalhadas a partir da visualizacdo das
gravacoes, quando percebeu a necessidade de desenvolver uma lista de localizacdes dos

29 Thiébaut dividia com Postec a mesma rua em Paris, em 1983.
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espacos concentraciondrios e dos lugares de perpetracdo.>® Em paralelo, a impossibilidade de
trancar o material sem filmagens em exteriores, a decepcao quando da estreia do filme e a
performaticidade do diretor.?" Hébert filma Postec em Israel e a relacdo desgastante com o
processo de organizacdo do material filmico. A dificuldade de assimilacdo das imagens, o
desanimo e a perda de contato com a filha adolescente, a tristeza finebre do processo
intermindvel da montagem do filme, surgem como evocacdes paradigmaticas de um periodo
de dificil assimilacdo para a artista.*?

Cenas noturnas no porto Jaffa e imagens do espaco doméstico se costuram dentro da
dindmica documental, e o testemunho de Postec, vivendo em Israel desde a finalizacdo do
filme em 1985, mostra o quanto a artista precisou se distanciar da montagem complexa feita
em Paris para reestruturar a prépria biografia. O filme de Catherine Hébert, nesse sentido,
toca as dimensdes profundas das imagens que se tornaram o grande arquivo do Holocausto
desde a formacdo dos registros filmicos preparados para o filme canbnico, e como elas
impactaram a existéncia da montadora. Hébert utiliza a figura de Postec e seu desterro na
juventude, sua descoberta do passado concentraciondrio dos pais, seu interesse pelo
judaismo, suas perdas afetivas (a morte precoce do marido e o distanciamento com a filha),
para operar um movimento de restituicdo possivel (no documentario e na historiografia): a
coragem autorreferente, a narrativa de si, os intervalos e a sensibilidade criativa fundamentais
para as decisbes estilisticas do filme de 1985, a contraparte silenciosa com a figura demilrgica
e cruel de Lanzmann etc.

No filme, é possivel observar a sensibilidade de Postec e sua capacidade contemplativa
e metodoldgica. Postec busca os arquivos pessoais da época da montagem do filme de 1985,
revela os detalhes imaginativos e as perguntas cinematograficas, relembra os dilemas
representacionais a partir das anotacoes, do ato de enfurnar-se na sala de montagem, das
proposicoes figurativas diante de um material cadtico. Sua posicdo é desde a experiéncia da
narracao, do trabalho criativo a partir dos registros e suas lacunas. O exercicio restaurativo e
memorialistico entre cineasta e artista, Hébert e Postec, é aprofundado na temporalidade do
documentdrio. A trajetéria de vida e o foco em Postec concede ao filme uma formacao
testemunhal, uma restituicdo da personalidade, uma poética do reconhecimento. Postec

30 Era a forma com que Postec podia entrelacar as gravacdes dos testemunhos e as narrativas sobre os
espacos dos acontecimentos, sem acionar arquivos.

31 Lanzmann chega a questionar o porqué de Postec estar ao seu lado, “como um cachorrinho”, na noite de
estreia do filme (nos arquivos audiovisuais recuperados na diegese de Ziva Postec, é possivel ver a
chegada de Lanzmann ao cinema na companhia do presidente francés Francois Mitterrand). Simone de
Beauvoir, que mantinha na época uma relacdo com o cineasta, em um prefacio de um livro sobre as vozes
em Shoah, atribui a montagem e a construcao da poética filmica exclusivamente ao diretor francés.

32 “Houve um momento em que ja ndo podia mais seguir. Depois de seis anos, era impossivel continuar.
Lanzmann também reconheceu que o filme ndo teria fim, e que era 0 momento de concluir o processo de
montagem” (Ziva Postec, 2018).
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jamais se vangloria ou chama para si a importancia no filme de 1985. Mas, seu trabalho
extraordindrio de quase seis anos na sala de montagem, junto as decisoes estilisticas e as
indicacoes de filmagens, é ressaltado no exercicio critico das imagens que se tornaram
arquivos, e nos apagamentos que se renovaram nas entrelinhas dos discursos e
representacoes sobre o Holocausto. Lancado no mesmo ano de morte de Claude Lanzmann,
Ziva Postec (2018), busca o trabalho restaurativo e documental ainda a ser feito, tanto na
cinematografia da memdria audiovisual do Holocausto, como no equilibrio das inscricoes
biogréficas das participacdes de mulheres dentro e fora da Shoah, elementos ja bastante
apontados na historiografia sobre o tema. O filme de Hébert, nesse sentido, ensaia essas
interlocucdes imprescindiveis nas fronteiras das historias oficiais, das instancias narrativas, das
normatizacoes do olhar.

Ao se interessar, no ano de falecimento de um dos cineastas mais significativos e
comemorados na historiografia audiovisual das representacdes sobre genocidios, na forte e
delicada figura de uma montadora quase octogenaria, a cineasta canadense engendra um
processo de predicacdo significativo das historias, personalidades e das artistas que
participaram da reorganizacdo artistica e memorial do Holocausto. Ziva Postec (2018), mobiliza
0s canones narrativos para romper seus meandros patriarcais e seus efeitos diante da memoria
audiovisual e da estilistica conhecida no tratamento dos massacres de grandes proporcoes.
Seu filme ndo é sobre a desconstrucdo de um génio, ou sobre a homenagem as importantes
figuras femininas, sim obliteradas ou destacadas apenas pontualmente na histéria
cinematografica e documental do Holocausto, mas sobre a poténcia do envolvimento criativo
e as dificuldades em uma histéria de vida, sobre o criar cinematograficamente a partir de
lacunas tao persistentes, sobre as restituicoes apagadas e minimizadas ao longo do tempo. Em
Ziva Postec, La monteuse derriere le film Shoah, a salvaguarda é para a artista e a personalidade,
para a interseccdo e suas figuras sensiveis, predicais, nOmades, errantes, comunitarias,
inventivas, imprescindiveis.

O filme documentdrio, nesse sentido, celebra a vida e a capacidade de reacdo. As linhas
de forca contra a obliteracao e a excedéncia, contra a apropriacao e o canone, e, também, a
favor da inscricdo biografica — das travessias referentes, das vivéncias consideradas, do labor
igual ou estilisticamente mais fecundo (e que se perdeu, em sua génese, no trauma do
exercicio de organizacdo).>* No caso de seu papel no filme de 1985, muito além do que uma

33 “Demorei varios anos para me recuperar do trauma e da complexidade da montagem de Shoah (1985)”
(Ziva Postec, 2018).
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organizadoraimportante nas operacoes da sala de montagens, mas, sobretudo, no dmbito dos
limites entre testemunho e performaticidade, e entre cinema e historiografia. Hébert coloca
énfase nas microrresisténcias e nos atravessamentos coletivos e biograficos. Seu interesse é
mostrar o que a historiografia audiovisual documental sobre o tema dispersou, e, em certo
sentido, sé o fez apds o periodo de término celebrativo do filme. Um pequeno movimento que
se estrutura em observacoes do olhar, das descobertas das fissuras nas histérias inatacaveis,
dos desvios dos assujeitamentos, dos paradigmas demilrgicos, da emancipacdo das
singularidades.

Sutis camadas que estdo no gesto de entrega do olhar, da dimensdo da retomada, da
capacidade do esgarcamento, da reconsideracdo a partir da mudanca de papeis, da inscricao
de protagonismos.

Figura 2 — Frame do filme Ziva Postec

Fonte: Ziva Postec, La monteuse derriére le film Shoah (Catherine Hébert, 2018).
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Consideracoes finais

Os estudos dos testemunhos e as representacoes dos genocidios no cinema (Sanchez-
Biosca, 2017; Zylberman, 2022), tem recebido, nos Gltimos anos, importante atencdo analitica
e historiografica. Muitas dessas contribuicoes tedricas e conceituais jd incorporam dimensoes
subjetivas e narratolégicas que dedicam especial atencdo ao fendmeno da “obliteracdo de
memorias”, ou a apropriacdo discursiva e artistica em obras fundamentais na histéria do
cinema documentario. Em especial, movimentos mais recentes de rememoracao biografica e
reconhecimento artistico de mulheres em documentdrios tem sido mote em publicacoes
coevas dedicadas inteiramente a andlise de perspectivas de mulheres e apagamentos no
cinema documentdrio.

No campo do cinema documentdrio relacionado ao tema das representacoes do
Holocausto, essa perspectiva jd foi aberta hd algum tempo em estudos seminais sobre a
representacdo da Shoah, especialmente, e as insuficiéncias e apagamentos estruturais de
figuras femininas, dentro e fora da tela. Desde as observacdes contidas na obra de Barbie
Zelizer (1998) e no artigo de Mariane Hirsh (1993), sobre as lacunas formativas na percepcao
visual e audiovisual do Holocausto, os estudos dos testemunhos cinematograficos tém
adensado importantes pontos de reflexdo, incorporando com mais equilibrio as perspectivas
femininas — e as politicas de representacdo construidas nos dispositivos de narracao.

No caso de Shoah, um dos filmes mais estudados e com ampla fortuna critica em
relacdo ao tema, essas sensibilidades sdo significativas em variadas obras publicadas nos
altimos anos (Rollet, 2019; Cazenave, 2019; Sanyal, 2020; etc.). Formam uma contramemaéria
importante diante de silenciamentos estruturais que, a partir da historiografia e de analises
menos celebrativas em relacdo ao filme de 1985, conseguem reivindicar de maneira mais
contundente a participacdo artistica e metodoldgica de mulheres no filme, e também fora
dele.

O documentdrio de Catherine Hébert, que foca na personalidade e na biografia da
montadora e cineasta Ziva Postec, figura invisibilizada por Claude Lanzmann no pés-filme, vai
nessa perspectiva. Mas, menos que pleitear uma dimensao exclusiva e epistemoldgica de uma
realizadora e pensadora de cinema que foi fundamental para os movimentos estilisticos e a
organizacao do material do filme, incide na trajetdria de vida e no encontro de varios gestos,
profissionais e familiares, que acompanharam a cineasta\montadora desde o término dificil da
montagem de Shoah- e o distanciamento espacial e afetivo com a obra.

Ziva Postec é, assim, um documentario que invade os sutis meandros dos processos
criadores, um filme desde a histéria de um encobrimento, mas, também, da enunciacdo de
uma sensibilidade, da reescrita do préprio percurso de vida, da resisténcia diante da meméria
traumatica, entre o filme e seu telos politico e performaético, desde o testemunho criador e seu
simbolismo sacrificial.
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