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Resumo

O artigo analisa uma experiéncia narrada por pescadores artesanais da comunidade de Quatipurd Mirim
(Tracuateua/PA): a “cabrita”. Esse termo nomeia uma organizacdo momentanea da pesca voltada para
complementacdo de renda e da dieta das familias. Parte-se dos relatos que emergiram nas entrevistas
para tensionar a prépria constituicdo e mobilizacdo da histéria oral como metodologia de producdo de
fontes orais na pesquisa histérica. Para tanto, entrecruzamos uma bibliografia sobre meméria do
ambito da Histéria Oral e o conceito de performance da Antropologia para ampliar o horizonte da
oralidade, abordando as estratégias de comunicacdo (gesticulacdes, entonacbes, comportamentos e
interacdes) que implicam nas elaboracdes de narrativas. Assim, a “cabrita” emergiu em performances
narrativas ora em um palco de ensinamento, ora no dmbito do “segredo” do patrdo e da “vergonha”
comunitdria. Constituindo-se em momentos de afetividade entre os interlocutores e de sentidos que

foram analisados no contexto da interacao.

Palavras-chave: Pesca Artesanal. Histéria Oral. Performance. Narrativa.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

* Doutorando em Educacdo em Ciéncias pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Mestre em
Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul; graduado em Ciéncias Naturais pela Universidade
Federal do Para. Professor da Educacdo Basica da Prefeitura de Taquari, Rio Grande do Sul. E-mail:
alanquadrosalvao@gmail.com

@ https://orcid.org/0000-0001-7815-3363 © http://lattes.cnpq.br/8391537818738016

REVISTA MARACANAN rryi 77
I, T |




n. 35, p. 77-100, jan.-abr. 2024

Articles oo 10 2 e

A “cabrita” from the net: the art of counting the fishing
in @ community of artisanal fishermen

Alan Crhistian Quadros Alvao Federal University of Rio Grande do Sul
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brazil

Received: 10" Feb. 2024 Approved: 01° Apr. 2024 Published: 16" May 2024

Abstract

The article analyzes an experience narrated by artisanal fishermen from the community of Quatipurt
Mirim (Tracuateua/PA): the “cabrita”. This term names a temporary organization of fishing aimed at
supplementing families' income and diet. It is based on the reports that emerged in the interviews to
highlight the very constitution and mobilization of oral history as a methodology for producing oral
sources in historical research. To this end, we intertwined a bibliography on memory from the scope of
Oral History and the concept of performance from Anthropology to broaden the horizon of orality,
addressing communication strategies (gestures, intonations, behaviors and interactions) that imply the
elaboration of narratives. Thus, the “cabrita” emerged in narrative performances, sometimes on a
teaching stage, sometimes in the context of the boss’s “secret” and community “shame”. Constituting
moments of affection between the interlocutors and meanings that were analyzed in the context of
the interaction.
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Pescador, pescador por que é
Que no mar ndo tem jacaré?
Pescador, pescador por que foi
Que no mar ndo tem peixe-boi?
Eu quero saber a razédo

Que no mar ndo tem tubardo?
Eu quero saber por que é

Que no mar ndo tem jacaré?
Ah! como é bom pescar

Na beira mar

Em noite de luar

"Pescador pescador”, Mestre Lucindo,

Introducao

Sereias, monstros, divindades e piratas sdo exemplos de entidades, quase miticas, que
povoam o imagindrio social sobre as jornadas no mar desde tempos imemoriais e arrolam o
que se conhece como “histérias de pescadores”.! Essa, por sua vez, uma expressao popular
que denota fantasias, misticismos, em suma, exercicios de imaginacao atrelando o cotidiano
de pessoas envolvidas nas lides pesqueiras ao universo das narrativas espetaculosas. Isto, a
depender do contexto, pode simbolizar o exagero, a mentira, a enganacao e o encantamento
de quem ouve.

O titulo desse texto pode sugerir mais uma estratégia de “espetacularizacdo” do
cotidiano a partir de contos extraordinarios de pescadores que pouca aderéncia teria com os
conflitos sociais de classe ocorridos na ordem da producao capitalista. Contudo, é na linha da
beleza dos relatos que uma antiga pratica, ressignificada no presente e referendada
localmente, se constitui a partir de performances narrativas e delineia um ethos politico
vinculado a um estilo de vida das/nas margens. Da estética das narrativas afloram novos limites
entre “verdade” e “ficcdo” por vias de legitimidade nas quais sé a prépria situacdao de
entrevistas pode trazer significacdo para tais relatos. Assim, até a “mentira”, no sentido moral,
“decorre de intencdes a serem compreendidas” (Almeida; Amorim; Barbosa, 2007, p. 107). A
ficcdo, a "mentira” e o “real” sé podem ser separados provisoriamente no exercicio da critica,
pois na arte de contar aparece um complexo jogo que combina tudo em uma narrativa. Em

1 Diegues (1998) aborda o simbolismo do mar na psicologia e na antropologia sob a forma de imagens
primordiais ou arquetipicas que parecem remontar ao inconsciente coletivo da humanidade: *O mar é entao
relacionado com a figura materna, o liquido amniético protetor que envolve o feto e a ilha é o simbolo da
propria figura materna, o Utero protetor. Inimeros mitos e lendas atestam a presenca do mar e da ilha na
constituigao do mundo e na criagao da cultura” (p. 8).

Rio de Janeiro, n. 35, p. 77-100, jan.-abr. 2024
REVISTA 79




Uma “cabrita” da rede: a arte de contar a pesca em uma...

sintonia com Portelli (2017), indicam processos histéricos que relacionam meméria e desejo.

Entendemos que nado se analisa a experiéncia de um grupo social sem a elaboracdo de
narrativas por parte de seus integrantes. De acordo com Hartmann (2005), a experiéncia de
uma pessoa € individual, Gnica e ndo se compartilha completamente, de tal forma que para se
sobrepujar essa limitacdo se faz necessario direcionar as interpretacoes para as “expressoes
da experiéncia”, tais quais performances, narrativas e textos. Sequndo a autora, sao essas
expressdes que formatam e atribuem significados as experiéncias no ambito da
intersubjetividade.

Para a pesquisa histérica que se debruca sobre a oralidade, o potencial se dard no
exame da experiéncia do encontro, isto é, na relacdo entre vidas que pulsam e significam os
eventos vividos continuamente. De modo que aquilo que faz sentido para os interlocutores
em uma entrevista vai pesar notavelmente na producdo de fontes orais. Segundo Portelli
(2001), cada pessoa traz para a entrevista uma “agenda prépria” que vai se ajustando durante
a conversa, portanto ndo existe histéria oral antes do encontro de individuos diferentes. O que
se tem é uma negociacdo constante entre a decisdo de como contar e a forma de narrar o
vivido materializada na participacdo do entrevistado, podendo se dar com desinteresse,
entusiasmo, aflicdo, cansaco etc., e as intencdes de um pesquisador e de seu projeto que
tendem a ser ignorados. A selecdo de relatos para andlise evidencia a contribuicdo do
pesquisador na producdo da narrativa ao envolver significados, relevancias, valores e
pertinéncia do que se espera contar. Usualmente se menospreza que a primeira pessoa que
fala é o entrevistador e que a narrativa da fonte oral é resposta a uma questao (/dem).

E nesse sentido que propomos esse texto, para sequir uma situacdo que se estabeleceu
nos momentos de entrevista, qual seja, a empolgacao dos narradores ao falar de um tema que
se realizou a partir de estratégias de manifestacdo fisica e verbal. Em tais momentos,
pesquisador e entrevistado se valeram do riso provocado para atenuar a dificuldade do
didlogo, amenizar as repeticoes tematicas, reanimar as elaboracdes mecanicas do dito e da
busca por informacdes e ampliar o horizonte de expectativas sobre as lembrancas. Destarte,
0 corpo reassume nesta andlise o seu lugar na formulacdo dos relatos apontando caminhos
possiveis para se pensar as fontes orais considerando as sensibilidades que constituem a
oralidade, a partir de “maneiras de falar” e “maneiras de agir” de uma comunidade narrativa.

Quando tratamos da histéria oral como um encontro nos estudos de populacoes
pesqueiras, é possivel considerar que estamos tratando também do nexo temporal que se
estabelece entre dois oficios “tradicionais”, a pesca e a ciéncia. Se suspendermos
momentaneamente as suas radicais diferencas e focarmos em aproximacoes, poderemos
apontar aspectos relevantes para o que nos propomos questionar. Assim, pode-se demarcar
condicbes que atenuam, ainda que momentaneamente, a hierarquia entre os envolvidos na
producdo de relatos e que fazem dessas narrativas particulares uma arte de contar.

Consideremos que na pesca os trabalhadores lidam com o ruido do motor do barco, os
repetidos lancamentos de redes, as subsequentes retiradas dos apetrechos da 4gua, a
preocupacao com a manutencao do pescado em repetidas tarefas, a umidade, o sol a pino...
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Aspectos mondétonos que podem fazer do relato um espaco de cansaco. Similarmente,
atentemos para o fardo que o pesquisador encontra em suas ocupacoes: perguntas repetidas,
temas inevitdveis, longas gravacoes por vezes interrompidas ou inaudiveis, a constante busca
por estratégias para estimular o narrador a falar, as longas jornadas de transcricdo, entre
outros. Nos dois casos, o encontro se reduz as repeticoes que deixam escapar a vivacidade dos
modos de experienciar a relacdo, perdendo-se pelo caminho as emocoes, a criatividade, os
afetos.

A entrevista se insere em um campo relacional mais amplo no qual as experiéncias
narradas sao profundamente atravessadas por jogos de poder, hierarquias e desigualdades
sociais. Tal condicdo, implica um movimento com as diferencas na producdo de narrativas.
Consideremos que o relato ndo se efetua de forma espontdnea, mas exige esforcos e
estratégias que definem significados no que é dito por parte do depoente. Enquanto o
ouvinte, jamais passivo, se vale de esforcos para escutar aquilo que, repetidamente, ndo tem
uma ligacdo direta com o tema estudado. Para encarar esse espaco de tensdo se faz necessario
considerar que o ouvir e o falar apontam compreender outras praticas em sua constituicdo
como olhar, gesticular, emocionar e imitar, basicamente que o corpo e suas expressoes
constituem o horizonte da oralidade. Conforme Portelli (2001), para o profissional de histéria
orala entrevista deve ser compreendida como uma licdo de aprendizagem, pois os significados
dos eventos narrados pertencem as baixas frequéncias da comunicacdo oral, e sequndo
Hartmann (2013) na aparente imobilidade de acdo dos narradores.

Assim, propomos analisar uma experiéncia narrada por pescadores artesanais da
comunidade de Quatipurd Mirim (Tracuateua/PA): a pesca de “cabrita”. A comunidade se
localiza em uma ilha conhecida localmente como “praia do Quatipuru” (Cf. Alvdo, 2020) e se
constitui principalmente por familias de pescadores especializadas em pesca maritima e de
estuario (CF. Pantoja, 2015) nos moldes da pequena producdo mercantil com reduzidos grupos
de trabalho (Cf. Alvao, 2020). A singularidade da “cabrita” reside na diferenciacdo da partilha
dos rendimentos da producao, pelo aproveitamento do pescado avariado por instrumentos
de pesca e pelo fortalecimento da relacdo entre os parceiros das jornadas de trabalho,
culminando em elaboracbes narrativas particulares. Parte-se desses relatos que emergiram
das situacoes de entrevista para tensionar a prépria constituicdo e mobilizacdo da histéria oral
como metodologia de producado de fontes orais na pesquisa histérica.

A arte de narrar: o que a histdria oral nos conta

As fontes orais compartilham o rigor critico do campo historiografico com as outras
fontes, mas possuem particularidades que fazem delas diferentes, como a sua construcdo na
presenca do historiador com sua participacdo direta, tratando-se, assim, de uma fonte
relacional (CF. Portelli, 2017). N3o estd no “radar” de um pesquisador que se vale da histéria
oral fazer uma “coleta de dados”. O que se leva para o campo é a expectativa de producao
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conjunta de uma narrativa histérica (sobre algum evento, lugar ou personagens) com
participacao dos atores envolvidos e seus interesses.

Nesse interim, o gravador é uma ferramenta-testemunha imprescindivel das
interlocucdes que se estabelecem em uma pesquisa, o que se percebe nas redefinicdes das
possibilidades de trabalho com a oralidade abertas por essa tecnologia. Contudo, devemos
considerar as suas limitacoes, principalmente sobre a perda das expressdes corporais de seu
alcance, assim como de aspectos das interacdes que ndo sdo verbalizados no momento da
entrevista. Aquilo que apenas pode ser visto ou sentido e que revela os recortes sonoros e
gramaticais que incidem sobre as relacoes que se estabelecem em tal circunstancia.

Contudo, recortes notdveis ocorrem amplamente em um trabalho com histéria oral e
que, se essa Ndao é uma caracteristica apenas dessa metodologia, coloca diante do ato de
lembrar algumas condicdes (Cf. Alberti, 2005). Tudo se inicia quando o pesquisador elenca os
pontos que deseja ouvir dos participantes para que, posteriormente, o depoente recorte de
suas memorias as lembrancas ressignificadas de suas experiéncias e da cultura de seu grupo.
A traducdo para escrita no procedimento de transcricao se trata do corte mais empobrecedor
ao desconsiderar atributos relevantes que definem a narracdo como arte, isto €, uma criacdo
com ética e estética préprias de culturas especificas. A transcricdo transforma a sonoridade
em simbolos visuais para a cultura letrada. Quando se toma o texto "transcrito” de uma
entrevista se perde de vista elementos que particularizam a histéria oral inserindo-a no ambito
da histoéria social sem diferenciacdo com outros textos escritos (como cartas, por exemplo) (CF.
Portelli, 1997).

Por longa data prevaleceu no campo da histéria a anélise de documentos escritos, de
sorte que as primeiras abordagens da oralidade carregam a marca dessa tradicdo e posicionam
a historiografia diante da (im)possibilidade de se fazer histéria oral. O historiador Durval Muniz
(2007) chamou a atencdo para a perda da teatralidade dos saberes orais no trabalho de
historiadores quando as vozes do “povo” chegam a nés sem corpo, sem gestos, sem cheiros,
sem toques e outros elementos do encontro. A situacdo da entrevista se reduz, nesses termos,
a um encontro para a coleta de uma narrativa que em pouco tempo se converte em texto
escrito, em signos imagéticos e, por sua vez, em documentos (Cf. Albuquerque Junior, 2007).
Permanece a visdo de documento histérico totalmente atrelada ao entendimento de
documento escrito dentro dos limites da pretensa objetividade dos documentos oficiais.
Nesse sentido, corrobora Portelli, se perde pelos meandros da pesquisa a riqueza de se fazer
histéria oral, a subjetividade constituinte da fonte. Os detalhes que o historiador quer
higienizar para a producdo de seu documento legitimo. Para Bourdieu (2003, p. 110), a
linguagem legitima estd imersa em um mercado linguistico onde ela é dominante e
tacitamente reconhecida, “quer dizer uma linguagem correspondente aos critérios habituais
de gramaticalidade, e uma linguagem que diz constantemente, além daquilo que diz, que o diz
bem”. O autor tratou da admissibilidade social com que passa a linguagem para apontar os
seus efeitos politicos, quando o que se diz e a maneira como se diz estdo no jogo da
credibilidade.
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Narrar trata-se de um recorte do vivido feito na hora, in loco, que envolve um estilo com
seus léxicos, temporalidades e ritmos, amplamente ancorado na tradicdo oral. De acordo com
Cléria Botelho da Costa (2014), narrar é contar o vivido e posiciona-lo em uma temporalidade,
“humanizar o tempo, alinhar os personagens, tecer uma intriga; é, ainda, transgredir o discurso
oficial em busca da criacdo; é, sobretudo, aliar o tempo vivido ao tempo ficcionado” (p. 49).
Como abordagem da experiéncia, a narrativa abrange os siléncios, as entonacoes, as emocoes
e 0s gestos de um corpo que se movimenta para produzir sentido através de posturas, olhares,
gesticulacoes, semblantes e expressoes. Percebemos a relevancia desses aspectos do sensivel
na analise da referida autora sobre a personagem Rufino,

Importa lembrar o tom da voz de Rufino, calmo e sereno ao se reportar as
imagens prazerosas do seu passado, enfatico e elevado sempre que se refere
ao negro (cada frase era acompanhada de um murro na arvore). Nesse
momento, seu olhar introspectivo cedia espaco a um olhar rancoroso, e os
seus gestos se tornavam duros. Desse modo, o olhar, os gestos e o tom da
voz, entre outros, podem ser entendidos como linguagens que ampliam os
sentidos das informacdes a serem interpretadas pelo pesquisador (Costa,
2014, p. 55).

Faz-se necessario ampliar o horizonte da oralidade do ambito da cultura escrita para o
campo das emocdes, uma vez que aquilo que o gravador e as anotacdes ndo registram insere-
se corpo a corpo entre interlocutores. O corpo do pesquisador grava: olhos que se fitam ou se
evitam; mdos que apontam para certas direcdes ou que escondem um rosto envergonhado; a
distancia entre os corpos evidenciando intimidade ou formalidade; o que se come enquanto
fala; as afinidades que se estabelecem a partir de um sorriso no caso de uma anedota contada.
A linguagem do corpo ndo somente amplia os sentidos das informacdoes dadas, mas
constituem a prépria condicao de narrar.

O ato de lembrar se trata de um trabalho que implica esforcos considerdveis em
localizar as lembrancas a partir de uma consciéncia de tempo e espaco implicadas pelos
quadros sociais do presente. Deste modo, a memoria se trata de multiplicidades constituidas
em diferentes niveis e sujeitas a constantes deslocamentos (Cf. Albuguerque Janior, 2007).
Portanto, a memdria individual consiste em um ponto de vista da memdria coletiva que se
altera conforme o lugar ocupado e as relacbes que se mantém com outros meios (CF.
Halbwachs, 2004).

Durval Muniz explorou a complexidade da meméria com base nos niveis da lembranca
(voluntdria), da reminiscéncia (involuntdria), do afeto e da imaginacdo para pensar 0s
enredamentos da vivéncia nas elaboracdes do passado. O primeiro nivel refere-se a um
trabalho de organizacdo das experiéncias em uma nova temporalidade saturada de vivéncia
que se da por meio da lembranca narrada. No segundo caso, 0s signos sensiveis evocam as
reminiscéncias, isto é, lancam a consciéncia sensacoes e imagens ja vividas que escapam do

Rio de Janeiro, n. 35, p. 77-100, jan.-abr. 2024
REVISTA 83




Uma “cabrita” da rede: a arte de contar a pesca em uma...

controle, como uma brecha que se abre e mistura temporalidades de modo que o passado se
lanca ao presente com forca viva e violenta abrindo espaco para novas elaboracoes. Ja a
memoria afetiva diz respeito as emocdes que investimos nas recordacdes, como o sabor ou o
gosto de uma sensacdo lembrada que, segundo o autor, se trata de uma sensibilidade social a
que o individuo estd preso, definidora do sentimento de identidade e da personalidade grupal.
Enquanto o nivel imaginativo se refere aos desejos, invencoes e fantasias, no qual ocorrem as
elabora¢des de novas imagens assente em novos desejos.

A complexidade da memdria mostra-se nas possibilidades que se abrem na vida dos
individuos. Logo, narrar o vivido envolve narrar a si mesmo, a sua 6tica, os seus significados e
o seu lugar em relacdo ao tema em questdo na entrevista, ainda que se acredite na distdncia
entre o enunciador e o que se estd enunciando. Nao se pode escapar dos dramas do cotidiano
por mais célebre que o evento narrado seja. As pequenas coisas de todos os dias constroem
as grandes coisas da histéria e isso ndo pode se dar sem o corpo e suas expressoes. A historia
oral deve se ocupar da complexidade do encontro e do que ocorre no corpo a corpo da
pesquisa com a oralidade, pois o que se perde nos registros capturados pela tecnologia sonora
se acha no corpo do entrevistador.

Para ampliar a andlise da oralidade, ademais de concepcdes de linguagem falada ou
escrita e seus cédigos gramaticais, contaremos com algumas inspiracoes antropoldgicas da
perspectiva performaética, na qual o conceito de performance é central. Esse conceito surgiu
das dindmicas analiticas do rito nas sociedades tribais (Cf. Langdon, 1996), no caso do Brasil,
desde a década de 1990. Com diversas acepcdes, tomamos performance como praticas
estéticas que “envolvem padroes de comportamento, maneiras de falar, maneiras de se
comportar corporalmente — cujas repeticoes situam os atores sociais no tempo e no espaco,
estruturando identidades individuais e de grupo” (Hartmann, 2013, p. 60). Essa abordagem
permite uma andlise de fendmenos expressivos como um todo, contemplando forma e
sentido de eventos atentando para elementos que os constituem de modo contextualizados
na cultura onde foram gerados (Cf. Hartmann, 2005).

Para Bauman (1977), no ambito de sua etnografia da fala, a performance diz respeito
a um modo de comunicacao verbal onde um performertoma a responsabilidade para com uma
certa audiéncia através da demonstracdo de competéncia comunicativa. Nesses termos, a
competéncia do performer — apoiada na habilidade e no conhecimento de falar nas vias
socialmente adequadas — é avaliada pela audiéncia de acordo com a sua eficiéncia. Essa
interacdo intensifica a experiéncia na medida em que aquele se mostra mais habil. Hartmann
(2005), baseada em Bauman, descreve essa relacdo na elaboracdo de narrativas orais em seu
estudo sobre os contadores de causos da fronteira sul do Brasil,

Em outras palavras, ao contrério do que ocorre nas narrativas escritas, nas
performances narrativas o tempo e o espaco do contador encontram-se com o
tempo e o espaco da audiéncia, propiciando uma interacdo, um didlogo e uma
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troca de experiéncias que estdo, neste “aqui e agora” compartilhado, mostrando

a prépria cultura em emergéncia (Hartmann, 2005, p. 126).

A performance pode serentendida como um evento contextualizado na cultura a partir
dos elementos que o constituem: “o performer, a audiéncia, as técnicas corporais, vocais e a
interacdo de ambos, o uso de objetos, aderecos e indumentdrias, localizacdo temporal e
espacial etc.” (Hartmann, 2005, p. 134). E como forma de expressdao que combina fala e acdo, e
envolve multiplos elementos disponiveis socialmente, o ato performético recorre a uma
linguagem poética que implica o corpo — que é veiculo e dd forma ao que se pretende
comunicar — e gera reflexdao sobre a experiéncia enquanto produz uma nova experiéncia.

Hartmann e Langdon (2020) sintetizam a definicdo dos elementos da performance
feita por Richard Bauman em: “keying’ (enquadramento/enquadre) — referéncia as
sinalizacoes, indicios de contexto convencionados culturalmente que permitem a interacdo da
audiéncia; “display’ — exibicdo na atuacdo para os outros; “competéncia” — Exibicdo de maneiras
apropriadas de falar e agir; “avaliacdo” — a qualificacdo da performance pelos participantes.
Esses aspectos permitem um alcance do conceito de performance desde que se considere que
as sociedades humanas desenvolvem variados géneros de atos performaticos em culturas
especificas, que se valem de linguagens poéticas locais colocando as experiéncias em relevo.
Entender a performance como uma pratica emergente significa ndo se tomar cultura como
um modelo fixo, para assim escapar das cristalizacbes e compreender os atos em suas
singularidades, através da “interacdo dos recursos comunicativos (maneiras de falar), a
competéncia individual e os objetivos dos participantes dentro do contexto da situacao
particular” (Langdon, 1996).

Por sua vez, como espaco de negociacdo, uma performance se produz por vias de
constantes negociacdes com estabelecimento de autoridade por parte do que pretende falar,
de tal modo que a estrutura social emerge no ato performatico em relacdes de poder e
autoridade. A vista disso, também se manifesta um poder retérico onde a audiéncia se amarra
ao performer e se estabelece um ambiente de expectativas (Langdon, 1996). Como pontua
Hartmann (2013, p. 66), “audiéncia” — seja ela qual for, grande ou reduzida — tem papel
importante na conformacdo do quadro da performance, pois antes do evento ocorrer ela
elege os performers habilitados, “atribuindo-lhes a responsabilidade de um desempenho que
serd avaliado durante a performance”.

A performance como evento compreende uma duplicidade implicita que o
circunscreve como evento narrado (acontecimento rememorado nas narrativas) e evento
narrativo (a elaboracdo das narrativas) (Cf. Almeida; Amorim; Barbosa, 2007). Essa dualidade
foi abordada por Hartmann (2011) sob duas perspectivas: “performance como espetdculo” e
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performance como desempenho”.? Guardando aproximacdes com a segunda, N0ssa pretensao
com a perspectiva performdtica é menos ousada, mas se desenha como abordagem
complementar a histéria oral por considerar que nos atos de comunicacdo o modo de se
expressar é tdo importante quanto as informacdes e o conteldo da mensagem. Assim,
faremos um exercicio de leitura de eventos sociais como arenas reflexivas, “nas quais
competem recursos estilisticos, heterogéneos, significados contextualizados e ideologias
conflitantes” (Hartmann; Langdon, 2020, p. 18).

Assim, sem perder de vista que nos colocamos diante de uma nova audiéncia, os
leitores, para mostrar novas elaboracoes das performances narrativas dos pescadores que
deixamos pistas pelo texto como herancas da oralidade. Tomamos a escrita como
performance para teatralizar o evento da entrevista e abrir um espaco de interpretacdo para
leituras posteriores. Se essa intencdo ndo se realizar, ficam os registros de uma prazerosa
atividade de escrita.

Uma “cabrita” na rede: solidariedade na vida pesqueira

Para realizar uma entrevista precisamos ir a campo, podendo este se localizar distante
ou préximo ao lugar em que reside o/a pesquisador/a. O trajeto, comumente alheio as analises,
na melhor das hipdteses entra em descricoes dos empenhos da pesquisa. Contudo, discutimos
neste texto um tema que surgiu no deslocamento da cidade para a praia, neste “entretempo”
habitualmente desprezado pelas potencialidades da pesquisa.

Para chegar em Quatipuru Mirim pega-se um o6nibus da sede do Municipio de
Tracuateua até o porto conhecido na regidao como “Porto da Alemanha”. Nesse deslocamento
percebe-se a movimentacdo e a conversa de pessoas que foram a cidade tratar de questoes
relacionadas ao trabalho, a salde, as compras ou de visitas aos familiares. O 6nibus em
movimento se agita pelas estradas esburacadas na maior parte do itinerdrio, assemelhando-
se ao barco nas ondas do mar. Por mais rapido que ocorra o transporte por terra, que cumpre
horarios fixos, a locomocao fluvial obedece aos imperativos das marés que influenciam as
dindamicas dos rios em areas de manguezais. Em vista disso, podem ocorrer longas esperas na
conexdo Onibus-barco acarretando em estresse para 0os que se aventuraram poucas vezes
nessas circunstancias.

O tempo de espera pelo nivel minimo do rio que permitisse o deslocamento foi
preenchido por longas conversas sobre as condi¢des do local, sobre acontecimentos na cidade

2 Segundo Hartmann e Langdon (2020, p. 14), Performance como espetaculo “configura-se como um
momento extracotidiano, com clara demarcagao de inicio e fim, utiliza linguagem poética e envolve grande
engajamento corporal e vocal do narrador”. A performance como desempenho se trata daquela “que
participa do fluxo do cotidiano e revela aspectos semelhantes a primeira, porém de forma menos evidente,
pois a énfase é colocada na expressao de determinadas experiéncias vividas pelo narrador, embora os
aspectos poéticos e reflexivos também se fagam presentes” (Idem).
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e sobre as relacoes familiares de alguns que ali estavam. Por mais impréprio que fosse o local
para um/a pesquisador/a, as pessoas que ali estavam encontraram formas de se acomodar.
Algumas deitadas no piso de madeira, outras sentadas sobre a mercadoria que traziam da
cidade, outras relaxavam sobre a cabine dos barcos que ali estavam.

Dentre tantas coisas ditas, uma conversa se lancou aos nossos sentidos por um
momento. Aquela que tratava diretamente do trabalho na pesca revestida por sinais de
indignacdo do pescador que falava e de seus interlocutores. Esse grupo de quatro conhecidos
do trabalho estava disposto no espaco para essa conversa com relativa proximidade, de modo
que, enquanto um relatava o acontecido, os outros escutavam atentamente e correspondiam
com suas expressoes e comentdarios. Foi desse modo, entdo, que surgiu pela primeira vez a
palavra “cabrita” em nossos estudos sobre a pesca de Quatipuru Mirim.

Os pescadores aludem ao caso de um conhecido dono de barco que teria cobrado uma
parte dos rendimentos de uma jornada de trabalho para os custos com o equipamento e com
a embarcacdo. O nosso estranhamento intercorre principalmente porque os pescadores se
indignaram com uma prdtica comum nas pescarias, referente especificamente a divisdo da
producdo na regido. Diegues (1995) destaca elementos em sua caracterizacdo geral da pesca
artesanal nos moldes de uma pequena producdo mercantil ampliada, quando a atividade
pesqueira se torna a principal fonte de renda. Se tem uma ampliacdo da nocdo de parentesco,
extrapolando o grupo doméstico para formacdo das tripulacbes, a disposicdo de
conhecimentos especificos sobre o mar e a possibilidade de um excedente maior na producao
onde a distribuicdo segue padrées menos igualitdrios, com um quinhdo® maior para o
proprietario do meio de producdo. A vista disso, o desabafo de um dos interlocutores, “ah,

"

entdo isso nao é cabrita!”, acompanhado das posturas de desaprovacdo, surge como um
deslocamento de sentido, uma novidade entre todas as narrativas que foram produzidas no
ambito da nossa pesquisa.

Apos o relato e a correspondéncia entre os comunitarios, reconheceu-se que a figura
do caso narrado ndo sabia fazer a “cabrita”, isto é, ndo compreendia essa pratica do modo que
correntemente ocorria na comunidade ou, mais provavelmente, que essa pessoa tenha
transgredido uma regra. Assim, passada a conversa, a palavra mencionada pelos pescadores
foi registrada no nosso didrio de pesquisa® para averiguacdo em outras situacoes que se deram

em momentos de conversas informais.” Nos cendrios posteriores, a tematica da “cabrita”

3 Forma de distribuicdo dos rendimentos da pescaria convencionada na regido.

4 Entendemos o diario de campo como um instrumento produzido pelo pesquisador na experiéncia
etnografica que permite um distanciamento indispensavel na pesquisa e em sua analise posterior. O
pesquisador registra as suas observacoes e reflexdes através de fragmentos em momentos diversos, por
isso nao se confunde com o texto final e nem com a realidade. Como material produzido em campo, o
diario também permite uma autoanalise por parte de quem registra (Cf. Weber, 2009).

5 Em virtude dessa articulacdo entre observacdo participante, conversas informais e entrevista formal
escolhemos ndo mencionar os nomes dos colaboradores.
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aditou novas peculiaridades, pois ao ouvir tal palavra a reacdo dos pescadores foi de
empolgacdo estimulando a apresentacao de muitos causos que levaram todos os que estavam
no local ao riso. A “cabrita” passou de uma narrativa de indignacdo para um relato amistoso
sobre companheirismo e parcerias nas lides pesqueiras. Essa alteracdo de sentido imprevista
efetuou-se quando os aspectos que definiam o “como” fazer essa pratica foram narrados em
situacdo de entrevista, em um novo “evento” narrativo. Desse modo, as duas situacoes se
contrastam se considerarmos que a mudanca de “audiéncia” impde novas estratégias de
narrar. A conversa entre pescadores no Porto da Alemanha, com exclamacdes de indignacdo e
reprovacao com relacdo ao ato de um conhecido, notadamente se diferencia da narrativa em
situacao de entrevista.

A ética comunitdria informada nas narrativas foi elaborada de modos diferentes de
acordo com a “audiéncia” e com o narrador/performer. Hartmann (2013), em seu estudo sobre
os contadores de histéria da fronteira, define como “audiéncia especializada” os participantes
do “evento” que compartilham dos cédigos culturais e narrativos com o performer, mas,
pontua a autora, que a disponibilidade de ouvintes ndo especializados basta para fluir o desejo
de contar. Por seu turno, o modo como o narrador percebe os interlocutores implica no que
se diz e como se diz (Cf. Alberti, 2005). Na conversa entre conhecidos, ou “especialistas”, o
assunto foi tratado a partir da reprovacao de todos que, reunidos proximamente no espaco
tecem seus comentdrios com variacdes vocais enquanto se negava a pratica como “cabrita”,
entretanto, a conversa transcorreu sobretudo em um tom comedido. Em contrapartida, na
entrevista a performance adquiriu contornos de ensinamento. Os pescadores se preocuparam
com as definicoes, com os exemplos e com a linguagem poética. As intensas variacdes vocais
e 0S movimentos corporais se desenrolaram na entrevista em companhia de familiares e
parceiros de pesca, quando se consertava os apetrechos de pesca, descansava nas redes ou se
papiava nas calcadas das casas.

Antes de definir essa pratica, vale mencionar a sua relevancia para conducdo das
entrevistas que aconteceram seguidamente. Os pescadores foram definidos em vdrios
estudos como pessoas desconfiadas, céticas e mal receptivas em relacdo as informacoes
provindas de fora do seu meio. E isso se deve, substancialmente, as tensas interacdes com
intermedidrios (atravessadores, marreteiros etc.),® com empresérios, com organizacdes sociais
e com o sentimento de independéncia advinda dos riscos envolvidos no afastamento da terra
e com a incerteza do mar e do peixe (Cf.: Maldonado, 1986). Ademais, essas caracteristicas
marcantes do ethos pescador somam-se aos diferentes pertencimentos sociais que marcam as
diferencas entre o pesquisador e o entrevistado, como geracado, sexualidade e formacao, por
exemplo. Para o caso de uma entrevista, a personalidade dos envolvidos pode atenuar as
tensdes provenientes dessas diferencas pela postura de cada um, se temos em conta que a

6 De acordo com Furtado e Nascimento (1982, p. 184), marreteiros sao “aqueles que, respectivamente, fazem
suas transagdes comerciais em terra e os que vao diretamente comprar o peixe nos pontos em que 0s
pescadores estdo realizando suas pescarias”.
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atitude da audiéncia (no caso, pesquisadores) atua no “evento narrativo”. Todavia, a nocao
desses atributos demonstra a complexidade que estd em jogo na situacdo de entrevista.
Apesar disso, esses tracos, ainda que considerados, podem resultar em desinteresse, por parte
dos entrevistados, em perscrutar as lembrancas a partir das questdes levantadas.
Precisamente por esses argumentos que a “cabrita” se tornou uma tematica facilitadora.
Tomamos esse tema para iniciar entrevistas que se dividiram em dois encontros com intuito
de dispor desse elemento afetivo e chistoso na mitigacdo de tensdes, do cansaco e como
estimulo nos casos de encontros prolongados. E para impulsionar os narradores, uma vez que
a “cabrita” emerge como um acontecimento em um universo de palavras, gestos,
movimentacoes, posturas e significacdes sobre as memorias do trabalho na comunidade.

A“cabrita” se refere a uma experiéncia de organizacdo momentanea da pesca artesanal
em Quatipuru Mirim produzida nas seguintes situacoes: quando os pescadores ndo estao em
jornadas longas de pesca e se organizam para garantir as refeicoes didrias com pescados e com
a venda destes para aquisicdo de provisdes em mercados locais; quando embarcados em
pescarias de alto mar, valem-se da mesma pratica para aproveitamento do pescado avariado
pelo atrito com a rede.

Presume-se que essa denominacdo tenha relacdo com a expressdo "fazer uma
vaquinha", cujo sentido é o de juntar dinheiro em grupo para alguma finalidade. A mudanca de
"fazer vaquinha" para "fazer uma cabrita" pode estar associado as questdes como: o contato
muito préximo dos pescadores com caprinos criados em grande quantidade na ilha no
passado; o tamanho e a qualidade da pescaria, tratando-se de uma pesca nas areas imediatas
a comunidade, com tripulacdo e suprimentos limitados, referindo a dimensdo do feito, em que
menor que uma "vaca" seria uma "cabrita". Nesse sentido, as denominacdes locais como
“cabrita magra” e “cabrita gorda” aparecem em destaque nas narrativas analisadas para
demarcar a quantidade de pescado capturada, no contraste com as pescarias “formais”.

A relacdo entre a pesca local e o termo “cabrita” se percebe na escolha de “apelidos”,
ou seja, os nomes que recebem os trabalhadores pertencentes a comunidade, dentre os quais
registramos: “Bode”, “Bodinho”, “Cabra”, “Cabrito”, “bode de perto do cabra”. Essa relacao de
nomes baseia o causo “E muito bode pra um cabra sé” de onde destacamos o trecho:

O senhor é o Bode?

Qual Bode? Responde ele.

O Bode que mora perto do Cabra. Acrescentei.

Acho que sou sim. Responde apés muitas risadas.

Como foi que o senhor recebeu esse apelido? Indaguei.

Tenho esse apelido porque criei uns bode. O boddo porque mora perto do
Bodinho é pra diferenciar. O Bodinho porque é filho do Cabrito. E Cabrito tem
muito bode. (Responde ele) (Alvao, 2016).

Simone Maldonado (1986), em sua obra Pescadores do mar, analisou a pesca no litoral
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paraibano onde definiu “nomes de pesca” como a forma local e sistemdtica de chamar os
individuos masculinos adultos envolvidos com o trabalho pesqueiro. Essa nominacdo se difere
do “nome de papel”, recebido no momento de registro de nascimento, e que estd atrelado a
algum “feito no mar, uma brincadeira, um habito pessoal ou um traco fisico” (Maldonado,
1986, p. 59). Além disso, a autora salienta o contexto afetivo dos “apelidos” para reforcar a
identidade e o pertencimento a comunidade e ao rol da pesca.

A pratica da “cabrita” se trata geralmente de uma “pesca de beirada”, como foi
caracterizada por Pantoja (2015) a atividade que ocorre na regido sem a necessidade de longas
viagens de trabalho. Nessa acepcao, o grupo de pesca pode ser composto por trés pescadores
com variacdo para dois ou quatro, que passam o tempo maximo de uma semana nos ranchos
de pesca. No caso da “cabrita” esse tempo serad consideravelmente reduzido a um dia oua um
turno. Grosso modo, o que particulariza a “cabrita” — além da denominacdo especifica
carregada de significacoes locais — é a formacao voluntaria de um pequeno grupo concentrado
na obtencdo de pescado para a alimentacdo familiar em periodos de permanéncia na
comunidade conjuntamente com a partilha igualitdria da producdo em forma de quinhao (Cf.
Furtado; Nascimento, 1982). Utilizaremos as definicdes de Furtado e Nascimento, em estudos
sobre os pescadores de linha do litoral paraense, de “quinhdo de recompensa” e “quinhao da
bdia” para diferenciar a distribuicdo do pagamento aos trabalhadores das tripulacdes. O
primeiro termo se refere 3 remuneracdo que o pescador recebe pelo trabalho desempenhado
na embarcacdo, respeitando a diferenciacdo de funcbes proprietdrio e/ou encarregado
(mestre), cozinheiro e os outros trabalhadores.” O segundo termo se refere a parte retirada
do montante para alimentacdo dos pescadores ndo computada na parte que serd
comercializada.

Cristiano Ramalho (2015) analisou a moral do trabalho na experiéncia de pescadores
da Praia de Suape/PE, na qual o trabalho e o lazer ndo podem ser entendidos como entes
antagonicos. A vida e o trabalho, pois, borram as fronteiras elaboradas pelas categorias
modernas a partir de formas singulares de lidar com o tempo e com o corpo nos termos de
uma “necessidade” e “desnecessidade" do trabalho.

Nessa sociedade, a vida enraiza-se no trabalho assim como o trabalho funda-se
numa vida repleta de sociabilidade cheia da desnecessidade de trabalhar e da
necessidade autdénoma de se trabalhar, fatores que fazem dos momentos de
lazer algo tdo importante quanto ir a 4gua para efetivar o saber-fazer pesqueiro

artesanal. Assim, o tempo livre ndo sobreviveria sem o tempo do trabalho e vice-

7 O proprietario e/ou encarregado (mestre) pode ser o proprietario dos meios de produgado ou outro pescador
responsavel/encarregado pela tripulacdo e pelo funcionamento dos processos. Ele também desempenha
outras tarefas, mas sua participacao se caracteriza pela conducao da embarcacao, fiscalizacdo do trabalho
e comercializacdo da mercadoria. O cozinheiro recebe uma parte a mais por cuidar da alimentacdo
produzida na embarcacao, entretanto desempenha as demais tarefas. Para um maior detalhamento da
divisao de fungdes na embarcacdo de pesca, conferir Furtado e Nascimento (1982).
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versa. Tais tempos sdo elos indissollveis para os pescadores, que se expressam

numa gestdo peculiar de sua vida, trabalho e lazer (Ramalho, 2005, p. 217).

Essa compreensdo de trabalho relaciona-se com o sentimento de liberdade e
autonomia encontrado entre os trabalhadores do mar que, considerando os modos de
organizacoes locais, dispdem do controle da forca de trabalho na forma de uso do corpo e do
tempo, isto é, se “ter o corpo quando se julga necessario e (til para a forca de trabalho”
(Ramalho, 2015, p. 211). Desse modo, a “necessidade do trabalho” se dd dentro de uma
temporalidade que ndo envolve formas de acumulacdo e nem abuso das préprias forcas fisicas.
Em consonancia, a “desnecessidade” se refere ao descanso e ao lazer que sdo indispensaveis
para recuperacao das energias vitais considerando a duracao dos proventos da Gltima pescaria.
Portanto, “controlar o trabalho é estar, em contrapartida, em condicdes favoraveis de usar
seus sentidos para momentos de lazer, pela desnecessidade do trabalho” (/dem).

Posto nesses termos, o conceito de trabalho permite compreender a préatica da
“cabrita” durante os intervalos das jornadas embarcadas. Em terra, o pescador alterna a
ocupacao do tempo entre a manutencao dos instrumentos e do barco e os momentos de lazer
e descanso. A “cabrita” se dd conforme a necessidade de complementar as provisdes e
diversificar a dieta familiar e, ainda, quando algum parceiro de embarcacdo demanda ajuda
para a subsisténcia da familia. Por conseguinte, ocorre a sensibilizacdo de um encarregado
e/ou dono de embarcacdo com a demanda de seus parceiros de pesca (dificuldades financeiras
e de manutencao da subsisténcia da familia), para estimulo da tripulacdo e fortalecimento das
relacoes. Os sentidos atribuidos localmente ao trabalho e aos momentos de “ndo trabalho”
tonalizam a experiéncia de narrar a “cabrita”.

A narrativa sobre essa experiéncia na pesca artesanal com tracos de bom humor e
agitacdo corporal em interacdo com outros pescadores relaciona-se com hierarquias que sao
suavizadas, onde a divisao do produto se orienta pela solidariedade e pela amizade, elementos
importantes na composicao das tripulacdes. O ato de lembrar expressado em performances
narrativas se apresenta como um trabalho politico sobre as memérias em um confronto com
as praticas mercadolégicas do presente. Somente no dmbito de confronto com uma producao
ja inserida na loégica da economia de mercado que essas narrativas lUdicas passam a ser
produzidas e significadas com novos sentidos, outras sensacdes e sentimentos. E como uma
contrarracionalidade que a solidariedade mina as narrativas de frustracdo e desconfianca em
relacdo ao futuro da pesca e abre possibilidades de se viver em comunidade especialmente a
partir da partilha igualitéria, dos amplos referenciais de parentesco e sensibilidade diante da
necessidade do outro. Conforme Hartmann e Langdon (2020), a reinvencdo da tradicao
aparece relacionada a subjetividade, a praxis, ao contexto e a globalizacdo em formas
performaéticas de protesto e expressao da identidade.

Para a transcricdo das narrativas buscamos inspiracao nas diagramacoes de Hartmann
(2005; 2011; 2013) que se empenhou na aproximacado do texto escrito com a emissao em sua
forma oral. Mantivemos as caracteristicas graficas da pronuncia, notificamos [éxicos
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especificos, destacamos em letras mailsculas as expressoes enfatizadas em volume mais alto
e entre parénteses a designacao dos colaboradores e aspectos das interacdes no momento da
entrevista, como espaco e companhia.

Porque a cabrita é assim, se disser af, quando ndo diz: — £h rapaz, bora fazer
uma vaca? Diz: - umbora!. Ai é assim, ai muitos aqui diz assim: — bora fazer uma
cabrita! Muitas vezes é cabrita gorda. E porque é assim, a gente faz uma
cabrita gorda, a gente diz: = AH, £ UMA CABRITA GORDA. E porque pega bem
o peixe. E quando a gente num pega nada, diz: = Ah pé, a cabrita td devagar,
cabrita magra [Finaliza com a risada dos que estavam presentes]. (Pescador 1,
interage com outro pescador na escada de entrada da casa enquanto
observavam a rua).

Ah cabrita é o seguinte, porque aqui tem as marés do peixe sabe como é?
Como eles ja sabem aqui, ai tu tem teu barco, td parado ai no porto ai, eu digo:
— Eh fulano umbora ld fazer uma cabrita?Eles Falaram na cabrita né, a cabrita é
assim, af eu digo: — Eh fulano umbora & fazer uma cabrita? Af ele diz: — umborg,
ai nés vamos. Vamos noés trés, vamos |3, ai porque é bem ai perto mesmo af né,
as vezes a gente joga a rede ai e pau tece, quando a maré enche a gente puxa.
Aindsvamos la. Ai vamos dizer assim, vamos ld jogamos a rede, puxamos vinte
pescada, quinze pescada, seja [& quanto for, isso é uma cabrita. E SO ENTRE
NOS TRES ESSA QUE E A CABRITA! Essa que é a cabrita que eles falam, quando
eles falarem em cabrita é essa, tu ja sabe [Finalizada com risada] (Pescador 2,
interage com pescadores que estavam no momento em uma sala onde realiza
a manutencdo das redes).

UMA CABRITA? JA, JA... porque a cabrita é assim, que tu... quando o cara vai
Falar contigo assim, FORA DO PATRAO, tu vende negécio de dez quilo, quinze
quilo... essa que é a cabrita, que é POR FORA DO PATRAO. Vende e recebe na
hora. ESSE E UM DINHEIRO NA HORA! [énfase e momento de risos] Pegou,
recebeu e ndo leva pro patrdo. Nao tem da rede, sé é mesmo a cabrita que tu
fala (Pescador 3, interage na cozinha da casa com a esposa enquanto toma o
café da tarde).

N&o, nunca fiz! A cabrita porque... nés somos dois parceiros. Nos somos noés
trés né? [Nesse momento, ele aponta para outro pescador presente] Ai o
parceiro ndo vai, ai eu convido vocé: — Bora ld fazer uma cabrita? Ai nés vamos
fazer a cabrita (3. O peixe que nds pegar é sé [de] nds dois, rede e canoa ndo
ganha, é s6 nés dois [Risos]. Ndo fazia porque ndo tinha rede malhuda, eu ndo
pescava pra ld assim. Aqui ndo faz ndo, sé faz esses redeiros ai que faz
(Pescador 4, interage com um companheiro na sala de sua casa). (Grifos

N0SS0S).
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Segundo Richard Bauman (1986), a performance pode ou ndo intensificar a experiéncia
narrada. Paratanto, o autor mobiliza o conceito de contextualizacdo, concernente a um evento
contextualizado de reflexdo no qual os narradores se valem do passado para elaboracées no
presente. Contextualizacdo se relaciona a forma como os atores produzem outros momentos
para performance, como fazem dela uma situacdo particular. Nessa direcdo, Hartmann (2005)
indica que a contextualizacdo se refere a um processo de negociacao tendo como premissa
que um “texto” ndo pode ser compreendido sem o seu relativo contexto. Por sua vez, tal
conceito procura dar conta da analise de texto em contextos.

Apontaremos alguns elementos performaticos-narrativos de contexto e de
contextualizacdo. Como se percebe a partir do uso dos parénteses, os pescadores e a
pescadora estavam em suas casas em cdmodos como patio, cozinha ou espacos em frente as
casas. Produzir uma performance no ambiente doméstico, em uma situacdo de entrevista,
envolve referéncias materiais abundantes de afetividade e significacoes. Esse aspecto ganha
novos contornos quando se considera que, com excecao da pescadora e de um pescador de
beirada, todos saem em jornadas distantes, passando longos periodos longe da residéncia.
Uma performance em casa, mesmo que suscitada a partir de um projeto de pesquisa, implica
se fazer na companhia de familiares. Em vista disso, o evento narrativo foi produzido em
presenca dos familiares e do pesquisador, audiéncia considerada em suas movimentacoes pelo
espaco e nas gesticulacoes. A audiéncia especializada legitimava a autoridade do narrador com
base na experiéncia de vida e no reconhecimento da trajetéria na comunidade e no trabalho.
Para Bauman (2014), o envolvimento dos presentes na performance faz deles co-
participantes.

O envolvimento do publico, é claro, faz-nos relembrar que a tomada de
posicdo (stance-taking) é um processo reciproco. Ao fazer a performance,
quem o faz invoca inevitavelmente a postura complementar do publico,
convidando os coparticipantes a assumirem um alinhamento com a
performance que exige uma resposta avaliativa e talvez mais, tal como o
reconhecimento verbal, comentarios, encorajamento ou ratificacdo, no que

corresponde a construcdo conjunta da performance (Bauman, 2014, p. 736).

Em vista disso, falar sobre essa tematica é estabelecer um espaco de descontracao,
divertimentos e brincadeiras. Todos os participantes olham para o narrador com certa
expectativa quando escutam as perguntas “o que é uma cabrita?” ou “vocé j& fez uma cabrita?”.
Ndo precisou de longas elaborac¢des narrativas e de performances muito expressivas para que
a audiéncia especializada reagisse, bastou apenas uma afirmativa inicial do narrador para que
o clima amistoso se instaurasse. Desse modo, na producdo da arte de narrar tal aspecto da
pesca em ambiente familiar, os pescadores encaravam a pergunta e o seu entrevistador, mas
valiam-se dos contatos visuais e da concorddncia de seus cimplices tdo familiares. Essa
interacdo, que confere vivacidade as narrativas e estimula a atencdo dos que estdo presentes,
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Hartmann (2005) chamou de “funcao fatica”.

A funcdo fatica ndo se dirige apenas aos especialistas, o entrevistador também participa
ativamente e, ainda que o tema nado seja de interesse imediato da pesquisa, sua atencdo serd
capturada de acordo com o desempenho do performer. Os colaboradores empregaram esse
recurso quando “representavam” 0s seus personagens em primeira pessoa (reported speech),
caracterizando uma aproximacao entre o evento narrado e o narrativo (Cf. Hartmann, 2013).
A definicdo da “cabrita” passou pela demonstracdo de sua ocorréncia evidenciada na forma
como se efetuam os convites aos parceiros. Nessa estratégia os pescadores utilizaram o
entrevistador como personagem exemplar e dramatizaram a sua participacdo atribuindo falas
em primeira pessoa: “A cabrita porque... nés somos dois parceiros”, “tu tem teu barco, ta
parado af no porto af, eu digo: - Eh fulano umbora & fazer uma cabrita?”, “quando o cara vai
Falar contigo assim, FORA DO PATRAQ". Assim, tratar o pesquisador como personagem situa
o seu lugar como audiéncia estranha 3 experiéncia narrada, mas, também almeja a sua
cumplicidade no evento narrativo, envolvendo-o no clima lUdico e afetivo que se estabeleceu.
Para Portelli (2017), nesses detalhes manifesta-se o componente significativo da oralidade que
exprime a historia e a identidade de quem fala, mas que extrapola asintencdes e a consciéncia
individual.

Em relacdo ao que foi narrado, a “cabrita” se divide em duas formas gerais: 1) Em terra:
para subsisténcia familiar, apoio e estimulo aos parceiros; 2) Em mar: para aproveitamento do
pescado avariado pelo atrito com a rede e para aquisicao de renda complementar. Esse cardter
de atividade complementar se torna um marcador importante de diferenciacdo dessa pratica
em relacdo ao trabalho “formal” em que se percebe a formacao de equipes relativamente fixas
e o financiamento do patrao.

Com o barco atracado ao porto e afastados temporariamente da pesca de mar alto, os
pescadores se renem em pequenos grupos de dois a quatro parceiros. Comumente esses
grupos contam com a participacdo de um mestre de barco, pois a atividade exige uma
embarcacao e instrumentos que esse possui. Por isso, percebe-se uma certa expectativa dos
parceiros com relacao ao convite de um encarregado, como denotam os seguintes trechos:
“Ah, a cabrita que a gente faz quase toda semana tem que fazer pra agradar os companheiro
da gente” (Pescador 2); “Essas cabrita que as vezes eles acertam na bolada da pescada. E sé
dos companheiro... chega eles dao risada quando eles vao!” (Pescador 6).

A presenca do mestre sem a divisdo convencionada da producdo como acontece nas
pescarias “oficiais”, reforca as relacdes entre os tripulantes com reconhecimento das
contribuicdes dos parceiros, fortalecendo o sentimento de responsabilidade do encarregado
pelos trabalhadores da equipe. O mestre dispensa o seu ganho diferenciado e disponibiliza
seus instrumentos e embarcacdo para “agradar” a sua equipe na pratica da cabrita.

A producdo é dividida na modalidade de quinhdo, onde todos os parceiros recebem
parte dos rendimentos de forma igualitdria. Contudo, isso pode ser relativizado se os
pescadores reconhecerem que algum dos parceiros passa por dificuldades financeiras. Nesse
caso, antes da divisao é permitida ao membro a retirada “consciente” de uma parte extra para
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a provisdo familiar: “As vezes, assim, quando é muito, 3s vezes os cara s3o bacanas: - N3o rapaz,
TIRA UMA PARTE PRA TI Al A gente ja tira um tanto e o resto... tem uns que tem consciéncia
né, ele vé que é muito e diz: - Eh rapaz, tira um tanto pra ti af, bora dividir esse outro” (Pescador
2). Em outro trecho se percebe que a garantia de pescado para a alimentacdo é importante e,
diante de uma “cabrita gorda”, se espera a retirada do quinhdo da bdia antes da
comercializacdo (CF. Maneschy, 1993) - que ocorre na propria comunidade - e posterior divisao
dos rendimentos entre os companheiros. Essa experiéncia pode ser contrastada com as
pescarias no litoral paraibano, na qual a divisdo se dd de maneira “igualitaria, em que a renda
proveniente da venda do produto do dia é dividida igualmente entre os membros do rol de
pesca” (Maldonado, 1986, p. 25).

N3o, o pescado a gente chega na beira, a gente parte um pra gente comer,
um pedacinho pra cada um, e aquele resto que sobra a gente vende pro
marreteiro, e ai ele paga nds e ai esse dinheiro nés vamo repartir nés que tava
trabalhando (Pescador 5, interage com um conhecido no patio da casa).

Durante o trabalho embarcado em mar alto os pescadores também fazem a “cabrita”.
Conforme as narrativas, os parceiros se reinem para aproveitar parte da producao danificada
no processo, daqueles pescados avariados pelo atrito com a rede (quando perdem partes do
corpo). Também se incluem peixes que estragam pela conservacao inadequada. Por via de
regra, a producado capturada é conservada em baixa temperatura nas “urnas” carregadas com
gelo no embarque. No caso da “cabrita” vai ocorrer a “salga”® permitindo que os danos no
pescado sejam minimizados ou passe imperceptivel aos olhos do comprador. Nesse processo
ocorre o beneficiamento do pescado na embarcacdo, onde o peixe é “retalhado”’ e “salgado”
apresentando um novo padrdo estético. A Unica pescadora, também dona de casa, que
participou da pesquisa acrescenta aspectos interessantes para a andlise:

O peixe que t6 dizendo que eles salgam é aqueles que sai da rede estragado
porque o gelo condena né! E no gelo eles condenam o peixe estragado, NAO
LEVO NAO! Af eles salgo pra vender, ndo td muido, ' as vezes é a cabeca que
sai, as vezes a barriga ta feia, ai eles tiram pra retalhar. Os peixes que malho
também primeiro na rede, ai estraga o bucho e eles retalho pra vender.

8 Processo de beneficiamento do pescado que envolve evisceramento, lanhacdao, lavagem, salga,
empilhamento e comercializacao.

9 Chamado por Furtado e Nascimento (1982, p. 21) de lanhagao, “cortes longitudinais para recebimento do
sal”.

10 Na comunidade o termo significa “estragado”, imprdprio para a alimentacdo por suas caracteristicas como
cheiro forte e corpo amolecido.
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Chama-se cabrita, ali ndo vai pro monte ndo, vende pra fazer a cabrita pros
companheiro, as vezes toca até 200, 600, 300 [reais] pra cada companheiro.
Eles faz a despesa, compra um frango no dia de vim pra familia, carne... é, é
isso (Pescadora 1, interage com o esposo, também pescador, no pétio da casa

enquanto ele conserta uma rede).

Quando a avaria é perceptivel visualmente o peixe é separado imediatamente para a
alimentacdo dos pescadores, caso o dano tenha sido irrelevante. Entretanto, se essa parte da
producdo avariada for suficiente para comercializacdo, os pescadores se organizam para o
beneficiamento e para a venda. Nesse cendrio, os rendimentos sdo divididos entre os parceiros

" na maioria dos casos.

que colaboraram, com total desconhecimento por parte do “patrao

Como se depreende da narrativa acima, a pescadora demonstra conhecimento dos
detalhes dessa pratica que ocorre em alto mar mesmo se tratando de um espaco
culturalmente interditado para mulheres. Evidencia-se que ocorre a circulacdo de informacoes
entre terra e mar mediada pela transmissao de valores culturais. Quando a pescadora conta
sobre “cabrita” enfatiza aspectos que desqualificam o pescado em relacdo ao montante
capturado, além de alteracdes na movimentacao corporal, gesticulacdo e na entonacdo de voz.
Esse ato performatico, que mobilizou inclusive uma linguagem poética “o gelo condena”,
busca a compreensdo da audiéncia (entrevistador) de que ndo se trata de um desvio de
produtos, que geraria conflitos com o patrdo, mas de um aproveitamento do que seria
descartado. A estética do produto se torna relevante para a sua desqualificacdo como
mercadoria da producdo, visto que para se tornar mercadoria é indispensavel que se enquadre
em um “padrdo de qualidade” que pretere as marcas do processo de captura (redes) e valorize
as condicoes de sua conservacao.

Os possiveis conflitos com o patrdo apenas introduzidos na performance da narradora
— marcadamente a partir da descricdo detalhada do pescado que serve para a “cabrita” —
podem ser notados em outro evento narrativo no qual a emergéncia da “cabrita” compreende
uma pratica vergonhosa. Isso acontece quando a producdao de uma embarcacdo é
comprometida pela tripulacdo por causa de desvios da mercadoria.

Porque agora o cara dd um barco, eles fuma a droga, aonde eles vao
descarregar, LA ELES JA VENDERO, JA FIZERO A VACA DELES E O DONO NAO
SABE. S6 sabe entre eles quatro, os quatro companheiros, o dono ja vai saber
do que ele pesa pro patrdo que vai saber, daquele um que fez a cabritao dono
jd ndo sabe. Esse que é o arrais que ta sendo agora ai, que é isso ai (Pescador
7, interage com a esposa e filhos na sala da casa). (Grifo nosso).
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Com essa narrativa, o pescador respondeu a uma questdo relativa as mudancas na
transferéncia da funcdo do arrais (mestre ou encarregado) na atualidade. Ele falava da
inseguranca que envolve o oficio e a ligacdo com o uso de narcéticos na comunidade. A
variacdo na entonacdo, em destaque no texto, reafirma o cardter negativo desse
comportamento de ludibriar o patrdo quanto a subtracdo da producdo. Nas duas ultimas
performances narrativas a “cabrita” recebeu novos delineamentos a partir da linha ténue que
se dispOe entre o aproveitamento do pescado e o desvio da producdo na pesca embarcada de
mar alto. Um cuidado que os/as performers tomaram em suas elaboracoes, aproveitando os
recursos comunicativos disponiveis (gestos, entonacoes, interacdo com a audiéncia) para suas
falas e, porque nao dizer, “atuacoes”.

Em diferentes situacoes a “cabrita” emergiu com sentidos singulares: aindignacdo com
o comunitadrio que nao seguiu o costume; o prazer de contar e ensinar sobre uma pratica
permeada pela afetividade, companheirismo e saudosismo; e o cuidado de diferenciar a
pratica de acbes moralmente rejeitadas como o desvio da producdo e o uso de narcéticos.
Essas singularidades envolveram corpos que se movimentam, entonacdes que variam e [éxicos
locais em performances narrativas para audiéncias diferentes, em que fazer cultura — ou
podemos dizer “fazer cabrita” — implica uma relacdo criativa que somente a ampliacdo do
horizonte da oralidade permite a anélise.

Consideracoes finais

Tomamos a entrevista como um espaco de experimentacdo em que o corpo do
pesquisador foi afetado e afeta a elaboracdo de performances de narradores sobre a
experiéncia da “cabrita” na comunidade. Em termos metodoldgicos e conceituais, isto significa
dizer também que em histéria oral o corpo do pesquisador estd no jogo e incide sobre o campo
pesquisado. A inteligibilidade desse préprio espaco de investigacdo serd mediada por
impressoes e sensacdes que, se por um lado ndo balizam toda a analise, por outro também
fabricam formas para melhor compreender e incidir na dindmica de investigacao,
perscrutando temas ja previstos e se deparando com aquilo que sempre hd de novo ou
impensavel na pesquisa.

No intervalo entre uma entrevista e outra, no translado ou em ocasides de refeicoes
coletivas, por exemplo, outras facetas daquela realidade social emergem diante do
pesquisador que ndo deveria acreditar estar gozando de um intervalo. Em termos etnograficos
seria provocativo dizer que ndo had pausa na investigacdo mediada pela partilha de uma
experiéncia que se dd de modo muito capilarizado, eivado de detalhes que o ato da entrevista,

11 O termo se refere localmente tanto ao financiador externo da pescaria como ao proprietario da embarcacao.
Contudo, tratando-se desse trecho, o patrao é o proprietario da embarcacao e dos instrumentos de trabalho.
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propriamente dito, as vezes ndo percebe ou inviabiliza em razdo das alteridades que ali
ensaiam uma conversa sem prescindir das diferencas. De uma série de ocasides rotineiras no
préprio campo de pesquisa, eis que surgiu uma série de relatos improvisados e brincalhdes
sobre "a cabrita". Somente mais tarde, finda a prépria investigacdo e apresentacdo dos seus
resultados, é que foi possivel situar na escuta daquelas vozes e na releitura do didrio de campo,
aquilo que neste artigo foi possivel construir como outro modo de entrar e sair do cotidiano
dos pescadores de Tracuateua e compreender suas estratégias de manutencdo da vida
coletiva. Essa temadtica ndo constou inicialmente entre as questdoes pertinentes para a
producdo de uma histéria da pesca artesanal local, mas emergiu como parte de uma “agenda
aberta” que marcou profundamente as estratégias de pesquisa.

Se inicialmente o tema foi tratado como facilitador nas entrevistas, logo passou a
figurar entre os principais interesses para a escrita por sua expressao através de performances
que mobilizaram o corpo, a voz e comportamentos para por em relevo uma experiéncia. Desse
modo, as performances narrativas situam a “cabrita” ora em um palco de ensinamento, ora a
dispuseram no ambito do “segredo” do patrao e da “vergonha” comunitaria.

Nesse cendrio, a experiéncia narrada obedeceu as condi¢des do evento que posicionam
a performance na relacdo entre o desempenho do/da performere a avaliacdo da audiéncia seja
especializada ou estranha, no terreno da tradicdo oral com suas legitimidades, expectativas e
fronteiras. Dai despontaram estratégias de comunicacdo (funcdo fatica, linguagem poética,
dramatizacdo das personagens, gesticulacdes) que podem servir como lente para observar as
praticas culturais na densidade do cotidiano mediante as expressdes da experiéncia. Assim, o
contexto da narracdo e da narrativa despontam como espaco relevante para uma analise onde
a questao do significado estd no encadeamento particular de muitas histérias e experiéncias
na especificidade do encontro entre pessoas diferentes.
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