n. 24, p. 115-148, maio/ago. 2020
ISSN-e: 2359-0092
DOI: 10.12957 /revmar.2020.47601

REVISTA

o

Doss

“"Como o fotdgrafo artista vé os aspectos mais marcantes da
cidade”: Fotografia amadora e poder publico na construcao
da imagem de Belo Horizonte em 1953

"How the artist photographer sees the most striking aspects of the city”:
amateur photography and public power building the image of Belo Horizonte
in 1953

Lucas Mendes Menezes”
Secretaria de Estado de Educacao de Minas Gerais
Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil

Recebido em: 30 dez. 2019.
Aprovado em: 02 abr. 2020.

* Professor de Educacdo Basica da Secretaria de Estado da Educagdo de Minas Gerais. Doutor em Histdria
da Arte pela Université Paris 1 - Panthéon Sorbonne; Mestre em Histéria pela Universidade Federal
Fluminense; graduado em Histoéria pela Universidade Federal de Minas Gerais.
(lucasmenezes.m@gmail.com)

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0001-7440-9130

CV Lattes: http://lattes.cnpq.br/7432776051008992



Resumo

O ponto de partida deste artigo € a realizagdo da “Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”, mostra organizada em 1953 através da parceria de um coletivo de fotografos
amadores e a Prefeitura Municipal da capital mineira. Nosso interesse é entender como o olhar do
fotégrafo amador se direciona a cidade, qual o seu espago de atuacgdo, seus condicionamentos e,
claro, analisar as imagens que resultam desse encontro. Neste sentido, sera preciso considerar a
fotografia em paralelo as demais iniciativas culturais apoiadas pelo poder publico no periodo,
assim como se é possivel filid-la a um projeto politico especifico. A discussdo em torno da mostra
de 1953 também nos aproximara do universo da propaganda politica, da relagdo entre
arquitetura, poder publico e cidade, assim como de discussGes proprias ao universo da cultura
visual e da circularidade cultural.

Palavras-chave: Fotografia Amadora. Belo Horizonte. Arquitetura.

Abstract

The starting point of this article is the realization of "Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos", exhibition organized in 1953 through the partnership of a collective of amateur
photographers and the Municipality of Belo Horizonte. Our interest is to understand how the
vision of the amateur photographer is directed to the city, what is their reach, their conditioning
and of course, what images result from this association. In this regard, we need to analyse the
photography in parallel to other cultural initiatives supported by the government in the period, as
well if it is possible to associate the pictures with a specific political project. The discussion around
the exhibition from 1953 would also approach the universe of political propaganda, the
relationship between architecture, government and urban life, and questions connected to the
visual culture and cultural circularity.

Keywords: Amateur Photography. Belo Horizonte. Architecture.



A Primeira Exposicao Fotografica de Motivos Belorizontinos foi realizada em setembro
de 1953 no saldo do comercial Edificio Dantés, na area central da capital mineira.! A mostra
contou com a participagdao de vinte fotégrafos que expuseram, ao todo, cento e cinquenta
imagens tomadas a partir de Belo Horizonte.? Fruto da parceria entre o Foto Clube de Minas
Gerais (FCMG) - uma agremiacao de fotdgrafos amadores fundada em 1951 - e a Prefeitura
da capital, a exposicdo se dedicou exclusivamente ao género da fotografia e acolheu mais de
cinco mil visitantes em apenas doze dias de abertura ao publico. O evento contou ainda com a
publicacdo de um catadlogo, composto por reproducées fotograficas, informagoes histéricas,
além de dados estatisticos sobre a gestdao municipal.

Apesar de ndo ter tido sequéncia - ela é a primeira, mas também a Unica exposicao
com o tema promovida pelo FCMG - a relagdo entre o clube e o patronato publico ndo se
encerra nela e ird promover diferentes iniciativas ao longo dos anos 1950 e 1960. Desde 1952,
guando o governador Juscelino Kubitscheck patrocinou o II Saldo Mineiro de Arte Fotografica,
passando pelas parcerias com a prefeitura nas exposicdes internacionais de 1956, 1957 e
1958, até as mostras realizadas em conjunto com o Museu de Arte de Belo Horizonte (atual
Museu de Arte da Pampulha) em 1961 e 1965, a relacdao a relagao entre o FCMG e o poder
publico parece se amadurecer.

Nesta medida, serd nosso interesse discutir, a partir da experiéncia de 1953, os
alcances dessa original parceria, buscando mapear as condicdes de sua formacdo, o alcance
das apropriagdes engendradas, assim como os objetivos almejados por cada uma das partes
envolvidas. Essas escolhas implicam ainda dar conta de algumas questdes que vao envolver
percursos de analise distintos, porém imbricados. Sera preciso entender, por exemplo, como a
relacdo com a fotografia se aproxima ou se distancia das demais iniciativas culturais apoiadas
pelo poder publico no periodo, assim como se € possivel filid-la a um projeto politico
especifico. A mostra de 1953 também nos aproximara do universo da propaganda politica, da
relacdo entre arquitetura, poder publico e cidade, assim como de discussGes proprias ao
universo da cultura visual e da circularidade cultural.

Desde a sua construgdo, na ultima década do século XIX, ndo faltaram iniciativas para
equiparar Belo Horizonte as grandes cidades do Brasil. A jovem nagdo republicana precisava se
diferenciar em relagdo ao periodo anterior e empreender modificacdes estruturais importantes,
carregadas, evidentemente, de aparatos simbdlicos. Ao contrario do que acontecera ao Rio de
Janeiro, onde a antiga capital imperial era remodelada e condicionada a nova ordem, Ouro

Preto, a entao capital do estado mineiro, nao foi alvo de um empreendimento de renovacgao.

! Localizado na Avenida Amazonas, a altura do nimero 491, o edificio era um dos pontos mais centrais
da cidade no periodo.

2 Os fotografos sdo José Borges Horta, Helton Santos, Wilson Baptista, José Pinheiro Silva, Eugénio
Vidigal Amaro, Augusto Pinheiro Moreira, Bruno Roberto Martins Costa, Luiz Otavio Viana Gomes, Anténio
Carlos Rocha Pena, Francisco Fernandes dos Santos, Pedro Albuquerque, José Pereira Guerra, Edmundo
Fontenelle, Celso Carddao, Averaldo Sa, Alberto Passos S. Tiago, José Teixeira de Carvalho, A.
Albuquerque e Cancio de Oliveira.



Belo Horizonte foi entdo construida para ser a nova capital de Minas Gerais. republicana
e completamente distinta em sua forma da capital anterior, mas, como destaca Pimentel, palco
para a velha tradicdo mineira.> De fato, é preciso perceber esse movimento através do
complexo jogo de significagdes e ressignificagdes que ele continha, para além de entendé-lo
como uma simples ruptura. Segundo Ciro Mello, o ato de fundagcdo de uma nova capital nao
implicava apagar o passado que Ouro Preto representava, mas dar-lhe novo lugar, transformar
a cidade numa espécie de “mausoléu dos pais da nagdo brasileira e republicana”, sobretudo
através da valorizacdo do seu passado insurgente em relacdo a Portugal. Desta forma, o que
estava proposto necessariamente ndo seria uma oposicdo entre modernidade e tradicdo, mas,
sobretudo, um processo de legitimagcdo do passado, através da eleicdo de signos e fatos que
dariam as bases para a construgdo do discurso em relagdo aos destinos da nagdo.*

A frente mesmo das iniciativas que envolveram a criacdo da nova capital mineira, a
gestdo de Juscelino Kubitscheck de Oliveira (JK) como prefeito de Belo Horizonte permanece
como um dos principais expoentes da modernidade em Minas Gerais. No inicio dos anos 1940,
JK foi nomeado prefeito de Belo Horizonte e, durante seu mandato, a cidade ganhou
literalmente novos contornos, através de um intenso processo de remodelamento urbano, que
contou com a abertura de grandes avenidas e a ampliagdo da rede de esgoto e do
abastecimento de agua. No entanto, o maior legado — material, mas também simbdlico - da
sua gestdo talvez tenha sido a construgdao de um complexo arquitetdnico assinado pelo, entdo
jovem, arquiteto Oscar Niemeyer. A obra projetada para ocupar as margens da represa da
Pampulha contou com a construcao de cinco edificacbes, cada uma destinada a abrigar
praticas claramente determinadas. Além do Cassino, da Igreja de S&do Francisco de Assis, da
Casa do Baile e do Iate Clube, o empreendimento contou com a construgdo de uma residéncia
para o prefeito, no intuito de estimular a “adequada” ocupacao da regido.

A opgdo pela arquitetura moderna é extremamente significativa, principalmente se
entendida ao lado do panorama de iniciativas culturais promovidas no mesmo periodo, tais
como a realizacao da Exposicdo de Arte Moderna em 1944 e a criacdo da “Escola do Parque”,
gue tinha a sua frente o artista Alberto da Veiga Guignard com sua pedagogia que pregava a
liberdade de criacdo. De fato, a gestdo de JK foi marcada pela atengdo singular as esferas da
arte e da cultura, mas a principal originalidade do gesto talvez seja a significagdo politica que
ele parece atribuir a ambas. Se Belo Horizonte ainda buscava alcangar seu espago no cenario
politico nacional e internacional, a atencdo dada a cultura - erudita, sobretudo - também teria
um papel significativo na conformacdao simbdlica do desenvolvimento e na projecdo da
moderna capital mineira. E, nesse sentido, coube também a fotografia, em larga medida, dar a

sua contribuicdo a construgdo desta imagem.

3 PIMENTEL, Thais Velloso Cougo. A Torre Kubitschek: trajetéria de um projeto em 30 anos de Brasil.
Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura, 1993, p. 39.

4 MELLO, Ciro F. B. A noiva do trabalho - uma capital para a Republica. In: DUTRA, Eliana de Freitas.
(org.). BH: horizontes histdricos. Belo Horizonte: C/Arte, 1996, p. 34.



A fotografia serve a cidade

Na realidade belo-horizontina, a fotografia integra a histéria da cidade mesmo antes da
sua fundagdo. O Gabinete Fotografico da Comissdo Construtora da Nova Capital (CCNC) foi
responsavel, entre 1894 e 1897, pela documentacdo da evolucdo das obras, auxiliando
diretamente no trabalho dos engenheiros e arquitetos, e também produzindo registros que
servissem a promocao da cidade em formacdo.> As primeiras imagens da construcdo da cidade
renderam um album, em 1895, sob o titulo Album de vistas locaes e das obras projetadas para
a edificacdo da nova cidade, organizado por Ehrard Brand, fotégrafo residente em Juiz de Fora
e que também se especializara em servigos graficos. Contudo, a publicacdo contou com apenas
trés reprodugdes fotograficas e dezenove copias das fachadas e dos interiores dos projetos.®

Em 1911, Raymundo Alves Pinto publicaria o Album de Bello Horizonte. O album
continha reproducgbes de fotografias de autoridades municipais, estaduais e federais, assim
como vistas das obras, tomadas dos prédios publicos, além de cenas de lugares cotidianos
como escolas, hospitais e, inclusive, o cemitério. Em linhas gerais, para Rogério Arruda, o
album produzido por Alves Pinto, que foi patrocinado pelo poder publico, ndo era um fendbmeno
isolado, mas estava inserido em um processo mais amplo, a “construcdo simbolica da cidade
de Belo Horizonte”.’

Em 1935, Wilson Baptista, na ocasido funcionario da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte, foi convidado pelo chefe do seu gabinete, José Carlos Lisboa, para participar de uma
selecdo publica de albuns sobre Belo Horizonte. Baptista, que viria a ser fundadores do Foto
Clube de Minas Gerais em 1951, era um amador muito dedicado e acabara de adquirir uma
camera fotografica Contax no Foto Elias. Segundo o fotografo, em narrativa construida a partir
de relato oral, a ocasido era um congresso de municipios a ser realizado no Rio de Janeiro.®

Baptista confeccionou um album formado por 24 fotografias em formato 24 x 30 cm
montadas em cartGes. Segundo seu relato, o principal mote do album ndo se encerrava em
descrever as realizagdbes da municipalidade, mas de revelar as varias belezas de Belo
Horizonte. A publicacdo teve exemplar Unico e ndo existem vestigios do seu destino.

Ao contrario dos dois albuns do inicio do século, o album de 1935 foi fruto de uma
demanda direta da Prefeitura Municipal, que teria sido responsavel inclusive pela realizagdo de
uma chamada publica de fotégrafos. Outra diferenca também surge do ponto de vista das

imagens em si, na medida em que o conjunto de Baptista também continha imagens aéreas.

5> CAMPOS, Luana Carla Martins. "Instantes como esse ser§o seus para sempre”: praticas e
representacoes fotograficas em Belo Horizonte (1894-1939). 2008. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) -
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, p. 43.

® Duas fotografias formadas a partir de vistas panordmicas e a terceira feita a partir da Matriz de Nossa
Senhora da Boa Viagem, destruida pouco tempo depois.

7 A publicacdo foi editada em cinco idiomas e contou com uma tiragem de cinco mil exemplares.
ARRUDA, Rogério P. Album de Bello Horizonte, signo da construcdo simbdlica de uma cidade no inicio do
século XX. 2000. Dissertagao (Mestrado em Comunicagao Social) — Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, p. 197.

8 BAPTISTA, Wilson. Wilson Baptista: entrevista tematica [2011]. Belo Horizonte: UFMG, 2011.
(Entrevista concedida ao Programa de Histéria Oral da UFMG).



Por outro lado, o carater artesanal do album criado por Wilson Baptista contrasta com a edicdo
grafica dos dois primeiros albuns e suas multiplas tiragens.

Outra referéncia importante para nossa andlise data de 1939, na ocasidao do I Saldo
Municipal de Belas Artes. Primeiro sob o patrocinio da Prefeitura, o Saldo de 1939 convidou
trés fotografos a apresentar trabalhos. Um destes fotdgrafos foi justamente Wilson Baptista. E
ndo por coincidéncia, ja que seu chefe, José Carlos Lisboa, teria sido o responsavel pela
entrada das fotografias no tradicional saldo belo-horizontino. A cada fotégrafo foi permitido
apresentar seis trabalhos e, ao contrario das demais praticas artisticas, a fotografia figurou
apenas como convidada.®

Para o prefeito Américo Giannetti ndo havia contradicdo entre o desenvolvimento da
arte e o progresso material; sua referéncia se inicia na arquitetura, perpassa o desenho e a
escultura e se encerra na pintura.!® O espaco dado a fotografia, evidentemente secundario,
talvez estivesse contido numa intersecdo entre esses dois lugares: a arte e o progresso. Se ela
ndo se conformava como uma pratica artistica em esséncia e, portanto, legitima de fazer parte
do panorama do saldo, os tracos do progresso material que ela porta, talvez, foram suficientes
para garantir sua entrada.

Interessa-nos, ao dirigirmos nosso olhar para a I Exposicdo Fotografica de Motivos Belo
Horizontinos, entender em que medida e de que maneira essa iniciativa estava ligada aos
interesses das autoridades publicas da cidade, sobretudo através da figura do prefeito René
Américo Giannetti.

A fundacdo do Foto Clube de Minas Gerais, em agosto de 1951, a partir da reunido de
quatro fotégrafos amadores de Belo Horizonte, € um importante elemento para se pensar o
desenvolvimento da pratica fotografica na cidade. Reunidos através da sociabilidade em torno
de Elias Aun (proprietario do Foto Elias)!! e motivados por Jayme Moreira Luna (fotdgrafo
mineiro, radicado em Niterdi e membro da Sociedade Fluminense de fotografia), os fotografos
foram responsaveis pela realizacdo de onze exposicoes fotograficas entre os anos de 1951 e
1965, em espacos como a Feira de Amostras de Belo Horizonte (1952), o sagudo da Prefeitura
(1956) e 0 Museu de Arte de Belo Horizonte (1961). Em linhas gerais, o FCMG era formado por
aficionados em fotografia que filiavam sua produgdo ao universo da “arte bela e dificil de ver e

criar com a objetiva”.'?> O clube permaneceu aberto, em sua primeira fase, até a metade dos

° Os saldes eram organizados pela Sociedade Mineira de Belas Artes desde 1920. Em 1939, além de
Wilson Baptista, participaram da mostra os fotégrafos Dermeval José Serpa e Themistocles Hafeld.
[Incluir referéncial.

10 Relato transcrito na apresentagdo do catdlogo da exposicdo. Américo René Giannetti foi prefeito de
Belo Horizonte entre 1951 e 1954, ano de seu falecimento. Cf.: ARQUIVO Publico da Cidade de Belo
Horizonte. Fundo Relatério anuais de atividades da Prefeitura de Belo Horizonte. (varios).

11 Inaugurado em 1934, o Foto Elias oferecia uma gama variada de servicos, que incluiam desde a
producdo industrial de equipamentos de laboratério, passando pela venda de dispositivos de primeira
linha, até seu produtivo sistema de “retratos para identidade”, desenvolvido de maneira quase artesanal.
Em 1957, o Foto Elias ainda seria eleito em segundo lugar, num concurso de vitrines organizado pela
Prefeitura Municipal (Estado de Minas, Belo Horizonte, 11 dez. 1957, p. 5). Apds possuir varias filiais e
inclusive uma industria de dispositivos fotogréficos, o Foto Elias fechou suas portas em 1998.

12 Apresentacdo. III Exposicdo Internacional de Arte Fotogréfica. Belo Horizonte. Belo Horizonte: Foto
Clube de Minas Gerais, 1958.



anos 1960. Neste periodo, teve quase uma centena de membros, entre eles figuras
significativas no cenario politico, econdmico e cultural da cidade.'?

Apesar do evidente potencial, a interlocucdo entre a politica belo-horizontina e a
promocdo cultural ndo tem sido objeto de trabalhos nos ultimos anos, sobretudo no campo
especifico da histéria. Em virtude desta lacuna, optamos por recorrer a uma fonte primaria e
até entdo também pouco explorada: os relatérios dos prefeitos. Esses relatérios eram
entregues no fim de cada ano a Camara Municipal da capital, em obediéncia ao artigo 118 da
Lei Municipal n. 28, de 23 de novembro de 1947.

De maneira geral, eles correspondiam a um mesmo padrdo, sendo precedidos por um
oficio e algumas consideracdes iniciais assinados pelo prefeito. Os relatérios buscavam
contemplar todas as realizacbes da gestdao naquele ano e eram normalmente subdivididos em:
Obras publicas e melhoramentos urbanos; Transportes coletivos; Limpeza publica; Fiscalizagao
de concessbes e posturas; Propriedade imobilidria; Assisténcia social e médico-sanitaria;
Abastecimento; Administracao financeira; e, Educacao e Cultura.

Em 1951, Américo René Giannetti assume as suas fungoes a frente da prefeitura da
capital. O tom do seu primeiro relatério é bastante critico em relacdo a gestdo anterior,
comandada por Otacilio Negrao de Lima. Caracterizada por certo impeto vigilante, a gestao de
Gianetti também ficaria marcada pelo lancamento do “Plano-Programa” - iniciativa que previa
uma severa reforma da administracdo municipal.**

Apesar da repercussdo que suas denuncias alcancaram na imprensa da capital, o

prefeito era insistente em eximir suas iniciativas de carater publicitario:

Tudo foi feito, entretanto, sem visar a pessoas ou a efeitos publicitarios e sem
ter em vista o propdsito de criar escandalo. A boa imprensa, todavia, vigilante
como sempre, consignou no seu noticiario alguma cousa que pb6de apurar, na
fase sigilosa, segundo foi constatado, através de informagdes que |he prestaram
pessoas que depuseram no inquérito regular ou delas tiveram conhecimento.
Afinal, os acontecimentos transpiram sem a responsabilidade ou conhecimento
da administragdo municipal e dos dignos membros da Comiss&o de Inquérito.'®

“Boa imprensa”, apesar do aparente elogio, € uma afirmacdo que denota certa tensao,
principalmente porque implica a existéncia de uma ma imprensa. Essa tensdo se confirma
guando nos deparamos, por exemplo, com a intensa campanha engendrada pelo jornal Didrio

de Minas em oposicdo a gestdo de Giannetti. Tratado por “Visconde” e representado inclusive

13 0 FCMG foi reaberto em 1973 através da iniciativa de grupo de fotdgrafos da cidade, gracas a
mediacdo de José Borges Horta. O clube permaneceu em funcionamento até o inicio da década de 1980.
Para citar alguns exemplos dos membro a epoca: Nansen Araujo (Médico e fundador da Nansen S.A.,
empresa especializada em materiais cirlrgicos); Caio Libano Noronha Soares (professor da Escola de
Farmacia); Francisco Fernandes (artista plastico); Antonio Carlos Rocha Pena (jornalista); Elias Aun
(comerciante de materiais fotograficos); Haroldo Mattos (artista plastico); Celso Carddo (professor da
Escola de Engenharia).

14 ARQUIVO Publico da Cidade de Belo Horizonte. Fundo Relatério anuais de atividades da Prefeitura de
Belo Horizonte. Relatdrio de 1952 apresentado a Cdmara Municipal pelo prefeito Américo René Giannetti.
Belo Horizonte, 1952.

15 Ibidem, p. 3.


http://www.pbh.gov.br/arquivopublico/relatoriosdosprefeitos/1952-Americo-Rene-Giannetti.pdf
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em varias charges do impresso - sempre revestido por um suntuoso manto - Giannetti é
regularmente motivo de criticas diretas do veiculo, principalmente entre 1952 e 1953.¢

O Diario de Minas havia sido adquirido em 1949 por Otacilio Negrdao de Lima, principal
alvo da campanha de apuragdao de irregularidades orquestrada por Giannetti. O jornal, que
serviria como plataforma para o politico que ambicionava o governo do estado, apresentava
diariamente contraprovas para as acusacoes do prefeito, fazendo uma defesa explicita do seu
proprietario. Em certa medida, essa oposicao escancarada nos oferece certo equilibrio critico,
sobretudo, se fazemos essa leitura em paralelo ao discurso enaltecedor dos relatdrios da
autoridade municipal. E é, inclusive, através do humor irénico de duas charges (Figura 1 e
Figura 2) que nos alertamos para a particular atencdo que o prefeito René Giannetti

aparentemente deu a fotografia.

Figura 1

Fonte: Didrio de Minas, Belo Horizonte, 12 fev. 1952,

Legenda: (Como se sabe, o sr. Giannetti é louco por fotografos. A mesma loucura de criangas por balas
com figurinhas. Causou por isso surpresa nao ter sido fotografada a solenidade de notificagdo que Ihe fez
ontem, a pedido do sr. Otacilio Negrdo de Lima, o juiz da 32 Vara Criminal). // OFICIAL: - Uma
notificacdo com o prazo de 5 dias... // GIANNETTI: - Espere, espere. Deixe o fotdgrafo sair.

16 As criticas mencionadas sdo discutidas e referenciadas nos préximos paragrafos.

122 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 24, p. 115-148, maio-ago. 2020
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Figura 2

Fonte: Didrio de Minas, Belo Horizonte, 19 mar. 1952.

Legenda: (Ao ser qualificado ontem, criminalmente, o sr. René Giannetti, depois de dizer ao juiz o seu
nome, filiacdo e idade, afirmou que sua profissdo era a de prefeito de de Belo Horizonte). // - U§, sr.
Visconde, prefeito-profissional?

A “loucura” de Giannetti pelos fotdgrafos atestada na primeira charge é certamente
confirmada na segunda, onde vemos o “Visconde” sendo seguido por pelo menos cinco figuras
representadas em posse de uma camera fotografica. Em primeiro lugar, temos que ler essas
charges através do prisma do veiculo onde elas se encontram publicadas e, desta forma, o tom
critico delas se enquadra perfeitamente dentro do programa do jornal. Contudo, é preciso se
atentar também para a especificidade do meio: uma charge ganha em efetividade na medida
em que se apoia em algum elemento da imagem construida anteriormente pelo préprio alvo da
critica. O que ocorre é a eleicdao das caracteristicas mais marcantes, transplantadas para as
ilustracdes em contornos invertidos, caricatos ou ridicularizantes. Desta forma, a insisténcia do
tema da fotografia em duas charges do periodo pode representar um indicio de que a atencao
dada pelo prefeito a imagem fotografica tenha sido efetivamente diferenciada de seus
antecessores.

No que diz respeito ao lugar das atividades culturais promovidas e patrocinadas pela

autoridade municipal, uma afirmacdo do Prefeito parece condensar seu alcance:

A atual administracdo vem se diligenciando para manter a necessaria
correspondéncia entre o progresso material e o aprimoramento intelectual, o
que, alids, é da melhor tradicdo mineira. Nesse sentido, procura orientar-se,
tendo em vista, sobretudo, os ideais de cultura que constituem heranca da

123 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 24, p. 115-148, maio-ago. 2020



antiga capital, onde culminou um dos varios movimentos literarios e artisticos
que empolgaram a fase inquieta da coldnia.'’

A retérica que busca associar o progresso material da capital mineira ao seu
aprimoramento intelectual data da fundacdo da cidade, sendo fator que o prefeito aponta como
“da melhor tradigao mineira”.

Outro aspecto que salta aos olhos do leitor dos relatdrios de Giannetti é a atencao dada
por sua gestdo as diversas associacles, federagoes, entidades culturais e esportivas da cidade.
Em certa medida, essa era uma estratégia importante, principalmente quando consideramos o
peso que essas entidades possuiam no periodo. O apoio ao Foto Clube de Minas Gerais ndo
seria um caso isolado, mas faria parte de um programa de atividades que buscava conquistar

o0 apoio dessas coletividades civeis.'8

“"Uma mostra que viesse patentear ao povo de nossa Capital o que Belo
Horizonte tem de interessante”*®

Além das imagens que compuseram a mostra principal em 1953, foi realizada uma
projecao de slides coloridos no dia da sua inauguragdo. Essa referéncia ndo consta no
catalogo, mas encontra-se disposta em grande parte das notas coletadas junto a imprensa.
Também fez parte das atragdes da mostra um conjunto de fotografias aéreas da capital
realizadas pelos fotdégrafos Pedro Albuquerque e Cancio de Oliveira, sob encomenda da
Prefeitura. Exemplares dos usos que a fotografia se prestou nas sociedades urbanas desde sua
invencdo, estas imagens revelam um interesse em apreender as dimensodes do crescimento da
cidade, ndo sé dos seus contornos, mas também de sua expanséo vertical.*®

Ao reconhecer as potencialidades do intercambio de imagens no qual o FCMG estava
inserido - gracas ao circuito internacional de fotoclubes - as autoridades municipais
estimularam os membros do clube a enviar as fotografias de Belo Horizonte para outras
capitais brasileiras e mesmo algumas cidades dos Estados Unidos.?! Eles tinham acesso a uma
nova rede de difusdo de informacdo, eficiente, porque contava com uma gama de contatos ja

estruturada e com baixo custo, ja que caberia aos membros do clube o envio dos trabalhos.

17 ARQUIVO Publico da Cidade de Belo Horizonte. Fundo - Relatério anuais de atividades da Prefeitura de
Belo Horizonte. Relatério de 1952 apresentado a Camara Municipal pelo prefeito Américo René Giannetti.
Belo Horizonte, 1952, p. 7.

8 Idem, passim.

19 Frase extraida da apresentacdo do catdlogo da I Exposicdo Fotografica de Motivos Belorizontinos.
MUSEU Histérico Abilio Barreto. Catdlogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos Belorizontinos”.
Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte, 1953, s./p.

20 HEMEROTECA Publica do Estado de Minas Gerais. O Didrio, Belo Horizonte, 5 set. 1953, p. 6.

21 Fazia parte da rotina de qualquer fotoclube organizar mostras, saldes ou exposicdes. Esses eventos
contavam com a participagdo de varias agremiacles, que submetiam suas cépias fotograficas
concorrendo aos prémios oferecidos por cada evento. No entanto, como a maioria dessas imagens
pertencia a acervos particulares, os principais indicios desse intercdmbio sdo os catalogos impressos na
ocasido das exposicdoes. HEMEROTECA Publica do Estado de Minas Gerais. Diario de Minas, Belo
Horizonte, 06 set. 1953, p.6.


http://www.pbh.gov.br/arquivopublico/relatoriosdosprefeitos/1952-Americo-Rene-Giannetti.pdf

O catdlogo da exposicao foi totalmente impresso em preto e branco e conta com
sessenta e trés paginas, incluindo aquelas preenchidas pelas quinze reproducdes das
fotografias dos membros do clube. E é sua constituicdo fisica que nos permitird relaciona-lo
ora com os albuns produzidos sobre a cidade, ora com os relatérios produzidos pelos prefeitos
ao fim de cada gestdo. Desde ja, é possivel afirmar que a publicagdo se constitui numa
narrativa peculiar sobre Belo Horizonte; sua materialidade surge em oposicao a efemeridade
da exposicdo, garantindo um novo e imensuravel espaco de circulagdo.??

Patrocinada pela prefeitura, a publicacdo se constitui num veiculo propagandistico,
acrescido por textos e dados estatisticos que confirmam o desenvolvimento da cidade. Os
dados foram agrupados em nove categorias distintas, compostas por textos e graficos que
atestavam: o aumento das unidades escolares municipais, o processo de arborizacao da cidade
e a restauragdo do Parque Municipal, assim como a extensdao das redes adutoras e dos
mananciais captados, dentre outras informacdes.?

De certa forma, esses itens nos permitem fazer um paralelo importante: eles sdao muito
semelhantes aqueles dispostos tradicionalmente nos relatérios entregues pelos prefeitos a
Camara Municipal. O catalogo da exposicdo se apresentava como uma espécie de relatério com
destino ao povo belo-horizontino, que se disseminaria através da grande presenca de
visitantes a exposicdo, mas também pelo nimero de publicagdes fartamente distribuidas
durante a abertura.?

E qual seria o papel das fotografias no catdlogo? De maneira geral, as imagens
reproduzidas estimulam uma leitura direta, seus aspectos simbdlicos sdao oferecidos ao leitor
sem grandes esforcos. Como apontaremos na analise das imagens especificas, a tematica
principal gira em torno da ascenséao histérica, politica, econémica e urbanistica da cidade, de
sua renovacgdao arquitetonica e sua consequente verticalizagdo, assim como da convivéncia
pacifica entre a modernidade, natureza e tradigdo. Sua relacdo com os textos ndo se da de
maneira direta, elas ndo se prestam a simples ilustracdo dos dados, mas sdo dispostas como

complementos importantes para a difusdao da mensagem pretendida.

22 N3o existem registros que comprovem que todas as imagens expostas eram cdpias em preto e branco.
Mesmo que a técnica de fotografia a cores ja existisse a época, ela ainda exigia recursos materiais e
técnicos que iam além da competéncia da grande parte dos amadores do periodo. Contudo, era bastante
usual o emprego de técnicas de viragem, também monocromaticas, mas que podiam contar com o
emprego de cores diferentes dos tradicionais tons de cinza de uma cépia P&B. MUSEU Historico Abilio
Barreto. Catdlogo da “Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos Belorizontinos”. Foto Clube de Minas
Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte, 1953.

23 As categorias sdo: Aspectos histéricos e descritivos; Territorio municipal; Estatisticas municipais;
Aspectos sociais; Aspectos administrativos; Assisténcia hospitalar; Assisténcia social, ao ensino e ao
esporte amador; Obras de urbanizagao.

24 Apesar de ndo haver nimeros precisos de cdpias impressas, a referéncia ao nimero de publicacBes
“fartamente distribuidas” estd presente no relatério escrito pelo prefeito Giannetti em 1953. Outro fator
que acreditamos que corrobore para a hipdtese da disseminagdo do catdlogo sdo os dois exemplares que
atualmente compdem a colegdo de impressos do Museu Histérico Abilio Barreto, ambos doados
anonimamente em periodos distintos. MUSEU Histérico Abilio Barreto. Catdlogo da “Primeira Exposi¢do
Fotogréfica de Motivos Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte. Belo Horizonte, 1953.
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Figura 3 - “Parque”, Celso Cardao.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Das quinze imagens impressas, sete sao fotografias compostas a partir do Complexo
Arquitetonico da Pampulha. Este indicio, para além de atestar a admiracdo dos fotografos
amadores pelo complexo, é util na medida em que as imagens se conformam enguanto
representacdes de uma das maiores iniciativas orquestradas pelo prefeito Juscelino
Kubitscheck, na ocasido da mostra, governador de Minas Gerais. Essas fotografias
contribuiram, a sua maneira, para a circulagdo e assimilacdo desse conjunto de construcées
em torno da represa da Pampulha como traco da modernidade mineira.

No primeiro conjunto de imagens analisado é possivel perceber uma recorréncia
interessante: o objeto arquiteténico ou monumento sdo utilizados na imagem de maneira
didatica, sobretudo como simbolos do desenvolvimento. Essas sdo as imagens que couberam
melhor dentro do discurso oficial promovido pelo catdlogo da exposicdo; nelas, a arquitetura
surge como sinénimo de progresso, os arranha-céus e as edificacdes modernas conformam a
marca ideal para a ascendente capital mineira.

As duas primeiras imagens selecionadas sdao de autoria dos fotégrafos Celso Cardao e
Pedro Albuquerque. (Figura 3 e Figura 4) Ambas, em linhas gerais, sdo caracterizadas pela

relacdo com a arquitetura e tem como ponto de partida locais célebres da cidade.
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Figura 4 - “Praca 7", Pedro Albuquerque.

PRACA 1 P. Albuguerque

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Em “Parque”, Celso Carddo realiza uma vista panoramica do Parque Municipal,
apresentando o lago em primeiro plano, seguido pela disposicdo de um fundo conformado pela
vegetacdo do parque e acrescido em sua superficie superior por trés edificios. As trés
edificagGes capturadas pela imagem, respectivamente, sdo: os edificios Sulamerica e Sulacap,
a esquerda e ao centro, além do edificio Acaiaca a direita. Os dois primeiros conformam um
complexo arquitetonico de carater residencial e comercial, construido na parte central da
Avenida Afonso Pena. Desta maneira, em primeiro lugar, o complexo chama atencao pela
simetria de suas formas e seu consequente impacto visual.?® O edificio Acaiaca com seus vinte
e nove andares era o mais alto prédio da capital. Construido em 1943, foi um dos principais
simbolos, em associacdo com o Conjunto Arquitetonico da Pampulha, da ascensdo moderna da
capital mineira. O Parque Municipal, por sua vez, foi criado juntamente com a cidade, mas
existia antes dela na forma de uma chdacara do antigo arraial; sua existéncia é um resquicio
material da ancestralidade de Belo Horizonte e seu significado presente permanece sendo
atualizado ao longo dos anos, quase sempre associado a um lugar de reflgio.

“Praga 7" de Pedro Albuquerque tem como ponto de partida um dos pontos mais

centrais da cidade, localizado entre os cruzamentos da Avenida Amazonas e Afonso Pena. A

25 Carlos Alberto Maciel vai chamar de “cruzamento imaginario”, entre as avenidas Afonso Pena e Assis
Chateaubriand, o encontro que essas edificagbes promovem, sobretudo se visto a partir do Viaduto Santa
Tereza. Cf.: MACIEL, Carlos Alberto. O exemplo e a regra. Hoje em dia, Belo Horizonte, 28 maio 2006, p.
10.
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Praca Sete de Setembro é caracterizada, principalmente, pelo seu obelisco, erguido no inicio
dos anos 1920 em comemoragao ao centendrio da independéncia brasileira. O recorte proposto
por Albuguerque promove uma relagdo entre a verticalidade do obelisco e o arranha-céu,
representados paralelamente. Assim como nas imagens anteriores, para além dos aspectos
fisicos presentes na imagem é preciso recorrer a carga simbdlica dos elementos elencados
para a construcdo do sentido. Se o monumento faz referéncia a histéria e ao passado
emancipador brasileiro, o edificio Clemente de Faria, sede do Banco da Lavoura, era um dos
mais recentes arranha-céus da cidade e sintese perfeita para o desenvolvimento econémico
mineiro no periodo.

As duas préximas imagens a serem discutidas foram feitas a partir do *Monumento a
Terra Mineira”, erguido na Praca Rui Barbosa em 1930.2° O monumento, de autoria do escultor
italiano Julio Starace, é formado por uma escultura em bronze com a representacdo de uma
figura masculina disposta em pé e voltada para a fachada da Estagao Central, principal ponto
de chegada a capital no periodo. A figura, representada despida, porta em seu braco direito
uma lanca, por sua vez encerrada na sua superficie superior por uma flamula que se estende
ao longo da extensdo vertical e ao lado da lateral direita do dorso da figura principal. A
composicdao é marcada ainda pela inscricao “Montani Semper Liberi” em latim, expressdo que
pode ser traduzida como “montanheiros sempre livres”. A peca encontra-se disposta sobre
base em pedra, acrescida nas laterais por quatro quadros em bronze, cada um representando
momentos distintos da histéria de Minas Gerais.

Em primeiro lugar, segundo Carlos Aurélio Faria, seria preciso considerar — para além
das referéncias ao passado e das projegdes ao futuro que ele parece portar - o papel que esse
monumento teria exercido no momento de sua construgcdo: 1930, o Ultimo ano da gestdo de
Antonio Carlos Ribeiro de Andrada enquanto presidente de Minas Gerais. Andrada foi um dos
protagonistas da Revolugdo de 1930, responsavel por depor Washington Luis e impedir a posse
de Julio Prestes. Seu apoio teria sido fundamental para que Getulio Vargas assumisse o poder
e encerrasse um ciclo de alternancia de décadas entre presidentes paulistas e mineiros. De
fato, €& impossivel ignorar a significancia coeva do monumento erguido em 1930,
principalmente enquanto simbolo da autonomia politica de um povo. Contudo, a trajetéria de
um monumento, ao contrario do seu estado fisico marcado pela imobilidade e rigidez, pode ser

marcada por distintos ciclos de apropriacdes e ressignificagdes.?’

26 A Praga Rui Barbosa é popularmente conhecida como “Praca da Estagdo”.

27 FARIA, Carlos Aurélio P. A memdria cinzelada: em busca de uma consciéncia politico-social. Analise dos
monumentos belorizontinos aos Inconfidentes. In: DUTRA, Eliana de Freitas. (org.). BH: horizontes
histéricos. Belo Horizonte: C/Arte, 1996, p. 291.
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Figura 5 - "Montani Semper Liberi”, Helton Santos.

«MONTANI SEMPER LIBERI» Helton Santos

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

“Montani Semper Liberi” de Helton dos Santos (Figura 5), que toma de empréstimo a
inscricdo disposta sobre a escultura para seu titulo, foi composta a partir da adogdo de um
angulo inferior e a contraluz. A imagem resultante é conformada pela silhueta da figura
masculina disposta verticalmente na lateral esquerda, tendo ao fundo o registro de um céu
marcado por duas concentracdes opostas de nuvens, uma disposta na lateral superior direita e
a outra na lateral inferior esquerda. A apropriacdo empreendida por Helton dos Santos, nao se
constituiu como um registro direto e implica uma nova significacdo para a escultura que,
destacada visualmente da sua base original e associada ao plano de fundo, evoca uma
pequena narrativa visual. Desta forma, o papel que essa imagem vai lograr na exposicao, mas
especialmente no catalogo, vai revitalizar a significagdo original do monumento, atualizando
sua dimensao e localizando essa potencialidade no presente.

A época da mostra, a Praca Rui Barbosa ainda era o principal ponto de chegada da
capital mineira, exercendo papel ainda muito semelhante aquele dos anos 1930. Seu
monumento, pelas suas proporgdes, mas também pela sua expressividade, ndo passava
despercebido pelos visitantes, muito menos pelos moradores da cidade. Talvez em virtude
dessa centralidade, mas também em funcdo de seu potencial simbdlico, o monumento tenha

sido alvo de outra fotografia reproduzida do catalogo.
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Figura 6 — “Histdria e Presente”, José Pinheiro Silva.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Na composicdo promovida pelo fotégrafo amador José Pinheiro Silva (Figura 6), o
monumento € disposto a direita, em primeiro plano e ocupando a quase totalidade da
dimensao vertical. A iluminacdo reforga os contornos da superficie frontal da escultura e deixa
em evidéncia um dos quadros laterais dispostos na sua base. Na superficie posterior, o
monumento é seguido por uma vegetacdao em extensdo horizontal marcadas pela poda em
formato retangular. Ao fundo da imagem encontra-se disposto o edificio Acaiaca, ja
mencionado anteriormente e caracterizado por extensdao central vertical proeminente e
antecipada por conjunto de prédios de menor comprimento. Na composicdo proposta por
Pinheiro Silva, o monumento permanece em evidéncia, o que reforca sua fungdo enquanto
agente da memdria. Além disso, a recorréncia simbdlica aos dois elementos (0 monumento
disposto a frente e o prédio disposto ao fundo) reforca uma espécie de oposicdo entre o
passado e o presente, hipétese também apoiada pelo titulo escolhido pelo autor. Ambos sdo
carregados de significados préprios que, associados, ganham novo sentido.

Outras duas imagens que compdem o catalogo foram realizadas a partir do Complexo
Arquitetonico da Pampulha (Figura 7 e Figura 8). As imagens de Ant6nio Carlos Rocha Pena e
Luiz Otavio Viana Gomes utilizam apenas a silhueta do Cassino da Pampulha na composicdo de
uma nova paisagem que, para além de ressaltar os aspectos da natureza, revelam um espaco
transformado, apropriado pelo homem.
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Figura 7 - “Veleiros na represa”, A. C. R. Pena.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Figura 8 - “"Cassino”, Luiz Otavio V. Gomes.

CASSING Luis Otavio V. Gomes

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicao Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

131 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 24, p. 115-148, maio-ago. 2020



A imagem de Antonio Carlos Rocha Pena, além de ser uma das reproducbes mais
nitidas dispostas no catdlogo, talvez seja a que apresenta a composicdo mais pitoresca. A
represa é capturada de maneira panoramica e o cassino surge ao fundo, apenas através de
seus contornos tomados a contraluz. Através de um habil controle da iluminacao, as velas das
quatro pequenas embarcagdes permanecessem destacadas, assim como a graduacao de
tonalidades de cinza dispostas tanto sobre a superficie da agua, quanto das nuvens, fatores
que reforcam o carater pictdrico da imagem final.?®

Fazendo-se valer de recurso semelhante a luz, Luiz Otavio Viana Gomes, realiza um
registro mais aproximado do cassino, o que, consequentemente, implica na evidéncia de
contornos mais definidos. O fenbmeno é reforcado pela diferenca de tonalidade entre a
edificacdo e os planos superior e inferior das imagens, conformados pelo céu e pelas aguas da
represa. Enquanto o cassino é marcado por uma extensdo horizontal totalmente enegrecida, os
demais planos sdo caracterizados por uma grande superficie de tonalidades de cinzas.

Assim como as imagens de AntOnio Carlos e Luiz Otavio, as fotografias realizadas por
Antonio Pinheiro Moreira, José Borges Horta e Bruno Roberto Martins Costa, também tem
como ponto de partida uma Pampulha ensolarada.

Em “Torre da Pampulha” (Figura 9), Pinheiro Moreira se atém a verticalidade de um
dos detalhes do moderno templo projetado por Niemeyer, trazendo como pano de fundo a bela
paisagem conformada pela associacdo das aguas da represa e do céu repleto de nuvens. José
Borges Horta (Figura 10), em contrapartida, faz o caminho inverso, ao realizar o registro em
primeiro plano de uma planta disposta as margens da represa e dispor, como pano de fundo,
os contornos retos do Cassino que percorrem a extensao vertical esquerda e horizontal inferior
da imagem. No entanto, antes dos elementos se apresentarem como contraditérios, a
composicao empreendida atesta para uma convivéncia, entre natureza e espaco construido, ja

presente em outras imagens discutidas até aqui.

2 Todas as imagens dispostas no catalogo sdo reprodugbes, o que implica na perda consideravel de
alguns aspectos do original. Contudo, mesmo com esse déficit, acreditamos que os elementos
remanescentes sdo suficientes para dar conta das hipéteses discutidas.
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Figura 9 - “Torre da Pampulha”, A. Pinheiro Moreira.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Figura 10 - "Detalhe da Pampulha”, de J. Borges Horta.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicao Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

133 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 24, p. 115-148, maio-ago. 2020



“Como o fotografo artista vé os aspectos mais marcantes da cidade”: Fotografia amadora e poder publico
na construcao da imagem de Belo Horizonte em 1953

A fotografia de Bruno Roberto (Figura 11) certamente destoa das demais do conjunto
por nao fazer nenhuma referéncia ao elemento arquitetbnico na sua composicdo,

permanecendo conformada pela apresentacdao de uma silhueta feminina seguida pela bucdlica
paisagem da represa ao fundo.

Figura 11 - "Sol na Pampulha”, Bruno Roberto Martins Costa.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

“Cassino a noite” (Figura 12) de Francisco Fernandes dos Santos apresenta uma vista
noturna do cassino, j@ muito referenciado por outros expositores, realizada a partir de um
angulo aproximado e marcada também pelo registro da presenga humana.
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Figura 12 - “Cassino a noite”, F. Fernandes dos Santos.

CASSINO A NOITE F. Fernandes dos Santos

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Duas outras imagens tomam como pontos de partida edificios ligados ao poder publico:
o Palacio da Liberdade (Figura 13) e a Camara Municipal (Figura 14). O primeiro é
representado através de uma composicdo classica: o edificio € tomado a partir da lateral, o
jogo de luz e sombras fortalece os tracos dos seus contornos e em toda extensdo marginal da
imagem é disposta uma “moldura”, conformada pelas arvores localizadas em seus arredores e
ao longo da Praca da Liberdade. A Camara Municipal, por sua vez, foi capturada parcialmente
pela imagem, a partir de um ponto de vista lateral, onde o jogo de luz e sombras também é
responsavel pela evidéncia dos contornos e o contraste em relagdo ao plano de fundo é bem

demarcado.

135 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n. 24, p. 115-148, maio-ago. 2020



“Como o fotografo artista vé os aspectos mais marcantes da cidade”: Fotografia amadora e poder publico
na construcao da imagem de Belo Horizonte em 1953

Figura 13 - “Palacio da Liberdade”, Averaldo Sa.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Figura 14 - “Camara Municipal”, E. Vidigal Amaro.

E. Vidigal Amaro

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicao Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.
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Como simbolos da administracdo publica da cidade e do estado, as edificacdes eram
marcadas por significativa carga simbdlica. O Palacio da Liberdade, além de ser um dos
principais simbolos da criacdo da capital, ou seja, um signo do passado, também tinha uma
importante significacdo no presente, ja que era o lugar de atuacgao do ja célebre governador
Juscelino Kubitscheck.

A este conjunto de imagens é acrescida uma vista panordmica realizada por J. P.

Guerra:

Figura 15 - “Para a cidade”, J. P. Guerra.

PFARA A CIDADE - J. P, Guerra

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

Feito esse primeiro percurso, a insisténcia em composicdes relacionadas a arquitetura,
onde prevalece a referéncia aos signos modernos e a verticalidade, apresenta-se ser um
indicio importante para compreender a mostra. Segundo Claudio Listher Marques Bahia, o
programa de acles arquitetdnicas e urbanisticas na cidade ndo garantia uma apropriacdao mais
democratica do espago. Ao contrario, as iniciativas estavam voltadas a implementacdo de um
programa estético que teria nas edificacdes - entendidas como alegorias verticais e muitas
vezes deslocadas das reais necessidades da populacdo - a base para conformagdo de um
imaginario. Para o autor, esse fenébmeno pode ser observado, sobretudo, no centro da cidade e
principalmente através da construcdao de edificios institucionais e governamentais. Nesta
medida, a arquitetura estaria deslocada de seu “valor de uso” - onde o foco estaria
direcionado para a apropriagdo coletiva do espaco da cidade - e voltada para seu “valor de
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troca”, onde os valores simbdlicos da representatividade estética dos edificios garantiam a
propagacao eficaz da mensagem oficial.?*

Para Thais Pimentel, na ordenacdo das “cidades da era burguesa” é explicita a presenca
da arquitetura como forca ordenadora das realidades social e individual, como uma
representacao espacial capaz de promover valores simbdlicos que penetrem nas varias esferas
da vida em sociedade. Para tanto, a historiadora vai recorrer a ideia de “arquivos de pedra”,
de Jacques Le Goff, para tratar do processo de estabelecimento da arquitetura enquanto um
veiculo de ostentacdo de durabilidade de uma memoéria. A arquitetura, segundo essa
concepgao, seria a representacao simbolica de determinados interesses de um poder
estabelecido que busca deixar suas marcas no presente e no futuro, assim como apagar as
marcas do passado que ndo conformam a memdria que ele pretende postergar.3°

Os edificios construidos - a partir dos impulsos desenvolvimentistas diretos e indiretos
do governo - como alegorias de um progresso em andamento sao assimilados pelo olhar dos
fotégrafos amadores, sendo traduzidos em imagens proporcionalmente alegdricas. Na
composicao do catdlogo, mesmo que ndo seja possivel construir uma narrativa linear, elas
complementam os dados que dizem do desenvolvimento da cidade em varios aspectos. Desta
forma, se por um lado, algumas das edificacdes ndao digam diretamente dos feitos daquela
gestdo, elas entretém e carregam aspectos que vao ser Uteis na conformagdo de uma
narrativa coesa. Tomando como pressuposto que o catalogo se trata definitivamente de uma
ferramenta propagandistica, a intensa repeticdo das maximas entre progresso e tradigdo
conformariam o que Domenech identificou como a “lei da orquestracao”, onde a propaganda
politica vai insistir obstinadamente sobre um tema central, o apresentado sob diversos
aspectos.?!

Segundo um contingente significativo de notas e reportagens de imprensa da época,
algumas das imagens expostas se dirigiram para o “lado feio de Belo Horizonte” ou procuraram
explorar os aspectos que ainda precisavam ser melhorados na cidade. Uma dessas fotografias
foi inclusive publicada no catadlogo: “Arraial da Tristesa” (Figura 16), uma vista panoramica de
uma rua nao pavimentada da capital e de construcdes simples, de autoria de Renato Soares
Nogueira. Qual seria o lugar dessa imagem numa publicacdo patrocinada pela Prefeitura e que

supomos como propagandistica?

2 Edificio Clemente de Faria - Banco da Lavoura, 1951, Praga Sete - Centro, arquiteto: Alvaro Vital
Brasil; Sede do Bemge, 1953, Praga Sete - Centro, arquiteto: Oscar Niemeyer; Secretaria do Tribunal de
Justica, 1950, Rua Goids, 229 - Centro, arquiteto: Raphael Hardy Filho; Sede do DCE da UFMG, 1953, R.
Goncalves Dias, 1.581 - Funcionarios, arquiteto: Silvio de Vasconcelos; Edificio Sede do Ipsemg, 1964,
Praca da Liberdade - Funcionarios, arquiteto: Raphael Hardy Filho; Biblioteca Publica Estadual, 1954,
Praca da Liberdade, arquiteto: Oscar Niemeyer; Estaddio Magalhdes Pinto, 1966, Pampulha Arquitetos
Eduardo Mendes Guimardes Jr. e Gaspar Garreto; Estacdo Rodoviaria, 1966, Praca Rio Branco - Centro,
arquitetos: Fernando Graga, Francisco do Espirito Santo, Luciano Passini, Mardonio Guimardes, Marina
Machado, Mario Berti, Raul Cunha, Suzy de Melo, Walter Machado e Ronaldo Gontijo. BAHIA, Claudio
Listher Marques. Politica, arte e arquitetura - uma experiéncia modernista. Cadernos de Arquitetura e
Urbanismo, Belo Horizonte, v. 11, n. 12, p. 119-137, dez. 2004, p. 122; 133.

30 PIMENTEL, Thais Velloso Cougo. A Torre Kubitschek... Op. cit. Cf., especialmente, o capitulo
“Arquitetura, poder e modernidade”, p. 21.

31 DOMENECH, Jean-Marie. A propaganda politica. [S.n.t.], p. 77. (Ebook). Disponivel em:
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/proppol.pdf. Acesso em: 19 set. 2019.
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Figura 16 - “Arraial da Tristesa”, Renato S. Nogueira.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

A administracdo do prefeito Américo Giannetti, como ja mencionado, foi marcada por
denlncias e reclamagdes das condigdes relegadas pela gestdo anterior. Nossa primeira
hipotese é que esse trecho da cidade, o “Arraial da Tristesa”, seria uma espécie de indicio do
que ainda precisaria ser feito e ndo do que ndo foi feito.3? Ao fundo, permanece parcialmente
evidente a Serra do Curral, sendo esta antecipada por uma ocupacao urbana, o que nos leva a
acreditar que definitivamente se trata de uma regido periférica. A escolha do termo “arraial”
para representar o atraso remanescente, pode ser lida também como um indicio, na medida
em que nos permite pensar que se trata, talvez, de uma atualizacdo da ldgica da criagdo da

capital: a destruicdo de um atrasado arraial para a construcdao de uma moderna cidade.

Fotografos e artistas

Os fotégrafos formalmente filiados ao FCMG ndo exerciam, em sua maioria, a fotografia
como atividade profissional.>® As imagens produzidas para as exposicdes, inclusive a de 1953,

32 Nossa pesquisa, junto ao Arquivo da Cidade de Belo Horizonte, constatou que ndo existiu regido da
cidade designada por “Arraial da Tristesa”. Isto demonstra que o titulo da fotografia possui mais
implicagdes simbdlicas do que geograficas.

33 Ao contrario da maioria dos membros que praticavam a fotografia enquanto hobby, algumas
personalidades viriam a exercer profissionalmente a atividade, antes, depois ou concomitantemente a
sua trajetdria no clube, dentre estes destacamos: Gabriel Assuncao, Francisco Fernandes dos Santos,
Cancio de Oliveira, Pedro Albuquerque e Bruno Roberto Martins Costa.
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nao foram realizadas a partir de encomendas, mas sdo resultado de uma pratica sistematica e
também coletiva, elementos caros ao cotidiano de um fotoclube. Dito isso, ndao estamos
buscando enquadrar essa producdo fotografica em dois compartimentos distintos, ora a
entendendo sob o prisma dos interesses do poder publico, ora como resultado de um processo
criativo individual ou de grupo. Os percursos de analise realizados, mesmo quando tomados
separadamente, sdo considerados como mutuamente relacionados.

Interessado na maneira como a cidade é apreendida por seus habitantes, Michel de
Certeau atribui a “caminhada” o lugar de uma “pratica de espaco”, pois ela surge como
consequéncia das escolhas e recortes empreendidos pelo sujeito no contato com a cidade,
resultando em uma singular apropriacdo do espaco.®* Em nosso percurso interpretativo, a
técnica e a estética fotografica surgem como elementos intermediarios, proporcionado uma
espécie de registro de certos recortes. A maneira pela qual os fotografos amadores mineiros
vao apropriar Belo Horizonte na construgdo de suas imagens vai variar de acordo ndo s6 com
os interesses dos seus patrocinadores, mas, também, através da carga de experiéncias
apreendidas e de pretensbes que sdo proprias do individuo e do seu grupo social. Eles sdo
habitantes da cidade, mas também engenheiros, advogados, médicos, professores, além de
fotdgrafos que se dedicam a fotografia de maneira diferenciada, tanto em relacdo aos demais
amadores quanto em relacao aos profissionais.

Na ocasido da mostra, o FCMG havia recentemente completado dois anos de intensa
atuacdo. Intensa, porque aquela era a terceira exposicdo organizada, mas também porque
através de outras iniciativas o clube ganhava seu espaco na cidade. Desde 1952, artigos
semanais sobre fotografia acompanhados de reproducgdes fotograficas dos membros eram
publicados no suplemento do jornal Diario de Minas, assim como eram realizadas pequenas
exposicdes mensais em vitrines comerciais da cidade. Apesar de ser uma jovem entidade, suas
condicbes de formagdo e a dinamica dos seus primeiros anos apontam para o desenvolvimento
de uma producdo artistica balizada pelos pardmetros consolidados da comunidade da qual
fazia parte. A fotografia produzida, discutida e exibida no interior do FCMG é tida como uma
pratica artistica e busca ser reconhecida como tal.

Para tanto, gostariamos de discutir uma fotografia que, apesar de ter feito parte da
mostra de 1953, ndo foi publicada em seu catalogo: Reflexos na Pintura, de autoria de José

Pinheiro Silva.

Os amadores de Belo Horizonte trabalharam com capricho, de um modo fugindo
a idéia comercial, do cartdo-postal, procurando ver sua cidade em seus aspectos
mais interessantes. Assim é que um déles fotografou, ndo o edificio, mas sua
imagem refletida no ‘capot’ de um carro, sintetizando assim dois aspectos da
cidade em uma chapa: a arquitetura ousada de nossas habitagbes e o ritmo

34 A referéncia a metéafora da caminhada como caminho interpretativo para lidar com a producdo de
fotografias urbanas foi empreendida pela primeira vez por Rogério Arruda, em sua dissertagdo de
mestrado voltada a compreensdo dos alcances do “Album de Bello Horizonte”, de autoria de Raymundo
Alves Pinto e publicado em 1911. ARRUDA, Rogério P. Album de Bello... Op. cit., p. 14.
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fabril em que se desenrola a sua vida comercial, a vertigem em que se
transformam suas ruas nas horas de maior movimento.>®

Tudo indicava que a imagem iria se encerrar apenas na descricao disposta no artigo.
Contudo, gracas ao acervo de catalogos de Wilson Baptista, encontramos uma reproducdo no
catalogo do II Saldo de Arte Fotografica organizado em 1954, por um fotoclube de Santa Cruz
do Rio Pardo, cidade do interior de Sdo Paulo. A fotografia de Pinheiro Silva foi o destaque da

mostra ao ganhar o primeiro prémio.

Figura 17 - “Reflexos na Pintura”, José Pinheiro Silva.

Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicdo Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.

“Reflexos na Pintura” (Figura 17) ndo é uma documentacdo direta, informativa, mas
uma composicdo empreendida através do contato do fotégrafo artista com a realidade da
cidade. Resultado dos percursos e escolhas do seu autor, ela é um traco, um indice da
apropriacao — e da reproducdao - de simbolos empreendida por este. O fotégrafo nos oferece
uma imagem distorcida do arranha-céu e o jogo de reflexo que ele promove diminui, inclusive,
a possibilidade de identificacdo do referente. Mesmo que a imagem de Pinheiro Silva
represente mais a excecdo do que a regra, ela evita a reducdo de todo o panorama de
fotografias produzidas para mostra ao discurso oficial das autoridades municipais. A associacao
entre os amadores e o poder publico ndo partiu do interesse de apenas uma das partes, mas
do reconhecimento mutuo das potencialidades da parceria.

35 HEMEROTECA PUblica do Estado de Minas Gerais. O Didrio, Belo Horizonte, 10 set. 1953, p. 6. Grifo
nosso.
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Para Wilson Baptista, a sensibilidade de Pinheiro Silva para a composicdao era um

III

“talento especial”, j@ que o colega “tinha um olho danado para compor, tinha o olho
oportunista, sabe, tipo Cartier-Bresson, ele via o negdcio e batia sabe?”.3®* Em “Reflexos na
pintura” é impossivel ndo notar esse exercicio de composigao criativa pelo autor, mediada pelo
registro de um encontro, aquele do prédio sobre a superficie do veiculo, que se nao era unico,
era pelo menos dificil de ser apreendido. Sobre esse “instante no qual todos os elementos que
se movem ficam em equilibrio”, o fotografo francés referenciado por Baptista, uma vez

pontuou que:

O olhar do fotégrafo esta constantemente avaliando. Um fotdgrafo pode captar a
coincidéncia de linhas simplesmente ao mover a cabega uma fracdo de
milimetro. Pode modificar a perspectiva com um leve dobrar de joelhos. Ao
colocar a camera proximo ou distante do objeto, o fotdgrafo pode desenhar um
detalhe - ao qual toda a imagem pode ficar subordinada ou ainda que tiranize
quem faz a foto. De qualquer modo, o fotégrafo compde a foto praticamente na
mesma duragdo de tempo que leva para apertar o disparador, na velocidade de
um ato reflexo.?”

Em A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo, Walter Benjamin ressalta
gue a “acolhida” da arquitetura, assim como do cinema, se da de maneira coletiva e,
sobretudo, distraida. Coletiva, por se tratarem de atividades compartilhadas; e distraida,
porque a arquitetura permanece percebida sempre em sua dimensao utilitarista e o cinema
porque a velocidade dos seus quadros proibe uma contemplagdo pormenorizada como na
pintura. Nesse sentido, para Benjamin existem duas maneiras de “acolher” um edificio: é
possivel utiliza-lo (tatil) e é possivel fitd-lo (visual).>8

Segundo Benjamin, a relacdo entre a massa e o edificio seria o melhor exemplo de uma
recepcao distraida da obra de arte. Nessa perspectiva, no seu contato com o objeto
arquitetonico, o individuo se limitaria a utiliza-lo e mesmo seu olhar estaria condicionado aos
parametros dessa utilizacdo. Contudo, a hipétese que pretendemos discutir reside justamente
na abertura de um novo campo de possibilidades tendo em vista as especificidades do olhar
mediado pela estética e pela técnica fotografica.*

Para tanto, é possivel recorrer a propria interpretagdo proposta por Benjamin para
discutir o registro fotografico. No texto ja mencionado do autor, ele afirma que realidade
apreendida pela cdmera fotografica € capaz de ir além daquela percebida pelos olhos, na
medida em que a cdmera pode recorrer a angulos diversos de visdo, promover ampliagoes,
dilatacBes ou quebras temporais, que ndo sdo possiveis de serem apreendidas a olho nu.

Desta forma, o olhar intermediado pela fotografia promoveria uma espécie de contato com a

36 BAPTISTA, Wilson. Wilson Baptista: entrevista tematica [2007]. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p. 21.
(Entrevista concedida ao Programa de Histéria Oral da UFMG).

37 Tradugdo de Paulo Thiago de Mello, a partir de: CARTIER-BRESSON, Henri. The Decisive Moment. New
York: [s.n.], 1952. Disponivel em: http://www.uel.br/pos/fotografia/wp-content/uploads/downs-uteis-o-
instante-decisivo.pdf. Acesso em: 19 jul. 2019.

38 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo. Textos escolhidos. S3o
Paulo: Abril, 1983, p. 26.

3% Em operacgdo semelhante & da apropriagdo que empreendemos anteriormente do conceito proposto por
Michel de Certeau. Em ambos os casos, a fotografia age como uma mediadora e, por consequéncia, influi
consideravelmente na experiéncia do individuo.
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arquitetura que ndo se encerraria na “acolhida tatil” e ainda seria capaz de expandir as
possibilidades de uma “acolhida visual”. O fotégrafo ndo seria, portanto, um receptor distraido,
mas direcionaria seu olhar em busca de recortes, de fragmentos do real realizados a partir de
uma pausa contemplativa, frutos do contato com seu referente. No entanto, a arquitetura nao
deixa de entreter, ela continua tendo um grande apoio no “habito”, mas o novo tempo
promovido por intermédio do registro fotografico proporciona uma experiéncia concentrada
gue ndo é apenas uma “tomada de consciéncia acessodria”, como afirma Benjamin, mas um
escape da distracdo rumo a contemplagao. E é essa opgdo analitica que nos permite retornar
ao catdlogo da mostra de 1953 e discutir a Unica imagem impressa na publicacdo que ainda
ndo mencionamos até o momento.

Em “Arquitetura moderna” (Figura 18), Baptista realiza um registro parcial do edificio
gue abriga o Cassino da Pampulha. O fotdgrafo nos apresenta uma imagem caracterizada por
um jogo de contrastes que reforca os contornos retilineos do edificio, mas a sua relagdo com o
referente arquiteténico ndo se da através de uma referéncia direta. A materialidade do edificio
serve de ponto de partida para um verdadeiro exercicio metonimico, onde a representacdo do
edificio - mediada pelo olhar e a composicao do fotdgrafo — seria capaz de condensar a ideia

de uma “arquitetura moderna”, para além da sua dimensao tectonica.

Figura 18 - “Arquitetura moderna”, Wilson Baptista.
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Fonte: MUSEU Historico Abilio Barreto. Catalogo da “"Primeira Exposicao Fotografica de Motivos
Belorizontinos”. Foto Clube de Minas Gerais e Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Belo Horizonte,
1953.
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Muitas das imagens que discutimos ao longo do texto possuem como referentes
edificios projetados por Oscar Niemeyer, mas ndo vao necessariamente “mergulhar” - para
retomar a citagdao de Benjamin feita anteriormente - na profundidade de seus significados. A
pausa promovida pelo recorte de Wilson Baptista € consequéncia da construcdo de uma nova
temporalidade diante do objeto - que é ao mesmo tempo obra completa e obra em
construcdo. Ela atesta para um olhar expandido perante o edificio, um olhar que vai além de
uma concentracdo entretida. Baptista fita o edificio, mas sua experiéncia visual ndo se encerra
nele, o fotdgrafo constréi a partir dela, produz uma imagem que é fruto de uma acolhida critica
do espaco arquitetonico.

Em oposicdo ao exercicio promovido por Wilson Baptista, “Cassino a noite” (Figura 12)
de Francisco Fernandes dos Santos talvez seja a imagem que mais se relaciona a uma acolhida
tatil da realidade arquitetonica. O Cassino, dentre todos os outros do conjunto, é o edificio
onde o condicionamento dos habitos aparece de forma mais evidente. Fernandes dos Santos,
diferentemente da maioria de seus colegas de clube, era um pintor e artista reconhecido nos
altos circulos da sociedade belo-horizontina.*® O Cassino é o lugar da diversdo, do
entretenimento, € um edificio que s6 ganha vida a noite, quando seus usuarios assumem os
papéis que |hes sdo devidos na vida social as margens da represa. Sua tomada externa do
edificio revela que, para além de refletir sobre o espago que o cerca, ele estd mais interessado
em construir uma imagem que corrobore para a assimilagdo utilitaria do edificio; uma imagem
em que ndo ha espaco para contradicdo. O fotégrafo ignora o edificio enquanto signo
representativo de uma experiéncia moderna e se entrega a magia do seu uso.

Contudo, se na fotografia de Fernandes dos Santos apontamos para um predominio do
habito, ndo podemos desconsiderar que o olhar fotografico, mesmo o que assumimos como
mais distraido, vai sempre estar submetido a uma temporalidade que ndo é a mesma do olhar
sem entrepostos. Sendo assim, essa imagem e as demais que se assemelham a ela ndo vao
deixar de possuir tracos de uma concentragdo visual. Todavia, essa concentragdo podera variar
segundo o nivel da acolhida ao qual o fotdgrafo estd relacionado. Da mesma forma, ndo
podemos também desconsiderar o papel que “Arquitetura Moderna” de Wilson Baptista passa a
exercer quando inserida na narrativa do catadlogo. Se, por um lado, a imagem final ndo
apresenta elementos diretamente reconheciveis, sua constituicdo estd apoiada em uma
referéncia legitima, do ponto de vista dos promotores da mostra, a arquitetura moderna. No
entanto, essa legitimidade ndo estaria associada a retdrica “progresso e tradicao”, fartamente
presente na maioria das imagens publicadas no catdlogo. O jogo de contrastes promovido por

Baptista busca traduzir, em uma imagem bidimensional, o valor simbdlico que a construcdo do

40 E importante remarcar que, no caso da fotografia de Francisco Fernandes dos Santos, estamos lidando
com uma imagem de arquivo. Quando da realizacdo da mostra em 1953, o Casino ja ndo estava mais em
funcionamento, tendo sido fechado em 1948, em decorréncia da proibicdo do jogo pelo governo federal.
Além disso, Fernandes dos Santos, que era pintor, declararia anos depois em uma reportagem do Estado
de Minas o seu repudio a arte moderna: “Francisco Fernandes ndo gosta de falar muito sobre arte
moderna. ‘A gente admite em alguns casos a arte moderna, mesmo sabendo que ela foi iniciada por
epilépticos, temperamentais, paranoicos, que faziam arte mais por necessidade fisioldgica de que mesmo
para expressar o sentimento e a beleza. Pintar, para mim, é embelezar aquilo que nos apresenta como
belo’, conclui”. Estado de Minas, Rio de Janeiro, 1 e 2 maio 1965, p.8.



complexo arquitetonico, de principios modernos, teria como um dos principais expoentes do
desenvolvimento mineiro. Assim, na medida em que acreditamos ndo ser possivel vislumbrar
uma acolhida do espaco arquiteténico que seja apenas tatil, ndo acreditamos que seja possivel

considerar que as imagens realizadas por José Pinheiro Silva e Wilson Baptista sejam

-~

totalmente fruto de uma imersao contemplativa do espaco; a producdo deles também
condicionada pela acdo da arquitetura. E é justamente a troca que eles estabelecem com o
corpo arquitetdnico que vai fazer dos seus trabalhos obras tao significativas.

Os recortes diferenciados, as mais variadas angulagdes, o uso marcante de contrastes e
variagOes interpretativas, demonstram que a leitura que esse grupo de fotdégrafos promove a
partir dos espacos arquitetonicos &, de fato, uma leitura reflexiva. Em certa medida, algumas
fotografias vdo confirmar a esséncia dos edificios, em outras oportunidades deixaram
prevalecer suas contradicdes, mas elas nunca se conformam em registros fortuitos,
essencialmente distraidos, da realidade arquitetonica.

Segundo Helouise Costa e Renato Rodrigues:

O experimentalismo moderno veio a desequilibrar a dinamica
figurativismo/abstracionismo. A partir dele o real passou a ser apenas o estimulo
inicial do fotdgrafo, simples matéria-prima a ser posteriormente manipulada.
[...] A ligacdo da imagem fotografica ao seu referente induz a tentativa de
recomposicdo dos objetos pelo observador, baseado em suas experiéncias
cotidianas. Nesse processo de reconstrucdo, especificamente com relagdo a
fotografia moderna, ele se vé forcado a alargar sua percepcéo, transformando o
seu conhecimento do mundo. [...] Em outras palavras, a fotografia moderna
atingiu e transformou os conceitos de sujeito e objeto que a perspectiva
renascentista nos havia legado. Efetivamente ndo se tratava de negar esses
conceitos, o que ndo seria possivel, uma vez que se utilizava ainda da
perspectiva. Procurava-se relativiza-los e, consequentemente, adaptar a
fotografia as transformacOes sociais e tecnoldgicas da modernidade. Esse
redimensionamento aumentou a aplicabilidade daqueles conceitos, pois ampliou
a sua maleabilidade epistemoldgica.*

A experiéncia da apropriacdo que essa geracao de fotografos vai realizar a partir da
renovada arquitetura da cidade ganhara um paralelo importante no futuro: o registro da
construgdo e dos primeiros anos de Brasilia. Fotografos estrangeiros como Marcel Gautherot,
Milan Alram, Frank Scherschel, René Burri, mas também brasileiros, como Thomaz Farkas vao
tornar célebres os contornos modernos da nova capital do Brasil.** Entre as vdrias intersecdes
possiveis encontramos Juscelino Kubitscheck, Oscar Niemeyer, a arquitetura como forca
transformadora, mas também a fotografia como um importante veiculo de promogdo de uma
imagem oficial. Contudo, aqui ndo se trata da discussao de uma hipdtese causal; o Complexo
da Pampulha ndo é uma antecipagao de Brasilia. Afirmar isso seria desconsiderar um conjunto
de experiéncias proprias que marcou a trajetoria politica e cultural de Belo Horizonte.

A exposicao realizada em 1953 é uma intersecdo; nela convergem diferentes

realidades, dificilmente passiveis de serem abstraidas em outros rastros relegados pelo

41 COSTA, Helouise; RODRIGUES, Renato. A Fotografia Moderna no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ;
IPHAN; FUNARTE, 1995, p. 98-99. Grifo nosso.

42 Thomaz Farkas nasceu em Budapest, na Hungria, mas se mudou ainda crianga com a familia para S&o
Paulo.



passado. Se a renovagao da arquitetura em Belo Horizonte fez parte de um programa maior de
desenvolvimento que se estendia a praticamente todos os aspectos da vida em sociedade, ela
ndo passou desapercebida pelas lentes dos fotografos. A sincronia entre arquitetura, fotografia
e vida social traz algo de muito peculiar para esse periodo da histéria de Minas Gerais. E vai
ser justamente através dessa sincronia que a “modernidade mineira”, referenciada desde as
primeiras iniciativas do poder publico em Belo Horizonte, aperfeicoa-se em sua dimensdo

visual.
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