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Marcos Siscar é Livre-Docente pela UNESP e professor do Departamento de Teoria
Literaria da Unicamp. Coordena, desde 1999, o GRECC (Grupo de Estudos em Critica
Contemporanea). E assessor ad hoc das principais instituicdes de fomento a pesquisa no
Brasil. Foi editor da Revista de Letras (Unesp) e da revista Inimigo Rumor. Fez parte do
conselho editorial da colecdo As de Colete (Cosac Naify / 7Letras) e, atualmente, é um dos
editores da revista Remate de Males (Unicamp). Também atua como tradutor, especialmente
da lingua francesa.

Sua vigorosa producdo é amalgama bem sucedido de critica e criagdo poética. Ambos
os caminhos iniciados na década de 1990, eles se desdobram com destacavel presenca por
mais de vinte anos, tendo sensivel impacto no cenario literario nacional. Publicou Poesia e
crise: ensaios sobre a “"crise da poesia” como topos da modernidade (Ed. Unicamp, 2010),
Jacques Derrida: literatura, politica e traducdo (Autores Associados, 2013) e Manual de
flutuagdo para amadores (7Letras, 2015), entre outros. Varios de seus livros foram finalistas
em prémios nacionais de poesia e critica literaria.

Em seu ultimo livro, De volta ao fim: o “fim das vanguardas” como questdo da poesia
contemporédnea (7Letras), esta interessado em indagar o “fim das vanguardas” menos como

um conteldo de verdade historica, verificavel na segunda metade do século XX, e mais como



uma operacdo critica e discursiva - vigente em textos, ensaios e poesias - que gera historias.
Enfatiza uma hipdtese de que as variantes da nocdo de fim, incluindo a crise, oferecem um
ponto de partida para aquilo que estd em jogo no contemporaneo. Sua contribuicdo para este
dossié da Revista Maracanan gira em torno do “discurso da crise” antes de modo performativo
gue constativo (como nogdo da linguistica). Em outras palavras, “funciona como modo de criar
sentido, de interferir no contemporaneo das relacées, de manipula-las...”, e ndo como uma

simpldria descricdo. Trata-se de uma contribuicdo de distinta relevancia para o cenario atual.

Entrevistadores: O Conceito de crise é central para a sua experiéncia como teodrico e
como poeta. Quais sdo as relacoes que vocé estabelece entre a crise da modernidade

e a poesia?

Marcos Siscar: Em primeiro lugar, é preciso esclarecer que uso a palavra “crise”
sempre como uma citacdo. Desde que comecei a ler o ensaismo das ciéncias humanas e,
sobretudo, a producdo jornalistica, me chamou a atencdo o apego que a explicacdo sobre o
presente tem pelo anlncio da crise. No inicio, eu sentia em relagdo a isso uma espécie de
estranhamento, uma vez que os objetos daquilo que se considerava em crise (o teatro, a MPB,
a literatura, a poesia, o proprio jornalismo etc.) me pareciam, ao contrario, gozar de certa
salde, de inequivoca vitalidade. Tinha a impressdo de que havia ai um problema de
pertinéncia ou de adequacao entre discurso e realidade. Com o tempo, passei a perceber que a
referéncia a crise ndo valia apenas, ou exatamente, por aquilo que constatava. Dei-me conta
de que diagndsticos semelhantes de colapso, de decadéncia — por exemplo, da poesia - ndo
frequentavam apenas textos da nossa época, mas também textos do passado, inclusive de
passados distantes, antes mesmo de épocas consideradas como pontos altos do género. Essa
descoberta deixou claro para mim que o interesse pela crise ndo se resume ao que pode
descrever, mas que denota sobretudo um tipo de atencdo histérica; isto €, constitui também
uma estratégia de pensamento e de intervengdo, uma forma de interferéncia no debate
contemporaneo. Nesse sentido, o que chamo de “discurso da crise” funciona antes de modo
performativo do que constativo (para usar nogoes da Linguistica). Isto &, funciona como modo
de criar sentido, de interferir no contemporaneo das relagdes, de manipula-las, e nao
exatamente, ndo principalmente, como descricao “objetiva” daquilo que acontece.

Talvez essa descoberta faca parte do aprendizado mais basico daquilo que deveria ser a
leitura, ou seja, o exercicio de compreensdo ndo apenas do sentido explicito dos discursos,
mas de suas entrelinhas, de seus implicitos. E um processo complexo, uma vez que envolve
também a cena textual da qual participam: essa textualidade expandida que chamamos,
certamente de modo simplista, de “contexto”. Qual é o limite entre o discurso e o contexto? Do
ponto de vista do entendimento que temos do mundo, a realidade é também, antes de mais
nada, texto.

O momento em que esse entendimento da crise passa a ser relevante para meu



trabalho de pesquisa, especificamente para meu trabalho com a teoria e a historia da poesia,
coincide com a constatagdo de que poetas e criticos de poesia também lancam mao da ideia de
crise, de fim, de declinio, em diferentes épocas, a fim de colocar em primeiro plano
determinadas posicbes historicas. Por mais paradoxal que possa parecer, a ideia de fim acaba
por ser um dos principais mecanismos pelos quais o discurso poético ganha tdonus e vigor
critico. Se escrever a crise é uma forma de colocar-se diante do contemporaneo, a poesia (ou
pelo menos a tradicdo de poesia moderna que manifesta preocupacdes criticas) € uma escrita
da crise. Mais do que falar da crise moderna da linguagem, ou da representacdao, ou ainda da
“crise da modernidade”, o que me interessa entender é o modo pelo qual a poesia trabalha
com a ideia de crise, mesmo em momentos considerados (vistos a posteriori) como seus
momentos de maior pujancga. Interessa-me entender o modo pelo qual essa escrita da crise se
transforma em uma experiéncia de autocritica e em uma forma de dramatizar as violéncias
gue acompanham os processos histéricos e culturais. Quero dizer que a identificacgdo com o
espaco de crise é um instrumento critico fundamental para o discurso poético (presente em
poemas, em escritos criticos de poetas, em textos que acompanham e ddo consisténcia a essa
manifestacdo artistica ou literaria). Embora eu trabalhe especialmente com a producado poética
de meados do século XIX para ca, ndo caracterizaria a crise como um problema exclusivo da
modernidade. De todo modo, talvez tenhamos ai uma época que traz a ideia de crise a
condicdo de motivo basico de sua relagdo com o real.

A crise, como se costuma dizer, € uma “oportunidade”, isto &, ela abre brechas que
permitem operar transformagdes que, em outros momentos, estariam interditadas. Por isso
mesmo, é preciso nunca esquecer que essas transformacodes sdo transformagdes interessadas
e que, de modo mais amplo, a tatica e o desejo de crise também precisam ser compreendidos.
Nesse sentido, acho importante fazer uma distingdo proviséria entre a abordagem do poeta
(que em geral transforma crise em vitalidade critica, como disse) e a abordagem critico-
jornalistica (interessada sobretudo nos processos de substituicdo cultural). Naturalmente,
esses campos ndo sdo estanques, ndo existem em estado puro. Ha cruzamentos, situacdes
singulares, complicacGes que precisam de analise. Ndo é possivel estabelecer uma separagdo
estanque baseada no pertencimento prévio a determinada classe ou género. Mas, podemos
dizer esquematicamente que, no ambito da questdo literaria, sao dois fios, dois tipos de
abordagem da questdo da crise que, embora tenham o mesmo ponto de partida, se
entretecem levando a consequéncias bastante diferentes. Como alguém interessado pelo uso
gue pode ser feito da nocdo de crise, me parece importante considerar as diferencas histéricas,
as diferencas de sentido, as diferencas de estratégia que existem nas declaracdes de “crise da
literatura” ou de “crise da poesia”.

Por um lado, constata-se um uso muito preocupante desses borddes por parte do
jornalismo de variedades, disposto a emplacar uma visdo mercadoldgica da relagdo com o livro
e com a leitura. E deve-se também considerar o uso pedagogico e institucional desse discurso,
que estabelece um horizonte de substituicdo dos objetos culturais no ensino ou em espagos

artisticos publicos e privados. Por outro lado, como disse antes, e sem que uma coisa exclua a



outra, é possivel descrever a modernidade poética como uma tradigdo dentro da qual a “crise
de poesia”, e mesmo a oposicdo a poesia, sdo fatores determinantes de seu interesse. As
vanguardas do século XX sdo movimentos que, com muita frequéncia, alardeiam a crise e se
propdem a eliminar as “velhas” manifestacoes artisticas, por vezes a propria ideia da arte. A
“crise de vers” de Mallarmé, no final do século XIX, também é um exemplo relativamente
conhecido da tradicdo da crise, mas em diapasao um pouco diferente: ela traz em si, de modo
mais refletivo, a problematica da distingdo que fiz acima entre o sentido, digamos, ativo
(performativo) e o sentido passivo (constativo) da relagdo com a crise. Em sua recepgao pelo
Concretismo brasileiro, traduzida por “crise do verso” e interpretada como fim do “ciclo
historico” do verso, a expressao limita o meio material e ativo da crise (o verso) a condicdo de
suposto objeto, ou paciente, dessa crise.

A transformacdo é o elemento basico da histdria. Antes mesmo da pretensdo a reafirmar
algum tipo de telos, penso que é preciso entender as pulsdes e os sintomas que a
acompanham. Como pesquisadores, precisamos estar atentos aos sentidos desses gestos.
Como poeta e como leitor de outros poetas, como alguém que ao longo dos anos vem
acompanhando entusiasmos, estratégias, desisténcias, controvérsias, esquecimentos,
emergéncias - que inclusive os vem sentindo na pele -, eu poderia simplesmente dizer que a
ideia do declinio (se declinio supde uma relagao diminuida, amortecida com a poesia) ndo faz
absolutamente nenhum sentido para mim; poderia dizer que os critérios e os modos de
vivéncia se modificam, as formas de reconhecimento e os modos de autojustificacdo se
modificam, os suportes e 0s espagos onde transita se modificam, e que a poesia vem
reinventando-se como lugar de investimento cultural. Descrever sua relacdo com a ideia de
declinio é tanto uma forma de constatar essas metamorfoses quanto, para mim, também uma

forma de potencializa-la, de levar adiante essa capacidade de reinvencao.

Como vocé estabelece os vinculos entre a crise e o cenario das artes na

contemporaneidade?

Pelas razGes que apresentei, tenho mais interesse pelo discurso da historia que pela
descricdo histérica. Importa-me entender como interpretacbes se tornam (ou desejam se
tornar) “fatos”. Desse ponto de vista, a ideia de crise ndo corresponde a um contetudo
historico-social, a ser aplicado a situacdo contempordnea. Conheco e respeito o trabalho
daqueles que se dedicam a esclarecer e a dar visibilidade ao cenario de crise da arte, da
literatura, da cultura contemporanea. E o caso de autores como Vladimir Safatle e Alcir Pécora.
Sdo trabalhos importantes que apontam para os impasses e as imobilidades causadas por
determinados dispositivos culturais. Entretanto, vistos de outro angulo, ndo deixam de
participar de uma tradicdo critica para a qual o contemporaneo (os diversos contemporaneos
com o0s quais cada texto se identifica) € sempre o ponto de chegada, o apice incontornavel de

um impasse. A militdncia que pode (como no caso de Safatle), ou ndo, decorrer desse



diagndstico apenas confirma o carater estratégico da declaragdo da crise.

Ndo desconhecgo o legitimo sentimento de mal-estar relacionado ao estado da literatura
e das artes. Sua efetividade é facilmente comprovada tanto pela energia empregada em
demonstra-lo quanto pela polarizacdo que essa discussdo geralmente suscita. A distingdo entre
“otimistas” e “pessimistas” ja €& antiga. Ha alguns anos, um evento realizado no Rio [de
Janeiro] convidava justamente dois estudiosos da literatura contemporanea (Alcir Pécora e
Beatriz Rezende), escolhidos como representantes exemplares dessas posicdes. Sem deixar de
considerar a atualidade e a singularidade do paradigma, é preciso lembrar que ele se
aproxima, de modo ou mais ou menos intuitivo, a outras situacdes ja conhecidas, como a do
debate entre “apocalipticos” e “integrados” (segundo os termos de Umberto Eco, nos anos de
1970); e é provavel que, entendido em seu aspecto mais funcional, ndo deixe de ter
parentesco com outros e ainda mais velhos embates (entre a “tradicdo” e a “ruptura”, entre
“antigos” e “modernos” etc.). Lembremos que bem antes que Hans Robert Jauss procurasse
demonstrar a historicidade do conceito de modernidade na literatura, Baudelaire ja afirmava
gue “houve uma modernidade para cada pintor antigo”, para cada artista, para cada época. Do
ponto de vista da sua relacdo com a histéria, o que estd em jogo no “transitorio” artistico é
sempre um ponto de vista sobre a transformacao.

Naturalmente, constatamos essas transformacoes, elas estao diante de nossos olhos: a
expansdo das midias, das redes, dos arquivos, em suma, das diversas possibilidades advindas
do desenvolvimento sem precedentes das técnicas da informagdao e da comunicagdo, nas
ultimas décadas, tem impacto decisivo no modo de vivéncia das obras de arte. As coisas se
alteram, deslocam-se. A discussdo sobre as consequéncias desse processo & necessaria. Mas,
€ preciso ndo minimizar as dificuldades que acompanham a amplitude de constatagdes dessa
natureza. E preciso ndo perder de vista suas inevitaveis inconsisténcias e contradicdes
internas. Cabe lembrar que mesmo aquilo que é efetivamente novo no estado contemporaneo
da arte, paradoxalmente, também tem uma histdria. Poderiamos, por exemplo, nos perguntar
se a friccdo entre poesia e jornalismo, entre uma visao exploratéria da linguagem e uma ideia
de linguagem regrada pela comunicagdo (“universal reportagem”, dizia Mallarmé), regrada
pelo desejo de conexdo transparente e massiva, ndo constituiria um precedente daquilo que é
hoje visto como sem-precedentes; e, inversamente, apesar de toda sua tendéncia
centralizadora, se aquilo que se afigura a nossos olhos como passado histérico estabelecido,
monumental, ndo poderia ser relido a partir daquilo que entendemos hoje, por exemplo, como
um circuito rizomatico de sentidos, ndo necessariamente controlavel, caracteristico das redes
de transferéncia e de informacdo.

Para além dessas questdes (por assim dizer) de método, creio que a discussdo artistica
nao deveria se restringir a opcdao entre acompanhar ou ndo o desenvolvimento das técnicas,
entre sucumbir ou ndo a emergéncia de outros modos de comunicagcdo. O que me parece mais
importante, do ponto de vista contemporaneo, € pensar a necessidade e a possibilidade de a
arte e os artistas apresentarem um ponto de vista sobre as coisas. Em que condicdes a arte

lograria ser algo mais do que o prolongamento (ou, contrariamente, a recusa) da novidade



tecnoldgica ou das emergéncias historicas (por exemplo, do politicamente correto)? Lembro
que questdes dessa ordem marcaram a polémica envolvendo a instalagdo de Nuno Ramos
durante a Bienal de Artes de S3o Paulo, em 2010. E algo que discuto no texto Da soberba da
poesia: distin¢cdo, elitismo, democracia (Lumme, 2012).

No momento em que escrevo — quando a arte e os museus no Brasil sao confrontados
ndo apenas a political correctness, mas a moral hipdcrita mais tradicional —, a discussdo sobre
a relacdo entre a arte e a opinido publica volta a ocupar o primeiro plano. De modo que,
relativamente a ideia de “crise”, € um momento oportuno para que os artistas reflitam sobre
os vinculos ou sobre os complexos que cultivam, a fim de reivindicar mais abertamente, mais
claramente ainda, uma experiéncia ndo subordinada da obra de arte, isto é, a experiéncia da

obra de arte como um modo possivel (e impossivel) de relacdo com o mundo.

Como a nocao de “Fim"” se articula com a poesia? Mais especificamente a poesia

brasileira?

A afirmacdo de crise € uma estratégia do fim, uma tentativa de dar termo. Mas,
poderiamos também entender o fim como variante do paradigma da crise, como discurso em
acdo, como “nogdo”, operatdria portanto, e ndo apenas como factualidade do término.

Recentemente escrevi sobre o modo como um conhecido poeta brasileiro, também
critico, Haroldo de Campos, falava sobre o fim da época das vanguardas no Brasil. O ensaio
em que ele faz referéncia a isso (“"Poesia e modernidade: da morte da arte a constelagdo. O
poema pos-utdpico”) é um texto muito conhecido para quem se interessa por poesia
contemporanea, uma vez que notabilizou o termo de poesia “pds-utdpica”. A estratégia e a
retérica da afirmacdo do fim, na obra de Haroldo de modo geral e naquele ensaio
especificamente, é extremamente interessante, sobrepondo diversas camadas histéricas: o
passado distante das diferentes concepcdes de modernidade (pela via de Jauss), o passado
recente (que refere a vanguarda brasileira) e o presente do texto (que pragmaticamente, a
meu ver, corresponderia a uma espécie de manifesto). Ha uma periodizagdo histérica simples,
proposta pelo texto, que coloca a seu servico uma teorizagdo complexa e ndo linear sobre o
estatuto da ideia de renovacao e de “modernidade”. O principal resultado dessa reflexao
(sobre o fim das vanguardas) coincide com o anuncio de uma situacao (supostamente iniciada
no passado, no final dos anos de 1960) ali nomeada como presente (“agoridade”). Haroldo de
Campos, alids, € um poeta para quem as imagens do fim, do apocalipse, foram se tornando
importantes, sobretudo nos ultimos anos de sua producdo.

Essas proposicdes abriram (ou estabeleceram), na tradigdo brasileira, uma série de
questdes que venho discutindo no meu trabalho, relacionadas ao entendimento do
contemporaneo como época de diversidade e de pluralidade ndo objetivavel, ou a necessidade
de manter o “resquicio” moderno da atitude critica.

Se dizer o fim (a morte, por exemplo) é algo que tem um apelo tematico bastante forte



em poesia, ndo espanta que um outro poeta-critico, intelectual militante em questGes de
diversa ordem, como o francés Michel Deguy, venha escrevendo mais recentemente sobre o
fim do mundo, entendido aqui de maneira a mais literal possivel. Seus trabalhos sobre a
ecologia, nesse ponto, sdao exemplares, em mais de um sentido: ao mesmo tempo em que
colocam em xeque a fragilidade do discurso de gerenciamento praticado pelas ciéncias
naturais, apostam na contribuicdo que a poética pode dar no pensamento sobre o fim,
liberando-o de seus eufemismos, ao considerar as coisas figurativamente de modo radical.

Em suma, o fim interessa a poesia. E poderiamos reconhecer essa discussao inclusive
em instadncias mais especificas da poética, como a questdo do fim do verso, a definicdo do
verso como corte, a necessidade do enjambement como elemento da definicdo do poema.
Chegariamos provavelmente, por essa via, as atuais discussOes sobre a ideia da “prosa”,
entendida como questdo de interesse dos poetas e da poesia.

Pelo fato de trabalhar sempre nas fronteiras entre poesia francesa e brasileira,
interessado ao mesmo tempo por outras tradigdes linguisticas e culturais, ndo enxergo essas
guestdoes como limitadas a esfera do nacional. Prefiro tentar entender como elas transbordam,
de um lugar a outro, de uma época a outra, de uma forma a outra - como sdo traduzidas;
flagrar as traducgdes, designando algo que faz parte de seu modo mais intimo de existéncia, é
também um modo de traduzi-las. Por outro lado, o fato de ndo demarcarem fronteiras nao
significa que ndo haja efeitos de fronteira, que sejam imediatamente internacionais.
Naturalmente, ha ritmos diferentes, enfoques diferentes. Como ha também, desejos e
reivindicagdes de diminuir essas diferengas, de colocar as coisas em contato. Este, alids, € um
dos pontos que aproxima a poesia e 0s poetas brasileiros — com suas revistas, sua atividade
de tradugdo hoje quase instantanea - de outras experiéncias contemporaneas de poesia. Eis ai
mais uma aporia historica, que diz respeito tanto as novas possibilidades de circulacdo de
textos oferecidas pelos meios de comunicagdo, quanto a antiga postulacdo de universalidade

ou de atemporalidade da poesia e da arte.

Como vocé percebe a presenca do prosaico em sua producao poética? Qual a relagdo

entre esse prosaico e o cenario da poesia brasileira contemporanea?

No ambito da tradicdo poética (da qual ndo se deve excluir o discurso poético, isto &,
igualmente a chamamos teoria, critica e histéria da poesia), hd uma relacdo estreita entre a
ideia da crise e o paradigma da prosa, intimamente relacionada ao do prosaico. A obra de
Baudelaire, por exemplo, que é conhecida como inicio e referéncia da “modernidade” em
poesia, vem sendo estudada desde os anos de 1970 como obra que refere na verdade a duas
modernidades: a modernidade da poesia (grosso modo) sublime e encantatéria de As flores do
mal, e a modernidade da poesia prosaica e irbnica de Spleen de Paris (também chamado
Pequenos poemas em prosa). Se As flores do mal sdo um marco da modernidade poética, a

“segunda revolucao” dessa modernidade (segundo a americana Barbara Johnson) seria



justamente a revolugdo do prosaismo.

Para alguns autores, a importancia assumida pelo prosaismo tem a ver com a
emergéncia do jornalismo e das técnicas de comunicagdo, e mesmo com o novo estatuto
assumido pela prosa narrativa (romance, conto etc.). Embora ndo haja razoes para isolar as
duas coisas, pessoalmente, vejo o sentido do prosaismo mais como um movimento de
contraposicdo poética: aquilo que gosto de chamar de contrapoesia. Na tradicdo de poesia
critica - dentro da qual Baudelaire € um nome importante - o prosaismo é um gesto ndo
apenas de “autocritica”, mas um gesto contra a poesia (evocado pela ideia mais corrente de
“antipoesia’). Ou seja, contrapor-se, colocar-se em contato e em oposicao simultaneamente,
estabelecer-se sobre a ideia de sua crise, do préprio fim (como disse anteriormente), me
parece um dispositivo importante. Caminhar na direcdo do “prosaismo” implica ndo apenas
escrever em prosa, relativizando um dos elementos definidores da poesia (o verso), mas
colocar em foco a relagdo com seus limites - ndo apenas seus limites como género de escrita,
mas o modo como se relaciona com o publico: a relagdo com o leitor, com seus habitos de
leitura, as condicdes de legibilidade da poesia. Isso estd muito presente nas ironias e nos
sarcasmos de Spleen de Paris, que nao é apenas um livro escrito para o jornal, mas um livro
que se coloca contra o modo de leitura pressuposto pelo jornal, ironizando-o. Combatendo-o,
por assim dizer.

A questdo do prosaismo estd ligada com a questdo de como se relacionar com o
presente, com o mundo imediato, de modo ao mesmo tempo mais sensivel e mais rugoso,
eventualmente conflitante. Questdes como essa destinacdo do texto estdao muito presentes no
que escrevo como poeta. Ao mesmo tempo em que o interlocutor é um elemento
retoricamente estruturante de muitos textos, tenho poemas (e mesmo livros) de poesia
escritos em prosa. Por outro lado, também exploro bastante a figura do verso: a
particularidade no uso do enjambement sempre foi um aspecto muito destacado pelos leitores
da minha poesia. Sdo aspectos que se relacionam com a tradicdo do prosaismo, mas que nao
se limitam a reafirma-lo como telos. Tenho, igualmente, um interesse muito vivo pela
potencialidade daquilo que estd préoximo, na ordem do imediato, do insignificante, do
cotidiano. Colocar em relacdo esse imediato, pequeno e prosaico, com alguma coisa
radicalmente fantasiosa ou especulativa € um procedimento de escrita que me parece ter uma
funcdo critica e poética, uma vez que evita o peso esterilizante das convengbes e a0 mesmo
tempo permite /er a vida de outra forma. Ndo sou, em suma, um militante do prosaismo strito
sensu. E provavel inclusive que, para leitores carentes de antinomias que ndo requerem muito
esforco, eu pareca, ao contrario, estar do outro lado do espectro.

Diga-se que, na poesia (e na critica literaria) brasileira, o prosaico € uma nogao
absolutamente essencial para se entender a tradicdo modernista. Nos autores da primeira
metade do século XX, a pulsdo contrapoética estd muito ligada a aproximacao com o cotidiano,
em autores como Bandeira e Drummond, mas também estad presente na tradicdo posterior,
nos esforcos das vanguardas de meados do século em alcancar (esteticamente) uma certa

objetividade composicional e (politicamente) em colocar a poesia “na rua”. Seria preciso



pensar até que ponto os esforcos de objetivagdo (do lirismo) e de objetividade (da linguagem)
ndo sdao uma extensdo dos pressupostos criticos que acompanham a militancia do prosaismo.
Poetas como Paulo Henriques Britto apostam bastante nesses pressupostos, seguindo de perto
(embora a questione, como muitos da sua geracao) a heranca de Jodo Cabral.

Como disse, ndo sou militante do prosaismo. Essa militdncia, quando radicalizada, a
meu ver se confunde muito facilmente com a abdicacdo ou o abandono da perspectiva de
poesia. A propdsito de sua potencialidade critica, ela cria uma interface muito preocupante
com os dispositivos daquilo que supostamente denuncia. A rapida passagem da reflexdo sobre
prosaismo (digamos de uma critica do artificio, da pose institucional ou sentimental da poesia)
para a prosa comercial, transformando formas de resisténcia em formas de conivéncia, € um
exemplo dessa légica contraditéria de consequéncias conciliatérias.

O que me interessa no prosaismo, como em outros aspectos e temas de poesia, é a
possibilidade de me colocar em contato com pontos sensiveis da tradicdo, de dar
inteligibilidade a essa tradicdo por meio desses pontos sensiveis, de transforma-los
poeticamente por meio da minha escrita, do meu pensamento, da minha atuacdo. Sinto-me
mais proximo, nesse sentido, a dispositivos da poesia da Ana Cristina Cesar, que nao esta tao
preocupada em produzir o ridiculo para expurgar o ridiculo, mas em recriar as condicdes de
possibilidade (ou de impossibilidade) de determinados impasses, a exemplo do impasse do
sujeito.

Pensar sobre o prosaismo, em suma, é pensar sobre o real. Nesse sentido, mais do que
0 prosaismo, me interessaria explorar, como disse, a ideia de destinacdo (a quem e a que se
destina a poesia). A ideia de interlocucdo tem ai uma produtividade poética a ser explorada.

Isso esta cada vez mais no que escrevo e no que gostaria de escrever.

No texto “Crise como politica” vocé afirma em um dado momento: "Pessoalmente,
nao acho necessario politizar todas as instancias da vida: nem tudo é, de imediato,
politico." Vocé acredita que essa conceituacdao da excessiva demanda pela politica
pode ser entendida como uma marca de um momento que nao consegue bem definir

suas prioridades de agao?

Sim, acho que é possivel colocar as coisas assim. A incapacidade de definir prioridades
convive muitas vezes com a maxima priorizacdo de determinados imperativos, tomados como
conviccdes e como formas de agao. Ou seja, do ponto de vista mais amplo, coletivo, a
multiplicacdo de reivindicacdes pontuais prejudica a capacidade de entender o peso relativo de
cada coisa. Como se pode imaginar, o resultado é a generalizagdo dos interesses setorizados.
E verdade que essa tendéncia nasce de um dispositivo critico, que é a oposicdo ao raciocinio
de “totalidade” (encarada negativamente como processo de “totalizacdao”). Essa justificativa,
bem tipica do nosso tempo, baseia-se na ideia de que as tentativas mais tradicionais de

entender o todo (o marxismo, por exemplo) operam exclusGes e violéncias que permanecem



impensadas. O movimento que aponta essas exclusdes evidentemente € legitimo e necessario;
por outro lado, na acusacdo ao raciocinio de totalidade, ha também um sério risco para a
compreensdo da dinamica de forgas que estabelece o jogo social.

Reconhecgo integralmente a legitimidade da reivindicacdo do nome, ou seja, de tracos
distintivos encarados como instancia diferencial e legitima das relagdes. Talvez a reivindicagdo
pela poesia e pela poética, afinal de contas, ndo seja algo muito diferente disso. Mas a prova
de fogo dessa reivindicacdo continua sendo a capacidade de fornecer uma visao mais ampla,
integra, a partir de situagbes particulares, levando-se em conta, além disso, os multiplos
efeitos de expatriacdo e de contaminagdo, ou seja, as dinamicas que reconduzem
incessantemente posicdes singulares a lugares ja determinados. Em outras palavras, a
reivindicacdo pura e simples da diferenca identitaria ndo pode ser o ponto de chegada.

Da perspectiva dos fatos recentes que interessam a vida brasileira, as manifestagdes de
junho de 2013 podem ser enxergadas como consequéncia desse estado de coisas, mas
também um caso tipico da dificuldade de interpreta-lo. As manifestagdes, que se iniciaram por
uma reivindicacdo especifica, logo acolheram a absoluta disseminacdo das causas. Esse
processo mostrou como deixaram de estabelecer a pauta politica e foram se tornando,
rapidamente, resultado dessa pauta, fixada ndo apenas pelas redes sociais, mas pela midia
mais tradicional. Estariamos diante de uma espantosa ldgica politica com potencial subversivo?
ou de um acelerado processo despolitizante de fragmentacdo? As manifestacdes teriam uma
forca incendiaria de insubordinacdo (a ser eventualmente canalizada para a renovagao das
praticas politicas)? ou constituiriam uma ldgica vazia (sem prioridade e sem finalidade)
estimulada pela grande midia a fim de estabelecer o vazio e restaurar praticas politicas
tradicionais? A questdo, a meu ver, permanece em aberto. Até porque a ambivaléncia faz
parte do fen6meno.

Essa fragmentacdo das militdncias é, em todo caso, um predicado da nossa época, na
qual vejo um paralelo muito claro com a ideia de “pluralizacdo das poéticas”, paradigma
histérico-critico disseminado no campo dos estudos literarios. E claro que as coisas mudaram
bastante, apos o golpe parlamentar de 2016 que derrubou a presidente Dilma Rousseff, o que
supostamente deveria gerar uma reconsideracdo das estratégias. Entretanto, eu diria que o
paradigma da pluralidade permanece como um ponto critico e conflituoso, que permite tanto
justificar a afirmacdo identitéaria quanto explicar o fortalecimento de instancias autoritarias e
excludentes. Tenho a impressdao de que nossa época se acomoda bem a generalizagdo do
performativo como modo de relagdo com o presente e com a esfera publica. (E a “noticia falsa”
ndo é sendo a extensdo desse problema, em relacdo direta tanto com as novidades
tecnoldgicas quanto com a natureza ideoldgica da producdo da informacdo). E um modo de
interpretagdo e um modo de pratica da politica. Resta reconhecer o desenho com o qual esses
processos performativos compdem um campo.

Mas, ha outra dimensao da frase citada no enunciado da sua pergunta. Ela poderia
também ser explicada de maneira légica, mais esquematica: para que alguma coisa seja

particularmente politica, € necessario que nem tudo seja politico identicamente. Entendida



dessa forma, poderia ser vista como uma reivindicagdo de irredutibilidade, uma espécie de
direito ou de apego aquilo que ndo é vivido como normativo ou prescritivo (lembre-se da
declaracao famosa da personagem Bartleby, de Herman Melville: “I would prefer no to”
[“Preferiria nao”]). Especificamente no texto onde aparece, minha frase funciona como uma
concessdo dentro do raciocinio que estabelece que toda declaracdo de crise € uma atitude
politica: se ndo podemos apenas constatar descritivamente o declinio, como se os fatos nao
fossem também discurso, por outro lado ndo se trata de politizar todas as instancias da vida
(publica ou, especialmente, particular). Esse espaco é necessario para ndo reconduzir tudo a
uma mesma determinagao geral.

Apenas a credulidade, como dizia naquele texto, ou seja, a abdicacdo do exercicio
critico de leitura no contexto da discussdo publica, precisa ser efetivamente combatida. Ndo
podemos nos furtar a necessidade de procurar um lugar dentro desse jogo de discursos, para
gue ndo sejamos simplesmente carregados por ele. E uma maneira de fazer isso é tratar a
declaracdo de crise ndo apenas por aquilo que ela constata, na condicdo de conteldo
socioldgico ou historico-cultural; seria preciso também, ao mesmo tempo, exercer sobre essa
constatacdo um outro olhar, a partir da linguagem e da poética, a fim de descrever
retoricamente as estratégias que estdo em jogo tanto na compreensdo da série literaria quanto
na relagdo entre literatura e histéria. Essa dobra de um ponto de vista sobre o outro é
fundamental.

Ha aqueles que dizem que é preciso deixar as coisas morrerem - se é que isso depende
de uma decisao individual. Da minha parte, me parece igualmente necessario lembrar que o
morrer, do ponto de vista contemporaneo, € sempre um processo e nunca um estado. Temos
sempre a escolha entre lavar as maos ou denunciar o processo, apontar alternativas, propor
outra ldgica. Nada depende de nds e, no entanto, ndo ha nada fora da nossa decisdo: é a
angustia e a maravilha de qualquer pensamento sobre o presente.

Vendo por outro angulo, mais proximo da questdo poética da crise, é verdade que a
morte que se da a si mesmo (por exemplo, o poeta que abdica da poesia, o escritor que
abandona a literatura) é o que ha de menos politizavel. A morte, neste caso, pode ser
entendida como uma total e irredutivel negacdo da politica. Entretanto, quando essa morte é
também um texto (uma declaracdo de abandono, um livro de adeus, um tema ou um mito
literario), ndo ha ai apenas a singularidade do fim, a disposicdo pessoal do fim: ha também
iteracao e disseminacao, ou seja, tradicao, (re)leitura, interpretacao. A morte da poesia pode
ser vista como uma das questdes centrais da modernidade poética. Entdo, se nem tudo é
politizavel (como no caso da morte), a “morte” é o que ha de mais necessario politizar.
Envolver-se com a chamada “crise da poesia” é uma resposta possivel para aquilo que se

apresenta como urgente do ponto de vista do contemporaneo.
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