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Resumo: Este artigo discute a textualidade como categoria do discurso antropoldgico e o
tratamento da autobiografia nas ciéncias sociais. A conceptualizagcdo do texto como um
tecido de palavras urdido no quadro de um conjunto de conceitos e convencdes - desde os
mais ritualizados até os mais informais - é contrastada com uma ideia do texto como
artefato no qual o passado é legivel ndo s6 como palavras, mas também como rasgos. Em
seguida, é problematizado o pressuposto de uma diferenga radical entre memdria histérica e
memoria autobiografica que esta na base de uma oposicdao entre biografia, como método em
sociologia, autobiografia como literatura. A metafora do “palimpsesto” € usada como
ferramenta de analise de uma autobiografia de Angola cuja historicidade é legivel na relacdo
entre palavras e rasgos, interrogando os limites entre conhecimento subjetivo e
conhecimento objetivo.
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Abstract: This essay discusses textuality as category of anthropological discourse and the
treatment of autobiography in the social sciences. The idea of text as a tissue of words -
from the most ritualised to the less formal — is contrasted to the text as an artefact in which
the past is legible not only as words but also as erasures. Then, the essay problematizes the
assumption about a radical difference between historical and autobiographical memory that
supports the opposition between biography as method of sociology and autobiography as
literature. The metaphor of “palimpsest” is used as a tool of analysis of an autobiography
from Angola whose historicity is legible as relation between words and erasures,
interrogating the limits between objective and subjective knowledge.
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O intuito deste artigo se limita a algumas consideragdes (ou pinceladas) sobre uma
possivel contribuicdo da metafora do “palimpsesto” para pensar a textualidade como uma
forma da memdria. Por “palimpsesto” se entende um artefato de processos de composicao e
decomposicao, de inscricao e raspagem, no qual passado e presente nao sdo significados
pelos tempos verbais, mas por tragos. Mas antes de prosseguir, me parece que cabe aqui uma
pequena digressdo para fazer dialogar, o presente artigo e o seu projeto com o seu publico.

Imagino um publico que talvez tenha familiaridade com uma Africa percebida através
do prisma dos estudos Afro-brasileiros e/ou da Africa de expressdo portuguesa, da teoria pds-
colonial ou da sociologia politica; ou ainda através da critica do discurso colonial sobre a Africa
de V. Y. Mudimbe, como autor de The Invention of Africa, mas menos que como autor de
Parables and Fables: Exegesis, Textuality and Politics in Central Africa, ou ainda de
autobiografias como Entre les eaux: Dieu, um prétre et la révolution e Tales of Faith: Religion
as Political Performance in Central Africa.?> Nas suas autobiografias, Mudimbe relembra, ndo
sem um certo sentimento de revolta, a sua formagao intelectual no seminario dos missionarios
Benedictinos no Congo Belga que marcou fortemente a sua trajetéria intelectual como resposta
critica ao que ele justamente chama de “biblioteca colonial” sobre a Africa e os africanos.

Levando em consideracdo a critica da “invencdo” da Africa por um discurso
eurocéntrico, o presente artigo busca dialogar com o discurso antropolégico sobre textualidade
exemplificado pelo livro de Karin Barber, que é um dos pontos culminantes de um longo
trabalho de transcricdo, tradugdo, edicdo e publicagdo de literaturas orais e escritas em linguas
africanas por parte de toda uma geracdao de pesquisadores ao lado de escritores como Ngligi
wa Thiong’o. Desde os anos 1970, esta geracdao procurou promover essas literaturas para
além de um circulo restrito de especialistas ou de viajantes curiosos e, sobretudo, para
quebrar a imagem de uma Africa exética das etnias e da oralidade rural onde n&o cabem, por
exemplo, escritores — e escritoras — de literatura em linguas africanas.? O intuito deste esforco
e perseveranca era fazer sair estas literaturas do que Alain Ricard justamente chamou de
“guetos etnolinguisticos e etnograficos”.*

III

A “teoria p0ds-colonial” contribuiu consideravelmente para erguer e manter estes
“guetos”, limitando-se as literaturas escritas nas linguas coloniais e ignorando as literaturas

em linguas africanas.®> Por outro lado, o discurso “nativista” parte do pressuposto de uma

2 MUDIMBE, Valentin Y. Parables and Fables: Exegesis, Textuality and Politics in Central Africa. Madison :
University of Wisconsin Press, 1991; Entre Les Eaux: Dieu, Un Prétre, la Révolution. Paris: Présence
Africaine, 1973; Tales of Faith : Religion and Political Performance in Central Africa. London: Athlone
Press, 1997.

3 Embora o género do texto e do autor sejam ambiguos, parece que um dos primeiros nomes de
escritoras em linguas africanas foi o nome da autora de uma narrativa autobiografica escrita em yoruba
como uma série de cartas enviadas ao editor de uma revista local de Lagos nos anos 1920. Cada carta
trazia o titulo da histéria da qual era um episddio: “The Life Story of Me, Segilola, of the Fascinating Eyes
- the One Who Had a Thousand Lovers in her Life”, BARBER, Karin. A New Text and a New Public.
Anthropology of this Century, 10, 2014, (Disponivel em <http://aotcpress.com/articles/text-public>).

4 RICARD, Alain. La publication de la literature africaine en traduction. IFAS Working Paper Series/Les
Cahiers de [I'IFAS, 6, 2005, (58-62) (Disponivel em <https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-
00797969/document>).

5 RODRIGUES, Angela Ramas. Anglofonia, literaturas em linguas africanas e limites da teoria pds-
colonial. IPOTESI, 14, 2, 2010 (13-23).
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diferenga radical e cria uma falsa dicotomia entre linguas europeias e linguas africanas. Ngligi
wa Thiong’o, por exemplo, fala da relacdo entre memodria, lingua e esquecimento em termos
de uma dicotomia entre “nossa prépria memoria”, como uma membdria coletiva africana ligada
as linguas locais que precederam o uso de linguas europeias no continente, em oposicdo a
uma “outra memoria estrangeira”, ligada ao uso de linguas europeias para nomear lugares e
pessoas.® Além disso, existem relacdes de poder ndo s6 entre linguas coloniais e linguas
maternas locais, mas também entre linguas maternas locais.

A metafora do palimpsesto busca evitar os “guetos etnolinguisticos ou etnograficos” dos
discursos nativista ou pds-colonial, como quando se fala, por exemplo, de “realidades”
circunscritas por quadros simbdlicos préprios, radicalmente distintas de outras “realidades”,
como as coletividades da sociologia de Durkheim, integradas e radicalmente diferentes de
outras coletividades pelas suas “representacdes coletivas”. O palimpsesto é uma metafora e
como metafora é uma traducdo e um comentario através do qual busco organizar a minha
leitura de textos escritos em contextos diferentes do contexto no qual eu tenho acesso aos
textos. Quando Karin Barber fala de textualidade e género como “arquivo da criatividade
supra-individual de uma sociedade” faz lembrar as “representacdes coletivas” da sociologia de
Durkheim, embora ndo haja uma referéncia explicita a elas. Por isso adiante uso o termo
“texto outsider” em relacdo a uma textualidade “estabelecida” visando chamar a atencao para
formas de conhecimento e de uso da linguagem que ndao tém por base a experiéncia da
estabilidade e continuidade de um lugar definido, o lieu propre de Michel de Certeau.’

Finalmente, para ilustrar a contribuicdo da metafora do palimpsesto para pensar a
textualidade como uma forma de memodria — ou presenca do passado — uso o exemplo de
Minhas origens e aprendizagem: uma autobiografia da autoria de Alexandre do Nascimento,
Cardeal da igreja catolica de Angola, publicada em 2006, com tiragem de 3,000 exemplares
pela imprensa oficial do governo angolano.® Fazendo dialogar esta autobiografia com uma
literatura escrita em portugués, por autores angolanos, e com uma bibliografia sobre a histoéria
da traducdo e de producdo de textos bilingues em portugués e kimbundu em contextos
missionarios, o artigo procura trazer luz sobre a interface entre o kimbundu e o portugués. O
gue a autobiografia do Cardeal parece silenciar € a histéria de um didlogo entre universos
simbodlicos diferentes. O que importa ndo é “corrigir” ou “preencher” o siléncio como se fosse

uma auséncia de significado, mas percebé-lo como uma forma da presenca do passado.

6 RODRIGUES, Angela Ramas. Beyond Nativism: an interview with Ngligi wa Thiong’o. Research in African
Literatures, 35, 3, 2004 (161-167). No campo dos estudos Afro-brasileiros existe por exemplo uma critica
do “Nagb6-centrismo” no estudo do candomblé e da posicdo privilegiada acordada ao Kikongo no ambito
dos estudos do candomblé Congo- Angola que faz sombra a uma memoria veiculada pelo uso do
Kimbundu (Niyi Tokunbo Mon’a-Nzambi, comunicagdo pessoal).

7 O lugar é “qualquer tipo de ordem em relacdo a qual os elementos sdo distribuidos numa relagao de
coexisténcia”. DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life apud MUDIMBE, Op. Cit., p. 169.

8 DO NASCIMENTO, Alexandre. Minhas origens e aprendizagem: uma autobiografia. Luanda: Editora
MAPESS, 2006.
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A “textualidade” como categoria do discurso antropolégico: algumas
consideracoes

No seu livro The Anthropology of Texts, Persons and Publics, Karen Barber faz uma
analogia entre textualidade e tecelagem.® O que conta no texto ndo é a escritura (o fato de ter
sido escrito), mas o modo como as palavras sao costuradas, por assim dizer, de modo a fazer
sentido. E a forma desta costura, ou juncdo das palavras que chama a atencdo de um publico
particular, mobilizando-o esteticamente e/ou ideologicamente num registro mais ou menos
formal, explicito ou figurado da imaginacdo. O texto é um fato social no sentido de ser (nao no
sentido de representar) uma forma de acdo simbdlica que cria e renova as relagdes que
estruturam uma sociedade. E o texto é sempre e unicamente verbal, porque se pressupde que
s6 a linguagem possui propriedades semidticas, ou seja, sem palavras ndo pode haver
significado ou pensamento.'® Por outro lado, o que faz um texto durar e se tornar parte do
legado (ou memdria) de uma sociedade ndao sdao somente as suas propriedades formais, mas
todo um conjunto de instituicdes e rituais envolvidos na transmissdo de uma tradicao textual
particular.!’ Em outras palavras, o texto é forma e a forma textual é exterior e interior ao
mesmo tempo: verbal (sem palavras ndao ha texto) e intencional (no sentido de intengdo
comunicativa).?

O que confere forma a um texto é o género: o repertério de conceitos e convengdes e o
modo como sdo usados, desde os registros mais ritualizados e formais até os mais informais
das interacBes no dia a dia.!®> Sem pertencer a um género, um texto ndo existe, porque ndo
pode ser uma forma de acdo simbdlica que instaura relagdes sociais. Eo género que orienta as
pessoas para o que elas percebem como sendo a resposta mais ou menos apropriada a uma
situacdo particular de interlocugdo, que seja a distancia ou pessoalmente, inclusive do que sdo
os sentimentos apropriados e o modo de expressa-los.'* O género é um quadro de referéncia e
guanto maior o grau de familiaridade com as convengdes e a historia de um género, tanto
maior a riqueza da experiéncia imaginativa dos textos produzidos em dada tradicdo.!® Isto
significa, por exemplo, reconhecer a linguagem emotiva das paisagens num poema Tamil,® a
alusdo a paixdo erdtica nas imagens de execucdo em massa num poema Urdu,!” ou ainda a

codificacdo da relagdo de reciprocidade entre as pessoas e o gado nos atributos laudatoérios

9 BARBER, Karin. The anthropology of texts, persons and publics: oral and written culture in Africa and
beyond. Cambridge: Cambridge University Press, 2006. De agora em diante The Anthropology.

10 Ibidem. p. 3, 6, 226 n.2.

11 Ibidem, p. 28.

12 Ibidem, p. 5.

13 Ibidem, p. 32.

14 Thidem, p. 33.

15 Ibidem, p. 35. )

16 Tamil se refere a uma lingua em uso no sul da India e no Sri Lanka.

17 Ibidem, p. 34-35. Urdu se refere a lingua em uso no Pakistdo.
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num poema Dinka.'® Em outras palavras, sem uma nogdo ou conhecimento das convengdes
gue sao os vetores sociais e simbdlicos da linguagem, as palavras seriam como mortas.

Em The Anthropology, Barber operacionaliza as nogdes de “texto” e “género”
emprestadas ao vocabulario da histéria e da critica literaria (em particular do vocabulédrio de
Mikhail Bakhtin) - fazendo uma analogia, implicita, entre elas e as categorias da sociologia de
Durkheim. Tal analogia se torna evidente, por exemplo, nas definicdes do texto como um “fato

III

social” e como produto de uma “criatividade supra-individual™® e do género (ou tradicdo
textual) como “arquivo da criatividade de uma sociedade”.?°

Em Formas elementares da vida religiosa, Durkheim define a religido como a totalidade
das representagbes coletivas de uma sociedade, nas quais o pensamento do individuo se
ultrapassa, e que sdao um legado intelectual acumulado ao longo do tempo por uma sucessao
de geracgdes. Estas categorias exprimem “as relagbes mais gerais que existem nas coisas,
ultrapassando todas as outras nogdes e dominam todos os detalhes da nossa vida
intelectual”.?! Em outras palavras, é um tempo cumulativo e armazenado na memoria coletiva
de uma comunidade que preserva o poder simbdlico dos nomes e que mantém vivos os deuses
nas mentes de cada individuo. Por outro lado, a influéncia de Durkheim sobre a circunscricdo
e construcao da textualidade como campo de investigacdo e conhecimento em antropologia
também traz consigo todo um conjunto de pressupostos e juizos valorativos aos quais Norbert
Elias, entre outros, chamou atencdo.

Na leitura de Norbert Elias, entre os pressupostos e juizos de valor implicitos na
sociologia de Durkheim ha uma nostalgia de um passado idealizado como supostamente
melhor do que o presente aflito pela desagregacdo de comunidades sob os efeitos da
industrializacdo. Esta visdao influenciou a identificacdo do que era “ruim” numa sociedade
(“andmico”) e a definicdo deste conjunto de fendbmenos como o objeto predileto da explicagcéo
sociologica, como se o seu avesso, o0 que funcionava bem (“coesdo”) ndo precisasse de ser
também explicado.?> Em outras palavras, a sociologia de Durkheim refletia os valores de um
grupo social particular que Elias chamou de “estabelecido” em oposicdo ao grupo “outsider”.
Os “estabelecidos” tém maior coesdo interna como grupo social e se percebem como as
sentinelas dos valores sagrados da sua ordem que “os outsiders” ameacam de confusdo. Esta
postura valorativa de Durkheim - e dos que foram influenciados por seus pressupostos — levou
a construcdo uma visdo dicotdmica envolvendo coesdo/falta de coesdo e a considerar como

“an6mico” ou “pervertido” o que era, na realidade, uma configuragdo social especifica, mas

18 Ibidem, p. 114-116. Dinka é um nome usado para designar a lingua e os habitantes do Sud&do do Sul.
Mais conhecidos pela etnografia de Maurice Lenhardt.

19 Ibidem, p. 11.

20 Ibidem, p. 4.

21 DURKHEIM, Emile. Formas Elementares da Vida Religiosa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 24.

22 ELIAS, Norbert. Os estabelecidos e os outsiders. Rio de Janeiro: Zahar, 2000. p. 178-180; COELHO,
Maria Claudia, et al. A experiéncia da sujeicdo a autoridade policial: notas sobre a articulagdo entre
cognicdo e emocdo na vida publica. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, 31, 90, 2016 (151-165). p.
162.
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gue funcionava diferentemente - ou a margem - do que na perspectiva dos “estabelecidos” era
o funcionamento normal e normativo da sociedade. %

Nos termos da critica de Norbert Elias é possivel dizer que a conceptualizacdo do
“texto” e “género” em The Anthropology refletem uma postura valorativa que privilegia as
tradicOes textuais “estabelecidas” pela continuidade da sua permanéncia num lugar préprio. O
“texto outsider”, em relagdo ao “texto estabelecido”, ndo é um texto da cultura popular, mas
um “nao texto”, uma “ndo-forma simbdlica”, porque por definicdo é um texto produzido fora
dos quadros do legado cultural de uma sociedade. A transferéncia do binémio
estabelecido/outsider na sociologia de Norbert Elias para o campo da textualidade construida
em torno da ideia de género como “arquivo da criatividade supra-individual de uma sociedade”
ressalta o paralelismo entre o bindbmio coesdao (nomia)/falta de coesdao (anomia) e o binémio
texto/nao texto.

Baber situa os individuos e as suas palavras num mapeamento da textualidade que
pressupfe que sé a linguagem verbal tem propriedades semidticas e que as palavras podem
ser abstraidas do corpo de quem fala ou escreve sem que isso modifique o seu sentido. Mas
estas pressuposicdes ndo sdo consensuais em antropologia. Mary Douglas e Maurice Bloch,
entre outros, apesar das diferengas nas suas posturas tedricas, chamaram a atengdo para o
fato de que palavras e pensamento ndo sdo indissociaveis, sendo possivel ter pensamentos
sem palavras quando se assiste ou se participa a um ritual.?* A influéncia da sociologia de
Durkheim na antropologia tem levado a concepgdes dicotomicas da memoria, como a distingdo
entre uma memoria coletiva, semantica, veiculada por palavras e uma memoria individual,
episodica, imagética. Esta dicotomia entre pensamento ou memoria-palavra e pensamento ou
memoria-imagem impede uma justa apreciacdo da complexidade da presenca do passado no
presente, como emocdes, percepcdes ndo verbalizadas, siléncios.?> Isto ndo quer dizer que as
palavras ndo sejam importantes, mas que elas ndao tém o monopdlio do significado como
veiculos do pensamento. As palavras ndo tém uma existéncia propria, mas existem em relagdo
a corpos afetados pelo passado. Segundo Jacques Derrida, por exemplo, a linguagem é um
palimpsesto onde os tracos deixados pelo passado ndo sdo legiveis como palavras, mas como
rasgos no corpo da linguagem e da escritura.?® O texto, nesta oOtica, € um lugar de
contestacdo, de violéncia, de memoria e esquecimento: um palimpsesto assombrado pela sua
historicidade que quebra codigos preestabelecidos.

A conceptualizacdo da textualidade como um tecido de palavras ndo permite esta

leitura de rasgos, chagas e outras marcas pelas quais a presenca do passado é “legivel” ndo sé

23 COELHO, Op. Cit.

24 FARDON, Richard. Original minds: Mary Douglas in conversation with Eleanor Wachtel. FARDON,
Ricgard (org). Mary Douglas: A Very Personal Method: Anthropological Writings Drawn from Life. London:
Sage, 2013. p. 271-297.

25 BLOCH, Maurice. Mémoire autobiographique et mémoire historique du passé éloigné. Enquéte, 2, 1995.
P. 59-76.

26 DERRIDA, Jacques. Monolingualism of the Other or the Prosthesis of Origin. Patrick Mensah [Trad.].
Bloomington: Stanford University Press, 1998. p. 27.

71 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n.16, p. 66-84, jan/jun 2017



“Autobiografias” de Angola: algumas consideracoes acerca de um género

como sentido, mas também como violéncia. Mas ha algo mais perturbador ainda no uso da

metafora do tecido para pensar e teorizar a textualidade, conforme Baber:

Um texto é um tecido de palavras. O termo vem do latim texere, que
literalmente significa urdir, juntar, trangar; e, portanto, construir, fabricar,
erguer ou compor. Isto é o tema do presente livro: o trabalho humano
universal de urdir ou fabricar com palavras.?’

A autoridade da metafora do tecido é a sua etimologia, uma etimologia latina. Mas uma
etimologia ndo existe fora da histéria e ndo substitui a histéria. As palavras trazem consigo
uma carga ideoldgica impregnada da historia do seu uso. A escolha de uma etimologia latina
ndao é uma escolha evidente, pois o latim é também um simbolo de poder. O uso desta
etimologia latina € uma inscricdo que ao mesmo tempo rasga outras inscricdbes em outras
linguas.

Uma etimologia latina significa situar o texto como categoria do discurso antropoldgico
num universo simbdlico particular. Exclui, a titulo de exemplo, o pensamento como traducdo
que muda o foco para uma outra atividade humana ndo menos universal: o uso da faculdade
da imaginagcao que, como observou Walter Benjamin, permite fabricar semelhancas e criar
lacos metafdricos entre o falado e o escrito, entre o escrito e o significado, assim como entre
palavras que pertencem a linguas diferentes. E a imaginagdo que, livre de uma ideologia que
faz depender o pensamento das palavras e as palavras de um sistema de significados
convencionais, permite a Walter Benjamin dar continuidade a uma pratica milenar: a leitura
como producdo de “textos” sem palavras, como os intestinos dos animais sacrificados que na
antiguidade eram lidos e interpretados pelos sacerdotes como se fossem “textos”.?® Seria
entdo mais oportuno tracar a etimologia e fazer a histéria dos significados da palavra
“imaginag&o”.?°

O palimpsesto serve justamente para pensar a textualidade como trabalho de traducao.
Na seguinte seccdo procuro ilustrar estes outros tipos de textualidade, como textos

“autobiograficos” e “biograficos” produzidos em contextos caracterizados por um pluralismo

27 A text is a tissue of words. The term comes from the Latin texere, meaning literally to weave, join
together, plait or braid; and therefore to construct, fabricate, built or compose. That is what this book is
about: the universal human work of weaving or fabricating with words (BARBER, Op. Cit., p. 1).

28 DEMETZ, Peter. Introduction. BENJAMIN, Walter. Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical
Writings. San Diego: Harcourt Press, 1978, p. xii; BENJAMIN, Walter. On the Mimetic Faculty. BENJAMIN,
Op. Cit.

2% O caminho tracado pelos historiadores medievais na histéria da “imaginagdo” como palavra e como
conceito em Latim foi descrito por Chenu: “imaginatio est la traduction du mot arabe tasawor, dérivé de
surat, qui veut dire ‘image’. Mais surat signifie aussi ‘forme’, comme il ressort du double verbe
sawara=former, faconner, peindre, et tasawara= imaginer et, en général, concevoir ». os filésofos arabes
usavam o termo tasawara para traduzir a « ndesis » de Aristoteles. Mas os tradutores latinos traduziram
tasawara como imaginatio ou como formatio, limitando-se a um sé dos varios significados da palavra
arabe cujo sentido interpretaram como sendo: “formando em si mesmo uma representacdo da coisa”.
CHENU, Marie Dominique. Imaginatio: note de lexicographie médiévale. Studi di lessicografia medievale.
Leo S. Olschki Editore, 2001, p. 133-134. A terminologia religiosa arabe foi objeto de estudo por parte
dos missionarios da Propaganda Fide, a qual desde o século XVIII criou uma seccao tipografica para o
arabe.

72 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n.16, p. 66-84, jan/jun 2017



“Autobiografias” de Angola: algumas consideracoes acerca de um género

linguistico e religioso e que problematizam os limites entre conhecimento subjetivo e

conhecimento objetivo, colocados por um discurso socioldgico particular.

Autobiografia(s): um género no plural?

“N&o ha outro objeto de conhecimento que, por sua propria iniciativa, pode esclarecer-
nos em referéncia a si mesmo, ou esconder-se, que o ser humano”, observou Georg Simmel
no seu estudo do segredo nas relagdes sociais.>* O segredo ndo é um limite ou falta de
conhecimento, pelo contrario, é o que faz que ndo exista - no campo dos estudos sociais (e a
histéria faz parte deste campo) - um conhecimento objetivo acima de qualquer ponto de vista
que exprima uma relacao de reciprocidade. Partindo desta observacdao, a “autobiografia”
aparece como um objeto de conhecimento particularmente interessante e ambiguo que nas
ciéncias sociais tem causado um certo desconforto.

Ao longo do século XX, autobiografia e biografia tiveram trajetérias paralelas nas
ciéncias sociais. De um lado, havia uma histéria da autobiografia como género na antropologia,
nas missoes cristas e nas literaturas “indigenas” das Américas, Asia e Africa. De outro lado,
havia uma historia da biografia como metodologia nas ciéncias sociais, em particular na
sociologia norte-americana e francesa. Falar de autobiografia e biografia, portanto, é falar de
uma zona ambigua - uma zona de fronteira - entre a antropologia, a sociologia, a historia e a
literatura. Posicionar-se nesta zona de encontro e desencontro entre disciplinas significa fazer
escolhas sobre como lidar com a auto/biografia: se, por exemplo, considerar a autobiografia e
a biografia como variantes de um mesmo género, como géneros diferentes, ou ainda como
formas textuais caracterizadas por uma plasticidade particular que faz com que possam ser
uma e outra coisa ao mesmo tempo.

Como género narrativo, a autobiografia € culturalmente especifica, vinculada a
formacdo do sujeito da modernidade ocidental como individuo auténomo, protagonista
principal do progresso, dotado de uma coeréncia interior entre inféncia, primeiros anos de
aprendizagem e vida adulta. 3! E esta subjetividade que, em teoria, confere coesdo e sentido a
narrativa tanto autobiografica quanto biografica. Um dos impactos desta ideologia do sujeito
na historia e na critica literaria foi sobre a definicdo do objeto de analise que passou da obra,
como resultado de um processo criativo indistinto do autor, para a vida do autor como
individualidade dissociada do processo criador.3> Uma outra consequéncia desta ideologia do
sujeito foi a pressuposicdao de que a autobiografia fosse uma forma universal de comunicacdo e

autorrepresentagdo.?® A autobiografia foi assim levada para contextos ndo ocidentais como

30 “No other object of knowledge can of its own initiative, either enlighten us with reference to itself or
conceal itself as a human being can”, SIMMEL, Georg. The Sociology of Secrecy and Secret Societies.
American Journal of Sociology, 11, 4, 1906 (441-498). p. 445.

31 FABRE, Daniel. Jeu et enjeu ethnographiques de la biographie. L’Homme, 195-196, 2010, (7-20). p.
10.

32 Ibidem, p. 14.

33 Ibidem.
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instrumento de agao evangelizadora e educacional, assim como de conhecimento
antropolégico.

Na primeira metade do século XX, a autobiografia foi uma das formas da interface entre
sociedades locais, missiondrios e/ou antropdlogos em varias partes no mundo, como o Brasil
Amazonico,?* a Indonésia,*® o Quénia3® e a Tanzéania.?” Os missionarios encorajavam o0s seus
neofitos a fazerem relatos das suas conversdes ao cristianismo e da sua aprendizagem de
valores e habilidades associadas a uma certa ideia da civilizacdo. Os antropdlogos, por sua
vez, usavam a autobiografia como instrumento de aproximacdo da “alma indigena” em vista
de um melhor conhecimento das interacbes entre a psicologia do individuo e a dimensao
coletiva de sistemas culturais.®® A proliferacdo de autobiografias em literaturas locais, tanto
nas Américas quanto na Asia e na Africa, diz respeito a uma histéria de transformagéo cultural
e social operada pelas tradugoes e apropriacdes deste género. Estas producbes, porém, tém
sido um objeto de interesse nos departamentos de literatura e estudos culturais muito mais
que em departamentos de ciéncias sociais ou de historia.>°

O olhar dos socidlogos sobre a biografia, como um objeto de desejo e de medo ao
mesmo tempo, parece ser um bom ponto de partida para tentar responder a essas perguntas.
Na histéria da sociologia, por exemplo, a publicacdo de The Polish Peasant em 1927, pela
Escola de Chicago, consagrou a biografia como um objeto de desejo. Se demonstrava que a
biografia era uma base concreta e fidvel para testar e reformular hipéteses e um laboratoério
fértil para estudos aprofundados e colaborativos de processos sociais que ndo eram acessiveis
através dos outros métodos existentes (entrevista, estatisticas).*® Contudo, a biografia
continuou a ser também um objeto de medo, por causa da aproximagdao que criava entre
sociologia e literatura, entre uma concepgao socioldgica e uma concepgao literaria do sujeito.

Alguns socidlogos, por exemplo, percebem a proximidade que a biografia cria entre a
sua disciplina e a literatura como um risco de “recaida” da sociologia na literatura.** Ansiosos
de diferenciar a propria produgdo de conhecimento de uma produgdo literdria, os sociologos
quiseram trazer a biografia para o seu campo, arrancando-a, por assim dizer, das garras da
literatura. Circunscreveram, entdo, uma “biografia socioldgica” distinta de uma “autobiografia
literaria”. Para os socidlogos, a “autobiografia” € um género da ficcdo literaria, como o
“romance”, sem valor epistemoldgico para a sociologia.*> O que distingue a “biografia

socioldgica” (como The Polish Peasant) da “autobiografia literdria” (como A la recherche du

34 CALAVIA-SAEZ, Oscar. Autobiografia e sujeito histdrico indigena. Novos Estudos, 76, 2006, (79-195).
35 ROTTGER-ROSSLER, Birgit. Autobiography in question. On Self Presentation and Life Description in an
Indonesian Society. Anthropos, 4-6, 1993, (365-373).

36 ARAUJO, Melvina. Joseph Wanjie, Kikuyu Catholic Catechist. Vibrant: Virtual Brazilian Anthropology, 9,
1, 2012 (113-130).

37 GRIFFITHS, Gregory. Trained to tell the truth: Missionaries, Converts, and Narration. ETHERINGTON,
Norman (org). Missions and Empire. Oxford: Oxford University Press, 2005, (153-172).

38 CALAVIA-SAEZ, Op. Cit., p. 180.

3% Ibidem.

40 BECKER, Howard S. Biographie et mosaique scientifique. Actes de la recherche en sciences sociales,
62-63, 1986, (105-110). p. 106.

41 PASSERON, Jean-Luc. Biographies, flux, itinéraires, trajectoires. Revue francaise de sociologie 31, 1,
1990 (3-22). p. 10.

42 BECKER, Op. Cit., p. 105.
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temps perdu de Proust ou Don Quixote de Cervantes) é a intervencdao do “eu” do sociélogo
como cendgrafo e roteirista que seleciona, mede, ordena e conecta o material autobiografico
ao material biografico produzido por outras fontes.** A sociologia aparece como uma sentinela
da fronteira entre uma realidade empirica, objeto da sociologia, e uma interioridade subjetiva,
produtora de ficcao, por outro lado.

Subjacente a esta ansiedade dos socidlogos perante a ambiguidade do género
auto/biografico ha uma dicotomia entre memdria coletiva e memoria autobiografica, realidade
empirica e ficcdo, interioridade e exterioridade do sujeito, conhecimento e prazer estético, que
produziu outras dicotomias, como, por exemplo, entre “biografia” e “autobiografia”. Por outro
lado, a ansiedade causada nos sociélogos pela ambiguidade do género auto/biografico, que
pode facilmente cruzar a fronteira ideoldgica erguida entre ficcao literaria e realidade empirica,
indica que esta fronteira €, talvez, mais porosa e fluida do que os sociélogos querem imaginar.
Em outras palavras, a biografia em sociologia se define em oposicdo a uma nocgao da
autobiografia em termos de uma concepcdo ocidental do sujeito e da literatura que nao
possibilita uma justa apreciacdao de produgdes auto/biograficas em outros contextos historicos
e em relagdo a outros géneros.

Segundo Maurice Bloch, a diferenca entre memoria autobiografica e memdria historica,
ou entre a memoéria de eventos vivenciados e a memoria de eventos relatados por outros, ndo
€ uma diferenca radical. O que importa € o que as pessoas lembram e que faz parte das suas
personalidades e da dimensao moral do mundo social ao qual pertencem, ou se sentem
pertencer. Por exemplo, a evocacdo de eventos dos quais a pessoa nao participou diretamente
pode ser semelhante a evocagdo de eventos autobiograficos e, inversamente, eventos
autobiograficos podem ser representados como se tivessem acontecido com outros.* A
memoria tampouco coincide ou se acaba nas “representacdes coletivas” do passado,
contrariamente a uma postura teodrica influenciada por Durkheim que distingue entre um
passado que se representa e um passado que se esquece.*® Existe na memoria uma parte
“manifesta” junto a uma parte “latente”, assim como no palimpsesto existem escrituras mais
legiveis que outras, mas ndo por esta razdo mais relevantes que as outras para compreender a
relacao entre passado e presente naquele texto. O que as pessoas lembram ndo coincide com
0 que as pessoas dizem se lembrar. Se a memoéria € o modo como as pessoas sdao afetadas
pelo passado, esta afetividade - ou sensibilidade - ndo é inteiramente verbalizada. O ndo dito
ndo é necessariamente esquecido, mas é presente como uma sensibilidade ou afetividade
susceptivel de se tornar representacdo social.** Em outras palavras, lembrancas e
esquecimento sdo ambos constitutivos de memodrias e identidades, tanto pessoais quanto
coletivas. Situar as produgdes auto/biograficas nesta zona ndo totalmente verbalizada da
memdria permite uma compreensdao mais nuancada deste “género” de fronteira ou da interface

entre disciplinas assim como entre diferentes concepgoes culturais do sujeito.

43 Ibidem.; PASSERON, Op. Cit.
44 BLOCH, Op. Cit.

45 Ibidem. p. 4-5.

46 Ibidem. p. 12
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Na sociedade angolana, como em outras sociedades com um passado colonial e um pluralismo
linguistico e religioso, a ficcao teve o papel de “preencher” as lacunas no registro escrito do
passado: imaginar o que nao foi escrito, o que talvez ndao se podia escrever enquanto
acontecia, ou o que se desejava enquanto outras coisas aconteciam.’’ E o desejo de dar
forma a uma utopia (de unificacdo do sujeito preso numa guerra, de identidade nacional, de
liberdade, de justica) que fez entrar na cena de uma literatura escrita angolana o género
autobiografico e biografico.

As ficgOes de Luandino Vieira, inspiradas na vivéncia do autor, transformaram o papel
da ficcdo na literatura angolana. Se previamente, com autores como Castro Soromenho, a
vivéncia da opressdo colonial era representada como inércia e estropiamento do ser e da sua
fala, como apagamento do pensamento e da personalidade pela automatizacdo dos gestos,*®
Luandino Vieira redefiniu o papel da literatura “como exercicio da imaginagao pela invencéo e
pela exploracdo do insdlito”.*® Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, retrata as andancas
de personagens que se movem num mundo em construcdo que se espelha no ideal ético de fé
na solidariedade e no afeto.”® Enquanto A Cidade e a Infincia é uma transfiguracdo da
realidade de um quotidiano de violéncia, segregacdo e opressao por uma imaginagdo feita de
sonhos, lembrancas, desejos e ingenuidade.

O realismo da linguagem do género biografico se mistura com uma ideia romantica da
histéria como trajetéria individual e coletiva cujo sentido é dado por uma finalidade que para
ser verdadeira ndo precisa ser ancorada numa realidade empirica.”® A “desconexdo sintatica”
que nos romances de Soromenho eram um sintoma do impacto da opressao colonial na fala
das personagens, se torna em Vieira numa estratégia de demolicdo do paradigma colonial
hegemonico do “bem falar” que se opde a fala do quotidiano onde palavras em portugués
existem ao lado de palavras em kimbundu, sem contradicdo.>? Os textos de Luandino Vieira
posicionam o narrador e o leitor em relagdo a um contexto especifico: o da contestacdo da
autoridade colonial, que oprime, e da reivindicagdo de independéncia em nome de uma utopia
libertadora. Utopia e autobiografia se tornam uma coisa s6 em NOs, os do Makulusu que, nas
palavras desse mesmo autor, “é uma obra autobiografica, mas num sentido muito especial:
ndo € aquilo que me sucedeu na vida, mas aquilo que, enquanto outras coisas me sucediam,
eu gostava que me estivesse a suceder”.>3

As histérias de Luandino Vieira, escritas entre 1960 e 1967, exemplificam a
complexidade da nogdo de “autobiografia” como uma imagem da memoria, ndo uma

representacdo do passado como ele foi. Fazer uma “autobiografia” € um ato de lembrar o

47 CHAVES, Rita. A formagdo do romance angolano: entre intencées e gestos. Sdo Paulo: Colecdo Via
Atlantica, 1999. p. 60.

48 Tbidem. p. 185.

49 Ibidem.

50 Ibidem. p. 162.

51 CHAVES, Op. Cit. p. 160.

52 Ibidem. p. 168.

53 CHAVES, Op. Cit. p. 182.
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mundo no qual o “eu” do narrador se insere e que é diferente do “eu” do sujeito da vivéncia

evocada. Nas palavras de Ecléa Bosi:

A lembranca € uma imagem construida pelos materiais que estdo agora a
nossa disposicdo, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual /.../. O simples fato de lembrar o passado no presente
exclui a identidade entre as imagens de um e de outro, e propde a sua
diferengca em termos de ponto de vista.>*

O que faz da “autobiografia” uma palavra util para descrever certos textos - que podem
ser descritos igualmente com outros termos - ndo é o fato de tracar fronteiras entre géneros
narrativos, mas de tentar melhor entender o trabalho da memodria e do esquecimento ao
construir uma imagem do passado que ndo é o passado de uma individualidade, mas um
conjunto de relagdes. Ha uma discrepancia entre lembranga e representacdao do passado que
marca a presencga do passado como presenca de uma alteridade. Esta marca da alteridade sera
o foco da minha leitura da autobiografia do cardeal Alexandre do Nascimento na seguinte

seccao.
Da autobiografia ao palimpsesto

Minhas origens e aprendizagem: uma autobiografia do cardeal angolano Alexandre do
Nascimento foi publicada pela imprensa do governo de Angola em 2006, quatro anos apos o
fim da guerra civil.>> A autobiografia abrange um periodo entre 1925, data de nascimento do
narrador, e 1992, data do primeiro acordo de paz entre os dois principais beligerantes, o
MPLA, o partido no poder, e a UNITA, seu principal oponente, desde a independéncia em 1975.
O acordo foi também a ocasido das primeiras eleicbes multipartidarias na histéria do pais. Na
imprensa nacional, o arcebispo de Luanda elogiou a autobiografia do cardeal como um “elo de
ligacdo entre as geracdes, pois € uma fonte rica de conhecimentos que servirdo no futuro”.>®
Uma vida exemplar a servir de modelo para as novas geracgoes.

A publicacdo da “autobiografia” de um cardeal pela imprensa oficial do governo fez
parte de uma trajetoria histérica da tipografia que remontou a fundagdo do Boletim Oficial do
Governo Geral de Angola em 1845, tornando-se um meio de expressao e de comunicacdo de
uma elite local (comércio, administracdo, funcionarios publicos e membro do clero) onde eram
publicados documentos do governo, cronicas de viajantes, estudos coloniais de administracdo
e economia, textos literarios em prosa e em verso, anincios comerciais, assim como “pastorais
e provisdes do bispado de Angola e Congo, bem como outros documentos emanados da
diocese”.”’

A impressdo de “autobiografias” indica que este género é percebido como tendo uma

autoridade que outros géneros narrativos supostamente ndo tém para representar o passado

54 BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrancas de velhos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995. p.
55.

55 NASCIMENTO, Op. Cit.

56 ANGOLA PRESS, 29/05/2006.

57 EVERDOSA, Carlos. Roteiro da Literatura Angolana, 42 edigdo. Luanda: UEA, 1985. p. 22.
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para um publico alvo sem experiéncia direta dos eventos narrados. O rétulo “autobiografia” - e
a identidade do autor/narrador - serve a dar credibilidade ao texto como uma crénica dos
eventos dos quais o narrador foi uma testemunha imparcial e informada. O titulo de Cardeal
representa o vértice da hierarquia eclesiastica angolana que, ao invés da hierarquia politica,
nao participou da guerra. Com o fim da guerra em 2002, a autobiografia do Cardeal do
Nascimento apareceu como uma resposta a exigéncia de construir uma imagem da nagdo por
meio de novos simbolos publicos nos quais superar as divisdes da guerra e através dos quais
orientar as novas geragdes rumo a valores que outros discursos ndo podiam oferecer. Quais
sao os valores transmitidos pela autobiografia? Qual é a imagem de uma nacgao pacificada que
se constroi ao relatar o itinerario internacional de um membro do clero? O que é que esta
pacificacdo de um passado nacional esquece ou nao diz?

Uma epigrafe informa ao leitor que a autobiografia era apenas uma introdugdo ao diario
intimo do autor que seria publicado na sua integralidade apds a sua morte (a promessa da
revelacdo de um segredo). O diario evoca uma forma de escritura que documenta a vida
pessoal, “interior”, do narrador mais do que eventos no mundo no qual o narrador se insere.
Qual é, entao, a funcdo do parecer do grafélogo que encerra a “autobiografia” e que se baseia
num texto manuscrito, ndo especificado como sendo o diario do narrador? Em vez de tomar o
rotulo “autobiografia” ao pé da letra como indicador do género do texto, convém comecgar a
analise deste texto pelos elementos que o abrem e o encerram: um retrato fotografico do
autor e um apéndice que reproduz o parecer de um grafdlogo. Estes elementos retoricos sdo
chaves de leitura que contrariam a classificacdo do texto como autobiografia, possibilitando
uma leitura diferente.

O retrato fotografico representa a cabega do autor, jovem, vista de perfil, ligeiramente
inclinada e olhando de lado. Ndao h& um contato direto entre o seu olhar e o olhar do
espectador. O fundo branco e o recorte da imagem ao nivel do pescoco acentuam a impressdo
de um corpo ausente. Literalmente o retrato € uma imagem de ninguém (um ndo-corpo), uma
figura da “falta” de uma “origem” da voz do narrador. O parecer do grafdlogo vem completar
esta imagem como uma radiografia do corpo ausente, evocado pelas mdos como parte de um
todo. Contrariamente ao sentido da autobiografia como confissdo — ou janela aberta sobre a
interioridade do autor —, tanto o retrato fotografico quanto o parecer do grafélogo sdo
representacdes do autor por testemunhas, nao objetivacdes reflexivas, como seriam um
autorretrato ou a reproducdo de um excerto de manuscrito. Fotégrafo e fotografado, grafélogo
e autor do diario intimo ndo sdo a mesma pessoa. Minhas origens é uma auto/biografia no
sentido de ser uma narrativa na primeira pessoa do singular produzida por uma pluralidade de
autores. A pluralidade de autores por tras da singularidade da voz do narrador sugere que a
escritura de Minhas origens foi um processo colaborativo € ndo o trabalho resultante das maos
de uma mente individual. Em outras palavras, o texto da auto/biografia do Cardeal adquire
outros sentidos e outras dimensfes se a sua escritura & vista como um processo colaborativo

no contexto de uma textualidade angolana. Problematizar o género de Minhas origens leva a
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um questionamento da sua relacdo com os géneros da literatura escrita angolana e com uma
histéria de traducdo.

A auto/biografia do cardeal retraga um percurso de vida que é paralelo a trajetéria da
literatura escrita em Angola. Ambas percorrem o século XX como um periodo de formacao de
uma nacionalidade angolana construida em parte por representacdes literdrias de uma
“coletividade” na qual se separam e se unem ao mesmo tempo saberes e universos simbdlicos
diferentes, interagindo numa fronteira entre lingua(s) portuguesa(s) e linguas africanas, entre
espagos econdmicos, politicos e sociais, entre diferentes pensamentos religiosos.>® A ficcdo
angolana mudou ao longo do tempo, mas um tema constante é esta fronteira/interface como
lugar de passagem, conflitos, contradi¢cdes, dilemas e deslizamentos. De Assis Junior na
década de 1920 até Oscar Ribas e Uanhenga Xitu na década de 1960, a fronteira é
principalmente associada a morte, nas suas varias figuragdes, como o que mais separa nesta
fronteira.>® A figura principal desta ficcdo do tempo colonial é o “assimilado” como um
individuo suspenso entre dois mundos irreconcilidaveis cuja auto/biografia desafia a
representacdo de uma vida como trajetdria, percurso, itinerario, ou ainda roteiro. Mestre
Tamoda de Uanhnega Xitu é a encenacgdo da “assimilagdao” como drama da perda do sentido de
enraizamento no mundo pela ruptura radical entre “origem” e “destino” de quem busca
aproximar-se do padrdo colonial de lingua e vida.®® Outros autores, principalmente Pepetela,
usaram uma técnica narrativa multivocal para explodir o ponto de vista Unico, autoral,
associado com o poder colonial de tudo definir e de tudo silenciar que seja “outro”. A narrativa

I\\

ressalta a marcagao do coletivo, acirrando-se ao mesmo tempo o jogo dialético dos

contrdrios”.%!

multivoca

Na paisagem da literatura escrita angolana, Minhas origens parece algo surreal pela
auséncia no percurso de vida do narrador da fronteira que € omnipresente na trajetéria
histérica do romance angolano. Aos antipodes de Uanhnega Xitu e de Pepetela, o narrador da
auto/biografia encena uma individualidade que se movimenta num espago sem conflitos e sem
contradicdes e num tempo onde envelhecimento, doenca, dor e morte sdo processos naturais
gue ndo causam inquietacdo. O desapego do narrador - a distancia confortavel e segura de
onde olha para o passado colonial como conteldo da sua vida - contrasta fortemente com “o
envolvimento crucial dos autores [angolanos] com a representacdo de seus paises, de suas
realidades e da luta pela reorganizagdo identitaria no periodo pds-colonial pela via simbdlica da
linguagem”.%?

Uma outra diferenca entre a auto/biografia e a literatura escrita angolana é a

representacdo da nacdo como espaco. “A minha religiosidade foi-me modelada pelo céu de

58 EVERDOSA, Op. Cit. p. 54.

59 CAVALCANTE PADILHA, Laura. Entre voz e letra: o lugar da ancestralidade na ficcdo angolana do
século XX. 22 edicao. Rio de Janeiro: EDUFF, 2007. p. 214.

60 LIMA, Manuel dos Santos. Eu ndo sou eu nem sou o outro. TEXEIRA, Rui de Azevedo (org). A guerra do
ultramar: realidade e ficcdo. Lisboa, 2002. Apud KELM, Miriam Denise. Literaturas africanas: da recolha
de dados e imagens a expressdo identitaria e esteticamente reconhecivel. Navegagoes, 4, 2, 2011 (239-
244). p. 241.

61 PADILHA, Op. Cit. p. 222.

62 KELM, Op. cit. p. 243.
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Malanje, ndo pelo mar de Luanda”, escreve o narrador de Minhas origens”.®®> “Céu” e “mar”
sao modos diferentes de simbolizar o tempo histdrico e a sua relagdo com um tempo subjetivo.
O “céu de Malanje”, por exemplo, é associado com a religiosidade da infancia do narrador na
qual ndo havia, supostamente, diferencas entre devocdes populares e uma cultura catdlica
erudita. E a trajetéria do desenvolvimento da religiosidade da infancia do narrador em
sacerddcio catdlico, ndo da substituicdo da primeira pelo segundo. Esta continuidade de
religiosidade entre infancia e idade adulta é apresentada como legado cultural dos
antepassados que foram assimilados ao mundo lusofono e catdlico desde o século XVII.
“Nunca mudei de Deus nem de amores. Entendamo-nos. A experiéncia, tudo somado,
intransmissivel que foi 0 meu encontro com a beleza criada; a falta de problematicidade entre
o mundo assim aprendido e a minha naturalissima ades&o a Deus”.%

O “céu de Malanje” é também o marcador de uma diferenca. Ao evocar os seus anos de
estudo no Seminario dos padres Espiritanos no Distrito da Lunda, entre 1939 e 1943, o cardeal
evoca um tempo de paz e siléncio num “ambiente praticamente claustral, no tocante a
contatos com o chamado mundo”.®®> O seminarista aprendia a se transformar numa alma sem
corpo, a transcender os limites impostos a sua percepcao do mundo pelo corpo numa
imaginacao configurada por simbolos sem conexao aparente com a realidade circunstante. “No
primeiro ano de seminario, no lugar obscuro dos Bangalas, o meu curso espontaneamente
havia escolhido para patrono, nada mais nem nada menos que o grande Anjo das Escolas
cristds [Tomas de Aquino]”.®® O seminario estava situado no Distrito da Lunda, numa regido de
lingua kimbundu que, num passado nado distante, passara por cerca de cento e oitenta e nove
campanhas militares cujo objetivo era a expansdo do controle colonial naquela area.®” Nas
lembrancas do narrador, o mundo circunstante aparece como uma terra de ninguém, um lugar
obscuro e silencioso. “[E]ssa regiao que medeia entre Malanje e as duas Lundas nao era, nem
é presentemente densa de populagdo. Conta, porém, com a presenca de animais selvagens de
grande porte: ledes, por exemplo”.%8

O significado do “mar de Luanda” em relagdo ao “céu de Malanje” é menos explicito. Se
trata de uma alusdo a historiografia pds-independéncia de Angola que foi produzida num
registro ficcional e poético pelos autores que em 1975 fundaram a Unido dos Escritores
Angolanos. No manifesto da UEA se declarava que a literatura escrita seria uma producao
coletiva e que o seu objetivo era continuar por outros meios a luta pela libertagdo politica e
pela dignificacdo das tradi¢bes culturais que tinham resistido a opressdo colonial.®® No quadro
da ideia de histodria e literatura da UEA, os sacerdotes catdlicos ndo tinham papel nenhum em

elaborar Angola como metafora de um imaginario politico independente.
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Durante as décadas de 1970 e 1980, a descolonizagdo de Angola era concebida como
uma ruptura radical entre colonialismo (passado) e independéncia nacional (presente e
futuro). Conforme uma ideia da histéria como uma série de etapas que, ao se suceder,
negavam-se uma a outra, a independéncia seria “uma negacdo total do colonialismo
portugués”.”® Nos seus romances e poesias, 0s autores angolanos apos a independéncia
buscavam reverter a interpretagdao do passado na historiografia colonial, mostrando o “outro
lado” da histéria como uma alavanca potencial de mudanca. O “mar” e sua encenagao
ocupava um lugar central neste processo de descolonizacdo da imaginacdo do passado por via
da ficcdo e da poesia. O mar era uma figuracdo da memoria no sentido de maneira pela qual o
passado afetava o presente: o que importava ndo era “a recuperagao do vivido no plano
individual, [mas] o contraponto histérico que se faz entre o tempo da colonizagdo e o presente
pbés-independéncia”.”! No poema Ndusea, por exemplo, cujo titulo é uma alusdo ao
existencialismo de Sartre (que influenciou bastante o pensamento anticolonial das décadas de
1950 e 1960), Agostinho Neto, que era também presidente do MPLA e primeiro presidente de
Angola, faz uma releitura do simbolismo de kalunga, uma palavra kimbundu que significa
“grande”, “infinito”, “massa liquida que circunda tudo”, “oceano” e “abismo”.”> Na literatura
oral, kalunga era uma alegoria do poder como poder de tudo engolir. Em Nausea, kalunga é
uma alegoria da opressdo colonial, pois os portugueses chegaram a Angola por mar,
invertendo assim a encenacao do mar na historiografia colonial que glorificava os feitos
maritimos portugueses.”’® Por outro lado, a inversdo do simbolismo do mar na historiografia
colonial ndo liberava, por assim dizer, as imagens do passado presentes nos sentidos figurados
de palavras em kimbundu.

Tanto na historiografia pds-independéncia quanto na auto/biografia do cardeal, o
sentido da angolanidade é definido em relagdo ao sentido dado ao mito do “encontro” entre
portugueses e africanos como mito fundador de Angola. O mito em si é ambivalente. A
diferengca estéd no modo como este mito fundador é interpretado, porque pode servir a
legitimar concepgdes muito diferentes do poder, no passado e no presente. Na historiografia
poés-independéncia, o “encontro” entre portugueses e africanos é visto como irredutivel conflito
de interesses e como dominacdo: uma imagem de conflito. Na auto/biografia, o mesmo
“encontro” é representado como alianga e aporte cultural: uma imagem de paz. Por essa
razao, a publicacdo de Minhas origens e aprendizagem pela imprensa do governo assinala uma
mudanga também na narrativa historica oficial, que ndo é mais uma narrativa de ruptura entre
colonialismo e independéncia, mas passa a ser uma narrativa de continuidade, conotada
positivamente. Na passagem da historiografia pds-independéncia (exemplificada pela poesia
Nausea de Agostinho Neto, entre outros) para uma historiografia pés-guerra (exemplificada

pela auto/biografia do cardeal Nascimento), a ideia de ruptura entre colonialismo e
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independéncia (que coloca o potencial de mudanga no presente) se transforma em heranca
(que coloca o potencial de mudanga no passado).

A mudanga do paradigma oficial das representacbes do passado nacional é também
uma mudanga do imaginario politico ligado ao mapeamento do territéorio em diferentes
registros (militar, administrativo, eclesiastico). O narrador da auto/biografia, por exemplo, se
reivindica como descendente de um casamento entre um muxi-luanda, isto &, os habitantes
originarios da ilha de Luanda, e uma descendente dos habitantes do Reino do Dongo, o
primeiro reino africano incorporado ao império portugués, sem aparente violéncia.”* Esta
topografia procura reconciliar o passado colonial com a identidade nacional e inserir a nagao
angolana - retratada como herdeira e ndo como antagonista do colonialismo portugués - numa
imagem cosmopolita do mundo baseada nas peregrinacdes do cardeal como presidente de
Caritas Internacional.

O esquecimento da “Lunda” na topografia da auto/biografia esclarece outro aspecto
desse processo de mudanca. Ele contrasta com uma longa tradicdo de imaginar, mapear e
descrever Lunda como lugar a ser ocupado, civilizado e, depois, a ser liberado e
remitologizado.”> Esta tradicdo foi inaugurada pela Ethnographia de Henrique Dias de Carvalho
na qual é relatada da expedicdo portuguesa de 1884-1888 a corte do Muatianv(ia, soberano da
Lunda.”® A Ethnographia tinha o intuito de estabelecer uma tradicdo etnoldgica portuguesa,
distinta das tradicdes dos outros paises europeus e definir uma politica de ocupagao colonial
gue ndo fosse baseada na violéncia militar, mas na acdo “civilizadora” das missoes catdlicas.
Contudo, o impacto cultural mais profundo e duradouro da Ethnographia foi o de estabelecer
um mito da genealogia do Estado da Lunda que se tornou a trama central de uma tradicao de
“figurar a Lunda” no imaginario politico e literario ndo s6 colonial, mas também nacionalista.’’
Isto &, o mito fundador da Lunda formulado por Dias de Carvalho na sua Ethnographia se
tornou um ponto de referéncia na imaginagdo de “Angola” tanto como col6nia quanto como
nagao, tanto como tropo das desigualdades sociais no império colonial portugués quanto como
tropo de uma nacao independente e africana. Porque, entdo, a construcdo de uma imagem da
nacao angolana como nacdo reconciliada com o seu passado colonial na auto/biografia passa
pelo esquecimento da Lunda?

A Lunda é omitida do mapeamento da auto/biografia ndo sé como espago, mas também
como saber. O passado é legivel ndo nas palavras do texto da autobiografia, mas nos rasgos
gue estas palavras fazem. O exemplo talvez mais eloquente é a brevissima mengdo a “um
pequeno catecismo [...], ai pelos comegos do século XX”.”® O catecismo em questdo era um

catecismo bilingue em portugués e kimbundu impresso na tipografia de Malange em 1904,
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poucos anos depois da fundagdo da missdo. Em relacdo a textualidade estabelecida pela
biblioteca do Seminario, este “pequeno catecismo” é apresentado como um texto outsider,
marginal. O autor ao qual o catecismo foi atribuido, Victor Wendling, superior da missdo, nao
sabia o kimbundu. Muito provavelmente os tradutores do texto do catecismo do portugués
para o kimbundu eram os catequistas locais - homens e mulheres. Estes catequistas, que
mereceriam biografias, sao visiveis numa fotografia tirada para comemorar a impressdo do
catecismo, mas os seus nomes nao sao facilmente recuperaveis no registro escrito da histéria
da missao.

O catecismo é o artefato de um trabalho colaborativo de tradugdo e conhecimentos
linguisticos; representa um legado cultural de varios séculos de um didlogo e circulagao de
ideias entre pessoas com linguas e concepcbes do mundo diferentes. O catecismo bilingue,
impresso em 1904 na tipografia de Malanje, € o produto de uma histéria de didlogo entre
saberes e ideias religiosas veiculadas em latim e em portugués por um lado e em kikongo e
kimbundu por outro, e que se desdobrou ao longo dos séculos XVII, XVIII e XIX, produzindo
todo um material linguistico pelos missionarios e seus catequistas no Brasil, Congo e Angola.”®
Se trata de um legado cultural importante para conhecer e compreender as “autobiografias” e
“biografias” produzidas nesse espaco; um legado que proporciona uma chave de leitura do
texto Minhas origens a luz de outra historicidade distinta dos quadros temporais da
historiografia oficial, uma historicidade da interface entre linguas e religiosidades diferentes

onde coexistiram traducdo, didlogo e conflito.

Consideracoes finais

Apresentei aqui um relato do meu encontro com a autobiografia escrita por um membro
eminente da igreja catdlica de Angola e publicada pela imprensa oficial do governo que se
transformou num problema: como descrever, contextualizar e comentar este texto? Eu nao
estava entre o publico alvo. Lé-lo era como escutar uma conversa atras da porta.

Tentei dialogar com a antropologia da textualidade: a interface de uma comunicagao
entre antropologia e literatura que nao visa reforcar divisdes disciplinares, mas que procura
pensar a textualidade em termos de criatividade e memaria social. The Anthropology of texts,
persons and publics serviu de referéncia e guia, mas sentia como se faltasse algo na
conceptualizacdo da textualidade como tecido: a ideia do texto como um artefato de uma
criatividade supra-individual, no qual se pode medir o grau de aproximacao ou distanciamento
das convengdes estabelecidas de uma sociedade e onde sé as palavras significam. Precisava de
uma ideia da textualidade como veiculo de memdria; a coeréncia do texto ndo seria derivada
da implementacdo de regras (as convengGes e um género) mas estaria nos tragos que

remetem ao contexto da sua elaboragao.
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Uma autobiografia é um texto muito particular, porque o género autobiografico é
comumente associado a uma ideia ocidental do sujeito individual, mais ou menos transparente
a si mesmo, mais ou menos assombrado pela alteridade em relacdo a qual se define e se
posiciona. As relagdes temporais que uma autobiografia estabelece com outros textos e com o
passado ao qual ela remete nao sao relacdes entre tempos verbais. O passado que continua no
presente ndo é significado pelo pretérito, mas por uma discrepancia entre lembranca e
representacao.

O palimpsesto oferece uma alternativa a ideia de tecido. O palimpsesto é um artefato
de processos de composicdao e decomposicdo, de inscricdo e raspagem onde o passado é
legivel ndo s6 como palavras, mas como marcas deixadas por palavras desmanchadas. O
sentido do palimpsesto estd numa conexdo temporal ndo transmitida pela ideia do tecido. E
como palimpsesto que a autobiografia analisada aqui se torna legivel, como documento
histérico: a historicidade desta autobiografia ndo esta nas representacdes do passado, mas nos

tracos de uma “outra” historia, aqui somente assinalada.
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violéncia na interface entre antropologia, historia e literatura.
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