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Resumo: O artigo analisa o livro Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu
de Stanislaw Szmajzner, ex-prisioneiro do campo de exterminio de Sobibor na Pol6nia que,
posteriormente, passou a residir no Brasil onde publicou suas memdérias. Através da leitura
do texto procura-se verificar a forma como é construida esta obra autobiografica com base
nas memoarias de um sobrevivente de um campo de exterminio durante a Segunda Guerra
Mundial, identificando as suas caracteristicas e os atritos existentes entre o relato e outras
fontes. O livro de Szmajzner se encaixa no que Todorov estabeleceu como bom uso da
memoaria, uma vez que utiliza o caso exemplar do autor para gerar uma licdo, buscando
impedir que casos analogos venham a se repetir no futuro, além de se estabelecer como um
instrumento para que os crimes cometidos pelos algozes do autor ndo sejam esquecidos,
utilizando a obra como uma forma de vinganca.
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O RELATO COMO VINGANCA: as memoérias de Stanislaw Szmajzner

Introducao

primeira vez que me deparei com o0 nome Stanislaw Szmajzner foi quando

realizava uma pesquisa a respeito de dois criminosos nazistas que haviam

sido encontrados no Brasil e cujos pedidos de extradicao foram julgados pelo
Supremo Tribunal Federal. Sua imagem, primeiramente, era a de um jovem apelidado
singelamente de Shlomo que através de sua perspicacia conseguiu sobreviver a uma das mais
nefastas criagbes da modernidade: o campo de exterminio. Posteriormente, esse jovem se
metamorfoseou em minha mente no Sr. Szmajzner, um sobrevivente, um relator dos horrores
do genocidio judeu, uma pessoa que, devido as suas vivéncias, merece o maior respeito
possivel, e devo esclarecer ja neste momento que é esta imagem que, para mim, seu nome
ainda traz.

Dessa maneira, escrever a respeito de sua obra autobiografica se traduz em um
desafio, uma vez que apos mais de quatro anos de pesquisas que, direta ou indiretamente,
tratam sobre o genocidio judeu durante a Segunda Guerra Mundial, cria-se uma cumplicidade
entre o pesquisador, aqueles que foram vitimas das agressGes nazistas e os seus relatos.

Nesse sentido ja alertou Claudio Elmir:

O interessante, parece-me, € pensar na hipétese de que os relatos de
memoria literariamente mais sofisticados sejam, por esta razdo, capazes
de embotar, pela seducdo produzida em seu leitor, o ponderado e
cuidadoso escrutinio do texto. Neste jogo entre o texto e o leitor, ainda
gue este Ultimo se coloque, costumeiramente, no papel de critico do
testemunho no seu oficio, a “suspensdo da descrenca” - regra de leitura
propria da producdo oriunda do campo literdrio — encontra, involuntaria e
paradoxalmente, a sua realizacdo por meio dos “especialistas”. Nestes
casos, imperativos morais, ideoldgicos ou politicos talvez sejam
responsaveis por uma espécie de “comunhdo afetiva” entre o historiador e
a sua “fonte”.! (Grifos do autor)

Ciente desse desafio de distanciar-se do objeto da pesquisa e alertado o leitor a esse
respeito, é trazido este artigo com o objetivo de discorrer a respeito da narrativa proposta por
Stanislaw Szmajzner em seu livro autobiografico Inferno em Sobibor: a tragédia de um
adolescente judeu, buscando, através de aparatos tedricos trazidos especialmente por Sarlo,
Elmir e Todorov, analisar a obra como um relato testemunhal, identificando suas
caracteristicas, virtudes e descontinuidades.

Antes de ingressar especificamente na analise € necessario que se exponha a respeito
de Sobibor, o nucleo do livro escrito por Szmajzner. Sobibor foi um dos campos de exterminio
da chamada Operagdo Reinhard, posta em pratica pelos nazistas com o objetivo de
implementar a chamada “solucgo final para a questao judaica”, a aniquilacao da populacao

judaica nos territorios ocupados pela Alemanha durante a Segunda Guerra Mundial.?

1 ELMIR, Cjéudio Pereira. A palavra como um bisturi. In: PEDRO, Joana Maria; WOLFF, Cristina Scheibe.
(0rg.). Ge nero, feminismos e ditaduras no Cone Sul. Florianépolis: Ed. Mulheres, 2010. p. 194.

2 ABAL, Felipe Cittolin. Nazistas no Brasil e Extradigdo: os pedidos de extradigdo de Franz Stangl e Gustav
Wagner em uma analise juridico-historica. Curitiba: Jurua, 2014. p. 41.
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Em Sobibor, ao contrario do que ocorria nos campos de concentracdo, apenas poucos
judeus eram selecionados para sobreviver e trabalhar dentro do campo, enquanto a grande
maioria era enviada imediatamente apos a sua chegada para as camaras de gas, fazendo com
gue apenas um pequeno numero de pessoas tenha sobrevivido ao campo para relatar o que |
ocorria.®> Assim, a obra escrita por Stanislaw Szmajzner é de valia para o conhecimento a
respeito do campo, seu funcionamento e também das experiéncias daqueles que

sobreviveram.

1. Além da narrativa

Apesar do fato de que a parte mais importante de um livro é o seu conteddo expresso
nos capitulos, alguns aspectos alheios a narrativa e que circundam a obra podem servir como
instrumentos para a sua andlise, desde seu titulo até as informagGes da contracapa,
perpassando pela escolha da época da publicacdo, elementos que muitas vezes sdao deixados
de lado pelo leitor, mas que sdo valiosos para o estudo de um relato autobiografico como o em
tela neste momento.

Em busca de publicar a sua obra Stanislaw Szmajzner entrou em contato com Zevi
Ghivelder, que trabalhava na Bloch Editores, entregando a ele o manuscrito do livro que
acabara de escrever. Ghivelder designou o jornalista Macedo Miranda para avaliar a obra e
este, apoOs a leitura, pronunciou seu posicionamento: “Do jeito que esta, é impossivel publicar.
O livro esta cheio de erros de portugués, mas o conteldo é fascinante, principalmente por
causa da revolta dos judeus confinados no campo de concentracdo de Sobibor”.*

Tendo em vista o conteldo pouco explorado da obra, Ghivelder aceitou publicar o livro
mediante a concordancia de Szmajzner de que ele fosse reescrito. Ndo consta nas informagoes
do livro a quem coube reescrevé-lo, porém foi o proprio Ghivelder quem realizou a revisdo
final.®

Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu foi primeiramente publicado
em 1968 e, apesar da fraca recepgao pela critica e pelo publico, acabou sendo reeditado em
1979 pela Bloch Editores. As datas das edicbes ndo parecem ter sido escolhidas a esmo. Em
1967 foi encontrado no Brasil o nazista Franz Stangl, ex-comandante de Sobibor, extraditado
no mesmo ano para a Alemanha apods julgamento pelo Supremo Tribunal Federal (STF). Sua
descoberta no pais gerou repercussdo nos jornais brasileiros,® e o livro poderia aproveitar do
momento em que o nazista e o campo de exterminio ocupavam espago nos meios midiaticos.

O mesmo pode ser visto em relagdo a segunda edicdo, lancada no ano em que foi

julgada no Brasil a extradicdo de outro nazista que havia trabalhado em Sobibor: Gustav

3 Ibid.

4 GHIVELDER, Zevi. Inferno em Sobibor. Revista Morasha. 85. ed., mar./2015. Disponivel em:
<http://www.morasha.com.br/holocausto/inferno-em-sobibor.html>. Acesso em: 19/07/ 2016.

5 Ibid.

6 ABAL, Felipe Cittolin. Nazistas no Brasil e Extradigdo: os pedidos de extradigdo de Franz Stangl e Gustav
Wagner em uma analise juridico-histérica. Curitiba: Jurua, 2014.
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Wagner, segundo em comando no campo de Sobibor e que teve uma relacdo pessoal com
Szmajzner. O autor, no ano anterior, tinha inclusive se encontrado com Wagner para afirmar
que ele era um criminoso. O enfrentamento de Szmajzner com seu algoz foi um fato que gerou
a publicacdo de uma pagina inteira no jornal Folha de S&o Paulo.’

Mesmo com a atengao da midia voltada para o caso o livro novamente ndao obteve um
grande numero de vendas, e Wagner acabou tendo sua extradicdo negada pelo STF em 1979,
cometendo suicidio pouco tempo depois. Ainda, as décadas em que a obra foi editada
coadunam com a afirmacdao de Winter de que, apos as narrativas realizadas sobre a Segunda
Guerra e o genocidio judaico, os relatos de sobreviventes surgiram com maior forca nas
décadas de 1960 e 1970: “by the 1960s and 1970s, that narrative work had done its job; the
transition to post-war political stability was complete. There was now room for the victims of
the camps to come forward. And come forward they did”.8

Embora o livro ndo tenha alcangcado a repercussao almejada ele ainda era um motivo
de orgulho para Szmajzner. Anos apds a publicacdo, ele revelaria a Richard Rashke, autor de
um romance sobre Sobibor que foi adaptado para a televisdao, que “meu livro foi a melhor coisa
que eu fiz em minha vida”.® Tal afirmacdo vai ao encontro do que expunha Todorov a respeito
do carater duplice da memodria e seus relatos. Se por um lado ela proporciona uma
generalizacao da qual o autor pretende tirar uma licdo, por outro, ela serve como um trabalho
de psicanalise controlando e marginalizando a dor gerada pela lembranca.®

O titulo do livro de Szmajzner, Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente
judeu, pode ndo trazer estranheza para o publico brasileiro composto em sua maioria por
pessoas afeitas a fé e as crencgas cristds. Certamente a experiéncia de um jovem em um
campo de exterminio poderia ser comparada ao sofrimento do inferno em sua concepgdo
dantesca. O que causa curiosidade, porém, € a escolha, ou pelo menos a aceitacdo, da palavra
inferno pelo autor, seguidor da religido judaica, uma vez que a ideia de inferno no judaismo é

diversa daquela existente nas religides cristas, como explica Don Ber Pinson:

O conceito judaico sobre o inferno é bastante diferente do que comumente
se acredita ser um beco sem saida - uma consequéncia eternamente
dolorosa de uma vida espiritualmente falida. A palavra hebraica
“Gehinom” nao tem uma traducao exata, mas aproxima-se bastante da
palavra “inferno”. Gehinon, na verdade, é um processo de restauracéo e
recuperagao, nao uma condicdo permanente. A alma que chega ao
Gehinom pode ser comparada a uma pessoa que inicia uma terapia,
purgando-se da negatividade e preparando-se para enfrentar seu
verdadeiro eu.!! (Grifos do autor)

7 Ibid., p. 88.

8 WINTER, Jay. The Generation of Memory: Reflections on the “Memory Boom” in Contemporary Historical
Studies. Canadian Military History, v. 10, n. 3, Summer 2001. p. 61.

9 RASHKE, Richard. Fuga de Sobibor. Porto Alegre: 8inverso, 2011. p. 284.

10 TODOROV, Tvetan. Los abusos de la memoria. Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica, 2000. p. 31.

11 PINSON, Dov Ber. Inferno a caminho do céu. Disponivel em:
<http://www.chabad.org.br/biblioteca/artigos/aCaminho/home.htmI>. Acesso em: 23/06/2016.
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Assim, o titulo do livro trata mais de direcionar a obra ao publico do que propriamente
refletir a vivéncia do autor dentro de suas crencas, realizando uma adaptagdo com vistas a
tornar mais acessivel a ideia que seria transposta durante a narrativa, ndo podendo se deixar
de lado a hipdtese de que talvez o titulo tenha sido uma sugestdao dos editores e ndo uma
escolha pessoal do autor.

As primeiras informagdes do livro sdo trés paragrafos referentes a oferecimento,
dedicatodria e agradecimento. Szmajzner ofereceu o livro ao povo brasileiro, uma vez que, apds
a Segunda Guerra Mundial, o autor acabou por se estabelecer na cidade de Goiania, afirmando
gue “no Brasil encontrei a paz, a liberdade religiosa e a inexisténcia de preconceitos raciais.
Além de tudo, esta é agora a minha verdadeira patria”.!? J4 neste primeiro instante é possivel
denotar uma constante no pensamento do autor, a sua aversao aos nacionais de certos paises
europeus, especialmente os poloneses, descritos em muitos momentos da obra como tao
despreziveis quanto os nazistas.!> Devido a sua experiéncia, Szmajzner renunciava a sua
propria nacionalidade polonesa em prol do pais que o recebeu apds a guerra e onde ele pode
residir e estabelecer a sua familia.

O agradecimento constante foi destinado a Jodo Alberto Magalhaes Borges, que auxiliou
o autor no relato em portugués. A dedicatoria, por sua vez, voltou-se aos familiares do autor e
a “todos aqueles que foram assassinados em Sobibor ou que tombaram na Segunda Guerra
Mundial sem estar na frente de batalha”.'*

Antes de iniciar a narrativa do autor, consta um prefacio escrito pelo entdo senador
Pedro Ludovico Teixeira, que possuia um lagco de amizade com o escritor, uma vez que o
auxiliou em sua chegada a Goiania, onde adquiriu uma fazenda e permaneceu até o seu

falecimento.

2. O caminho para Sobibor

O livro de Stanislaw Szmajzner é dividido em 14 capitulos nos quais o autor relata
desde a sua infancia na Pol6nia até o momento apds a sua fuga de Sobibor e o ingresso em
um grupo partisan de resisténcia a ocupagdo nazista, tratando-se de um relato autobiografico

como especificado por Alberti:

[...] a identidade entre autor, narrador e personagem é condicdo sine qua
non de uma autobiografia, consubstanciada no pacto autobiografico: a
identidade entre o0 nome exposto na capa e na folha de rosto (um nome
que equivale a uma assinatura) e o nome que o narrador se da como
personagem principal, acrescida na maioria das vezes da indicacdo, na
capa, na folha de rosto, nas orelhas e na contracapa, de que se trata de
uma autobiografia. O pacto autobiografico se da, entdo, quando a
identidade entre autor, narrador e personagem é assumida e tornada
explicita pelo autor, ao contrario do “pacto romanesco”, declaracdo de

12 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 24.

13 Ibid., p. 292.

14 SZMAJZNER. Op. cit., p. 8.
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negacdo daquela identidade e atestado do carater de ficcdo.!> (Grifo do
autor)

Apesar de ndo constar nas informacdes da obra a indicacdo especifica de autobiografia,
todos os demais elementos previstos por Alberti sdo cumpridos, devendo ressaltar, ainda, que
o livro fazia parte da “Colecao Depoimento” da Editora Bloch, restando indiscutivel o seu
carater autobiografico.

A obra pode ser dividida em duas partes: a primeira delas, constante de cinco capitulos,
relata a vida do autor logo antes da ocupacao nazista da Polonia, onde residia, e sua trajetéria,
passando por guetos judaicos e realizando trabalhos forcados, até chegar ao campo de
exterminio de Sobibor, quando se inicia a segunda parte. Das 277 paginas do livro, quase um
terco delas, 90 paginas, sdao dedicadas a esse momento inicial no qual o leitor acompanha o
narrador até o destino anunciado no titulo, o inferno concretizado em Sobibor.

O primeiro capitulo, assim como outros que compdem a obra, inicia-se com uma
exposicdo de carater histérico a respeito da invasdo alema da PolGnia, aparecendo grifada em
italico. Provavelmente as exposicoes histdricas inseridas no comeco desses capitulos com o
intuito de situar o leitor foram resultado da reescrita do livro realizada com fins de publica-lo,
conforme exposto anteriormente, até mesmo diante do fato de que é perceptivel uma quebra
de narrativa e estilo literario. O primeiro paragrafo, nitidamente escrito por Szmajzner, € um

aviso ao leitor e também uma afirmacdo da veracidade dos fatos narrados:

De toda a tragédia que envolveu meu povo e minha terra, nada posso
oferecer ao leitor que o faca transportar-se aos floridos jardins de
Varsovia em busca de um terno romance, ou entdo aos dominios da
ficcdo, onde sO encontraria fantasias e quimeras. Este relato, frio e
desassombrado, desprovido de adornos literarios que poderiam torna-lo
mais ameno, conta a minha histéria, a verdade do que aconteceu a um
menino de doze anos. Ainda hoje, decorridos tantos e tantos anos,
pergunto-me, muitas vezes, se tudo isso ter-se-ia passado realmente
comigo.16

Ja desse inicio podem-se verificar algumas caracteristicas do relato que é realizado no
livro. Primeiramente, o autor firma um acordo com o leitor, o de que ele ira confidenciar a sua
histéria, uma histéria verdadeira e que ele, como sobrevivente de uma situagdo extrema pode
contar, tornando dificil a tarefa de analise para o investigador, uma vez que o escritor aparece
em uma condigdo de superioridade derivada de sua experiéncia e do contato com o mistério do
mal e do milagre da sobrevivéncia, como exp0s Jay Winter: “The person who suffered knows
about a mystery - the mystery of evil and the miracle of survival - and we who listen may

thereby enter the mystery and share the miracle. This is a difficult area to investigate”.!’

15 ALBERTI, Verena. Literatura e autobiografia: a questdo do sujeito na narrativa. Estudos Historicos, v.
4,n.7,1991. p. 10-11.

16 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 24.

7 WINTER, Jay. The Generation of Memory: Reflections on the “Memory Boom” in Contemporary
Historical Studies. Canadian Military History, v. 10, n. 3, Summer 2001. p. 60.
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A segunda caracteristica que pode ser ressaltada é a legitimidade clamada pelo autor ao
afirmar que sua narragdo se afasta de qualquer caracteristica ficcional para contar aquilo que
realmente ocorreu ao menino de doze anos, ele mesmo, apoiando-se em sua memdria do que

ocorreu quase 30 anos antes da publicacao do livro, incorrendo o descrito por Beatriz Sarlo:

Quando uma narracdao memorialistica concorre com a histéria e apodia sua
exigéncia nos privilégios de uma subjetividade que seria sua garantia [...],
ela se coloca, pelo exercicio de uma imaginaria autenticidade
testemunhal, numa espécie de limbo interpretativo.!®

Nessa primeira parte da narrativa, calcada nos fatos que ocorreram antes da
operacionalizacdo dos campos de exterminio na PolGnia, também pode ser vista a magoa do
autor com os alemades e nazistas através das palavras escolhidas para descrevé-los, podendo
ser percebida a subjetividade do relato, destoando da possibilidade de simplesmente encarar
os fatos narrados como aquilo que realmente aconteceu, conforme coloca Angela de Castro

Gomes:

[...] estd descartada a priori qualquer possibilidade de se saber “o que
realmente aconteceu” (a verdade dos fatos), pois ndo é essa a perspectiva
do registro feito. O que passa a importar para o historiador é exatamente
a oOtica assumida pelo registro e como seu autor a expressa. Isto €, o
documento ndo trata de dizer “o que houve”, mas de dizer o que o autor
diz que viu, que ouviu, sentiu e experimentou, retrospectivamente, em
relacdo a um acontecimento. Um tipo de discurso que produz uma espécie
de “excesso de sentido do real pelo vivido”, pelos detalhes que pode
registrar, pelos assuntos que pode revelar e pela linguagem intimista que
mobiliza.t® (Grifos do autor)

Por vezes os poloneses sdao nominados de polacos, especialmente quando agem de
forma a atingir negativamente o autor, enquanto os alemaes sdao chamados, no decorrer da
obra, de boches, palavra pouco utilizada na atualidade e que surgiu como um termo pejorativo
francés para designar os soldados alemdes na Primeira Guerra Mundial.?®° Esse artificio
utilizado pelo autor (de forma consciente ou ndo) traz consigo a capacidade de criar a antipatia
do leitor em relacdo ao personagem que é narrado, uma vez que € impossivel ter qualquer
empatia com o “polaco [que] ndo me conhecia, mas tinha uma espécie de sexto sentido para
identificar compatriotas judeus” ou com os boches que fizeram com que sua “patria [fosse]
invadida, dominada e ultrajada”.?! A propria escolha das palavras ja é um indicativo das

preferéncias, visdes e experiéncias do autor.

18 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007. p. 68.

19 GOMES, 2007 apud ELMIR, Claudio Pereira. A palavra como um bisturi. In: PEDRO, Joana Maria;
WOLFF, Cristina Scheibe. (Org.). Ge nero, feminismos e ditaduras no Cone Sul. Floriandpolis: Ed.
Mulheres, 2010. p. 193.

20 LAROUSSE. Boche. Disponivel em: <http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/boche/9978>.
Acesso em: 28/06/2016.

21 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 39.
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Dois momentos narrados nessa primeira parte também devem ser ressaltados. Durante
o momento inicial do livro, uma constante segue o narrador: a sua familia, colocada em uma
posicao central e objeto das maiores preocupacdes e sacrificios pelo personagem principal. No
segundo capitulo, o autor relata uma briga que teve com seu pai quando este se fez passar por
catdlico para pedir comida, colocando que “a cena foi tdo horrivel e o fato tao aviltante para
um judeu que, se ouso inseri-lo nesta narrativa, € porque prometi a mim mesmo, no inicio
desta histéria, que relataria toda a verdade, por mais chocante que fosse”.?? O fato de
confessar que chegou as vias de fato com seu proéprio pai por estar indignado com sua traicdo
ao judaismo também possui o conddo de gerar credibilidade a narrativa.

Enquanto momentos de gléria, heroismo e destaque podem trazer desconfianga ao
leitor, a confissdo de uma vergonha, por sua vez, € muito mais crivel, seja esta confissdo
encarada literariamente ou em seu carater juridico ou até mesmo religioso. De acordo com o
sentimento comum, ninguém confessa um crime que ndao cometeu a ndo ser em virtude de
tortura ou ameagas, assim como ninguém ingressa no confessionario de uma igreja para pedir
absolvicdo por pecados que ndo ocorreram. O Unico motivo que levaria o autor a revelar sua
vergonha seria 0 seu compromisso com a verdade.

O segundo momento relatado quase na sequéncia €é referente a um dos romances que o
autor teve mesmo em meio a todo o sofrimento, dor e violéncia que o cercavam durante a
ocupacdo nazista, sendo que tais relatos aparecem em varios momentos da obra. Ao discorrer
a respeito de uma de suas primeiras experiéncias amorosas, o autor parece abrir mdo de sua
promessa realizada no inicio da obra de que realizaria um relato “frio e desassombrado”,

descrevendo um de seus encontros:

[...] a jovem estendia-me os bracos, tateava-me com as maos
pecaminosas e maltratava-me com as filadas unhas, afagando-me num
oceano de lascivias e fazendo com que a minha alucinada imaginagao
passeasse por deliciosos caminhos.?3

Enquanto certas passagens do livro, por mais chocantes que parecam, sdo descritas em
poucos paragrafos, ao dissertar sobre sua namorada, Zelde, sdo ocupadas duas paginas no
que pode ser visto como uma estranha selecdo para uma obra que se propunha a descrever o
inferno. Diante disso, pode-se denotar o desequilibrio entre os relatos, tipico de autobiografias,

como esclarece Alberti:

Assim, se alguém se pde a escrever uma autobiografia, € porque tem em
mente fixar um sentido em sua vida e dela operar uma sintese. Sintese
que envolve omissdes, selecao de acontecimentos a serem relatados e
desequilibrio entre os relatos (uns adquirem maior peso, sdo narrados
mais longamente do que outros), operacdes que o autor sé é capaz de
fazer na medida em que se orienta pela busca de uma significacdo: busca
essa que lhe dird quais acontecimentos ou reflexdes devem ser omitidos e
quais (e como) devem ser narrados. E essa busca também que prevalece

22 Ipid., p. 63.
23 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 71.
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na estrutura do texto, os relatos ganhando sentido a medida que vao
sendo narrados, acumulando-se uns aos outros, de modo que a
significacdo se constréi no momento mesmo em que o autor escreve a
autobiografia.?*

Dessa forma, a primeira parte da narrativa do autor pode ser vista como um momento
de apresentacdo do personagem principal em que ja sao estabelecidas algumas de suas
caracteristicas e sdo esclarecidos para o leitor os seus afetos (familia), desafetos (poloneses e
alemades) e as intimidades do proprio autor e personagem principal. A trama constituida de
dramas familiares e afei¢cdes juvenis é posta em suspensdao com o inicio da segunda parte, com

a chegada do autor e seus familiares a Sobibor.

3. Sobibor, memadria e vinganga

A segunda parte da obra de Szmajzner foca-se no periodo em que esteve preso no
campo de exterminio de Sobibor, localizado na Pol6nia, iniciando com sua chegada e
finalizando apds a sua fuga, ocorrida quando sucedeu a revolta dos prisioneiros do campo.
Esse momento é caracterizado, primeiramente, pelo surgimento dos opositores ao personagem
principal, nazistas nominados e que se tornam os vildes da obra, aparecendo na narrativa logo
quando da chegada de Szmajzner e seus familiares no campo.

Dois dos nazistas melhor retratados sdo exatamente o comandante do campo, Franz
Stangl, e o segundo em comando no local, Gustav Wagner, os quais, conforme ja exposto,
foram encontrados posteriormente no Brasil, em datas préoximas ao langamento da primeira e
segunda edigOes do livro. Stangl é descrito por Szmajzner da seguinte forma, quando o viu no
desembarque do trem: “trajava calga cinza, caracteristica do Exército alemdo, um impecavel
ddlma branco e um casquete bem posto a cabega. Atirava com pistola em judeus que estavam
desembarcando [...]".%°

Essa lembranca do autor causa certa estranheza. Segundo ele, o caos ocorrido na
chegada era tamanho a ponto de impedir a real concepcdo do que acontecia: “tinhamos o
raciocinio embotado pela bulha que se fazia e ndo pudemos sequer orientar-nos para ver onde
estdvamos naquele momento, mesmo porque inexistia qualquer ponto de referéncia”.?® Uma
das Unicas fotos existentes de Franz Stangl em Sobibor retrata o nazista a distdncia, vestido
exatamente da maneira descrita por Szmajzner. O fato de ele usar um doélma branco, por sua
vez, era uma caracteristica do ex-comandante de Sobibor. Parece que o autor, nesse instante,
mais do que revelar uma lembrancga existente acabou por adaptar ao que posteriormente viu,

coadunando com Hallbwachs ao colocar que “o passado se distorce para introduzir-se

24 ALBERTI, Verena. Literatura e autobiografia: a questdo do sujeito na narrativa. Estudos Historicos, v.
4,n.7,1991. p. 12.

25 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 115.

26 Ibid.
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coeréncia”.?’” Ainda, a descricdo de que Stangl tenha atirado pessoalmente em pessoas é de
dificil comprovacdo, uma vez que se trata do Unico relato a respeito de um ato de violéncia
realizado pessoalmente pelo nazista que, na maior parte das descricdes, é tido como um
burocrata distanciado da vivéncia no campo.?®

Wagner, por sua vez, € uma figura central na obra de Szmajzner. Além de ter sido
guem selecionou Szmajzner para trabalhar em vez de ser enviado as cédmaras de gas, o
nazista utilizou continuamente de sua pericia como ourives para que fossem produzidas para si
joias e adornos. No decorrer do livro, Wagner acaba sendo a personificagdo de Sobibor e é

assim descrito pelo autor:

[...] era um monstro de quase dois metros de altura. De compleicdo fisica
avantajada, devia pesar mais de cem quilos e possuia a forca de um
touro. Sua peculiaridade principal residia nos excessivamente longos
bracos, caidos em seu natural até a altura dos joelhos, de maneira
absurdamente desproporcional. Tinha também grave deformidade num
dos ombros, com um deles bem mais curto que o outro, o que acarretava
um modo exce ntrico de caminhar, sempre tombado para a direita. Além
disso, andava constantemente a balancar o corpo, oscilando-se de um
lado para o outro, o que lhe concedia apare ncia de verdadeiro
orangotango. Seu rosto assemelhava-se a uma caveira talhada em
granito, tal a rigidez das formas. Os olhos eram de um verde tdo
carregado que chegavam a magnetizar quem os olhasse fixamente. Nao
obstante, eram apagados como os de um peixe morto, sem brilho, sem
vivacidade.??

A descricao realizada pelo autor nesse ponto pouco tem a ver com a realidade. Wagner
era um homem alto e forte que, certamente, aos olhos de um jovem amedrontado de 15 anos,
poderia parecer um monstro. A sua comparacdo com um orangotango e a inclusdao de uma
deformacdo fisica, porém, em nada refletem a verdadeira imagem de Wagner, servindo mais
como um instrumento de desumanizacdo do nazista, que, na narrativa, seria um monstro, um
animal ou um ser disforme e ndo um ser humano capaz de cometer atrocidades.

Gize-se que tal constatagdo ndo tem por conddo desacreditar o autor e suas memorias,
porém cabe a quem realiza a analise de um texto autobiografico constatar tanto os fatos que
possuem outras bases para afirmacao quanto as narrativas que se contrapdem ou contradizem
outras fontes, uma vez que, como exp6e Claudio Elmir, “no caso especifico de um relato
autobiografico, sucumbir a tentacdo de analisar a narrativa como se ela se encerrasse nela
mesma pode se tornar, metodologicamente, um caminho seguro para o precipicio”.?° Dessa
forma, as inconsisténcias da memoaria também devem ser apontadas.

No decorrer da segunda parte do livro, Szmajzner narra como foi aos poucos tomando

contato com o funcionamento e o que realmente ocorria em Sobibor. Um dos responsaveis por

27 HALLBWACHS, 1990 apud SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva.
Sao Paulo: Companhia das Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007. p. 49.

28 ABAL, Felipe Cittolin. Nazistas no Brasil e Extradicdo: os pedidos de extradicdo de Franz Stangl e
Gustav Wagner em uma andlise juridico-histérica. Curitiba: Jurua, 2014. p. 63.

29 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 124.

30 ELMIR, Claudio Pereira. O caso Binjamin Wilkomirski: a dupla invencdo da memoria. Anos 90. Porto
Alegre, v. 15, n. 28, p. 41-55, dez./2008. p. 47.

61 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n.16, p. 52-65, jan/jun 2017



O RELATO COMO VINGANCA: as memoérias de Stanislaw Szmajzner

informar-lhe o que ocorria no chamado Campo III, onde ficavam as camaras de gas, foi um
amigo seu que reconheceu apds a sua chegada, Abrao, que enviava a Szmajzner bilhetes
através de um guarda ucraniano esclarecendo a respeito da morte de todos os que iam até
essa parte de Sobibor. O contelido de um desses bilhetes (na verdade uma carta) é relatado
pelo autor e ocupa uma pagina e meia, utilizando-se de aspas em sua narrativa, levando o
leitor a crer que se trata ipsis literis o escrito pelo remetente.!

E perfeitamente verossimil que o autor recordasse do teor geral da mensagem recebida
apos quase trés décadas, porém registrar linha por linha o escrito pelo seu amigo ndo parece
possivel e, retirando a necessidade de se conferir extrema legitimidade ao relato, ndo existe
outro motivo pelo qual o autor desejaria outorgar a si mesmo tal capacidade de recordacao.
Coaduna também com essa constatacao o relato de outra mensagem recebida pelo autor, em
que Abrdo explanava o funcionamento do Campo III e teria exposto que, apds as vitimas
serem colocadas nas cdmaras de gas, um membro da SS “abria a clarabdia, atirava uma lata
de gas sobre a compacta massa de condenados e voltava a fecha-la. O gas era o mortifero
Ciclon-B (sic)”.>? Na realidade o famigerado Zyklon B ndo foi utilizado em Sobibor, onde o
assassinato dos prisioneiros era realizado com monodxido de carbono gerado por um motor de
tanque existente ao lado das camaras de gas. A questdo do uso do Zyklon B foi alvo de
diversas matérias jornalisticas apds a Segunda Guerra Mundial, dando a impressdo de que ele
teria sido utilizado em todos os campos, porém essa ndo € a realidade, tratando-se,
provavelmente, de uma adaptacdo do autor a informacdes obtidas posteriormente.

Todas as descricdes acerca das pessoas que estavam em Sobibor, sejam prisioneiros ou
nazistas, assim como dos procedimentos realizados e demais informacdes encaixam-se no
exposto por Beatriz Sarlo como primado do detalhe, conferindo ao texto um carater de
verossimilhanca que, por sua vez, deve ser visto como distinto da verdade: “Sem duvida, a
verdade esta no detalhe. Mas, se ndo é submetido a critica, o detalhe afeta a intriga por sua
abundéncia realista, isto €, por seu aspecto verossimil mas ndo necessariamente verdadeiro”.33

Enquanto o primeiro instante do relato do autor sobre o tempo vivido em Sobibor pode
ser encarado como uma transicdo, como o momento em que ele passa de um profano,
desconhecedor dos mistérios do campo, para um iniciado, aquele que detém o conhecimento e
que se encarrega de transmiti-lo para os demais, o0 segundo instante mostra outra
transmutacdo do personagem principal/autor. De uma vitima, alvo de violéncias e
humilhagbes, Shlomo, o adolescente de 15 anos, passa a ser um lider, herdi e sobrevivente.

Com a chegada de um grupo de prisioneiros soviéticos liderados por Sasha Pechersky
(Sasza Pieczerski na escrita de Szmajzner), comegaram preparativos para uma revolta dos
prisioneiros com o objetivo de fugir de Sobibor e evitar o destino de todos dentro do campo, as

camaras de gas. O Politruk, como é chamado pelo autor, organizou junto a outros prisioneiros

31 SZMAJZNER. Op. cit., p. 150-151.

32 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979, p. 189.

33 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007. p. 52.
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o0 modo como a revolta seria realizada, sendo que o personagem principal € sempre inserido
como um dos lideres da revolta, apesar de sua pouca idade.

Duas questdes devem ser grifadas quanto a Ultima parte da narrativa. Primeiramente, o
destaque que o autor da a si mesmo no decorrer do relato. Apos a chegada dos soviéticos,
poderia se esperar que a centralidade do movimento fosse deslocada as suas agdes, uma vez
que eles foram essenciais a ocorréncia da revolta, porém a escrita mantém-se atrelada ao
personagem principal, o proprio autor, como parte imprescindivel a todos os acontecimentos.
Nesse instante é importante inserir o pensamento de Todorov sobre uma das razdes do culto a

memoria:

[...] un antiguo combatiente, un antiguo miembro de la Resistencia, un
antiguo héroe no desea que su pasado heroismo sea ignorado, algo muy
normal después de todo. Lo que si es mas sorprendente, al menos a
primera vista, es la necesidad experimentada por otros individuos o
grupos de reconocerse en el papel de victimas pasadas, y de querer
asumirlo en el presente.3*

No caso de Szmajzner pode-se denotar que a importdncia da memoria, seguindo as
linhas de Todorov, alcanca os dois @mbitos. De um lado, o autor deseja imortalizar a sua
importancia como um herdi, sobrevivente de um campo de exterminio e, posteriormente,
membro da resisténcia. De outro, foi uma vitima dos horrores nazistas, posicao da qual busca
se libertar e redimir com seus atos de irresignacao.

A segunda questdo que chama a atencdo na leitura é que, mesmo sendo reconhecida a
importancia da “lideranca intrépida de Sasza Pieczerski, o Politruk”,*> em diversos momentos
pode ser percebida a auséncia do soviético na narrativa, como se ele desaparecesse em
instantes essenciais da revolta. Essa omissdo do autor provavelmente ndo é desprovida de
intencdo. ApoOs a revolta, varios judeus, entre eles Szmajzner, os soviéticos e o Politruk,
conseguiram sobreviver e se reagruparam em uma floresta. Durante a madrugada os
soviéticos fugiram sozinhos, deixando para tras os demais, um ato considerado por Szmajzner
como uma traicdo dificil de perdoar. Anos depois, quando entrevistado por Richard Rashke,
Szmajzner ainda demonstrava sua magoa com Pechersky, além de reconhecer que seu papel
de lideranca nao havia sido tao importante quanto o retratado. Perguntado sobre Sasha

respondeu:

Eu o respeito [...] Sem ele ndo teriamos sobrevivido. Mais do que isso ndo
posso falar. Eu ndo posso falar sobre alguém que fez, digamos, dez coisas
boas e talvez uma ruim. Ndo seria justo. [...] Os lideres sdo Feldhendler e
Pechersky. Meu papel foi pequeno. Eu peguei os rifles.3¢

Conseguindo escapar com vida, a realidade de Szmajzner era diferente da dos demais

gue estavam em seu grupo. “Fui o Unico a escapar para contar a Histéria do Campo de

34 TODOROV, Tvetan. Los abusos de la memoria. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica, 2000. p. 54.

35 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor: a tragédia de um adolescente judeu. 2. ed. Rio de
Janeiro: Bloch Editores, 1979. p. 265.

36 RASHKE, Richard. Fuga de Sobibor. Porto Alegre: 8inverso, 2011. p. 286.
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Exterminio de Sobibor”, relata o autor. O final de seu livro, porém, ndo é o fim de sua histéria.
O autor ndo termina a obra com um ponto final, mas sim com o preltdio do que ocorreria
posteriormente: “Meu obstinado desejo ainda nao se eclipsara. Agora, queria esquecer tudo
aquilo e pensar apenas na vendetta” (grifo no original).3’

Apds a sua fuga, Szmajzner passou a lutar ao lado da resisténcia, mas esta ndao seria
sua maior acao para concretizar seu desejo de vinganga. Depostas as armas e estabelecida
sua vida no Brasil, ele ainda permanecia com suas lembrangas a respeito do que havia
ocorrido em Sobibor e suas memorias serviriam como um meio de obter sua vendetta através
da publicagdo de sua autobiografia.

Se de um lado sua obra serviria como uma licdo, um alerta para que os horrores
sofridos ndo mais se repetissem, e como um trabalho de autoanalise frente as humilhacgtes e
agressoOes sofridas pelo autor, de outro, ela toma a forma de uma vinganca pessoal, obtida
através da rememoracgao dos crimes cometidos pelos seus algozes.

O olvidamento é a maior benesse que um criminoso pode receber. Através do
esquecimento suas acdes sdo apagadas, desaparecendo lentamente com o passar do tempo. E
nesse ponto que a memodria dos sobreviventes, daqueles que foram atingidos pelos atos
criminosos, toma ainda mais uma funcdo: a de vinganga. Vinganca pessoal e também daqueles
gue ndo sobreviveram para poder contar suas historias. Assim, a publicacdo da autobiografia
de Szmajzner apresenta-se como um ato de retaliacdo, onde todos os nomes dos nazistas que
trabalharam em Sobibor e que tiveram contato com o autor estdo expostos no livro de forma

que seus atos ndo fossem esquecidos. A revolta de Sobibor ndo havia terminado em 1943.

Consideracoes finais

Todorov expde que quando um individuo ou grupo vivem acontecimentos de natureza
excepcional ou tragica surge o dever de recordar e de testemunhar.® Szmajzner abracou o
seu dever e suas memorias renderam uma obra que compensa uma eventual falta de
qualidade literaria com uma torrente de sentimentos que sé podem ser transmitidos por
aqueles que vivenciaram uma situacdo extrema como o genocidio judeu. Se determinados
fatos podem ser desacreditados quando colocados diante de outras fontes, ndo se pode
duvidar dos sentimentos do autor ou da veracidade da sua visao sobre o ocorrido.

Este artigo ndo possui o conddao de discordar ou tirar legitimidade do relato de

Szmajzner, apesar do risco de ser encarado desta forma, como também alertou Todorov:

La carga emocional de cuanto tiene que ver con el pasado totalitario es
enorme, y quines lo han vivido desconfian de los intentos de clarificacion,
de los llamamientos a un analisis previo a la valoracién. Sin embargo, lo
que la memoria pone en juego es demasiado importante para dejarlo a
merced del entusiasmo o la célera.3?

37 SZMAJZNER. Op.cit., p. 299-300.
38 TODOROV, Tvetan. Los abusos de la memoria. Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica, 2000. p. 18.
39 Ibid., p. 15.
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Assim, o objetivo principal foi o de encarar o relato autobiografico como uma
transposicdo da memoria para a palavra escrita, vendo-o com todas as virtudes e os defeitos
gue a memoria pode possuir diante do inevitavel processo de selecao gerado, conservando
algumas partes e deixando de lado outras,*® sendo necessario, portanto, que se submeta essa
forma de testemunho a um escrutinio metodoldgico.*!

E importante expor, neste momento, a forma descrita por Todorov para que se defina o
gue denomina como bom uso da memodria: “Una manera - que praticamos cotidianamente -
de distinguir los buenos usos de los abusos consiste en preguntarnos sobre sus resultados y
sopesar el bien y el mal de los actos que se pretenden fundados sobre la memoria del
pasado”.*? Diante dessa forma de se distinguir os bons usos dos abusos da meméria, pode-se
afirmar que Szmajzner realizou em sua obra um bom uso da memdéria, uma vez que seu livro
serve como uma forma de buscar a justica, retratando os algozes e as vitimas, e deixar viva a
memoria do passado para que os horrores do genocidio judeu durante a Segunda Guerra
Mundial ndo venham a se repetir no futuro.

No dia 4 de marco de 1989, o Jornal do Brasil publicou o obituario de Stanislaw
Szmajzner, no qual ele foi descrito como “autor do livro Inferno em Sobibor”. Mesmo diante da
morte do seu autor, a obra sobreviveria. Enquanto as demais notas de falecimento contaram
com poucas linhas, a descricdo da vida de Szmajzner ocupou duas colunas e foi destacada com
a foto do sobrevivente com a legenda “O herdi de Sobibor”. Shlomo e suas memdérias nunca

perecerdo para aqueles que conhecem sua historia. Sua vinganga estava completa.

Felipe Cittolin Abal: Doutor em Histéria pela Universidade de Passo Fundo/RS. Graduado
em Ciéncias Juridicas e Sociais, especialista em Direito do Trabalho e mestre em Histodria pela

mesma instituicdo. E professor na Faculdade de Direito da Universidade de Passo Fundo/RS.

40 TODOROV, Tvetan. Los abusos de la memoria. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica, 2000, p. 16.
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42 TODOROV. Op. cit., p. 30.

65 Revista Maracanan, Rio de Janeiro, n.16, p. 52-65, jan/jun 2017



