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Resumo: O presente artigo visa a investigacdo das caricaturas de Belmonte que tém a
infidelidade amorosa como tema, publicadas nas revistas cariocas Frou-Frou, Careta e D.
Quixote entre 1924 e 1926. A andlise dessas representacdes é capaz de oferecer valorosos
subsidios para a percepcao de novas sensibilidades na abordagem da feminilidade, da
sexualidade e do matrimonio, contribuindo para o entendimento de algumas de suas faces
na modernidade. Pretendemos propor uma reflexdo sobre mudangas ocorridas no arquétipo
feminino e nas relagdes de género a partir de uma fonte de informacdo baseada na
dimensao visual, permitindo o exame de praticas que convergiram a liberagdo individual ou
até mesmo ao alargamento de fronteiras morais, em meio a mudancas de valores e
convencoes, na segunda década do século XX.
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“ le, ela e a outra”. Esse era o titulo de uma caricatura de Belmonte
publicada na revista Frou-Frou em 1924,' que explicitava o tridngulo
amoroso formado por um homem, sua mulher e a amante. Mas o arranjo

também poderia ser “ela, ele e o outro”, conforme o préprio artista demonstrou em outra obra
"2

grafica de sua autoria chamada “Um ménage moderno”,” onde uma mulher é quem aparece

cercada por dois consortes.

Através da analise critica das representacdes ancoradas no conjunto imagético
elaborado por Belmonte, impresso em diversas revistas ilustradas na década de 1920,
pretendemos propor uma reflexao sobre algumas imagens da sexualidade feminina. Na busca
de possiveis sentidos ancorados nas caricaturas do autor que retratam o universo das
identidades e relagdes de género, tentaremos esbocar alguns dos sentimentos, das dinamicas
sociais e da atmosfera mental do periodo em foco, ressaltando aspectos relevantes a
compreensdao de novos padrées de comportamento social que se insinuavam nas metrdpoles,
em pleno curso da modernidade urbana.

O resgate possivel de sentidos manifestos nas obras graficas humoristicas se inscreve
nas propostas da Nova Histéria Cultural, vertente historiografica capitaneada por Jacques Le
Goff e Pierre Nora® que passou a contemplar, em seus modelos de andlise, a percepcdo do
potencial cognitivo das criagbes artisticas visuais. A nogdo de representacdo perpassa a
presente abordagem cultural, visando atender a nossos propdsitos e nossas responsabilidades
no estudo de uma espécie de registro visual — a caricatura - percebido como um recurso
operacional capaz de ampliar a substancia da investigacdo histérica;* assim, através da analise
de escolhas e praticas calcadas em versOes ilustradas que sobreviveram ao tempo,
pretendemos alcancar determinagdes sociais, institucionais e culturais.

Como ressalta Philip Bloom,®> a mudanca mais profunda de todas verificada na virada do
século XX, nos “anos vertiginosos”, foi a do relacionamento entre homens e mulheres, com
indicativos da grande ansiedade manifestada pelos homens, face a inseguranca de suas
posicoes. "Ameacados” com a ocupacdo do espaco publico pelas mulheres, muitas vezes eles
respondiam a esse fenbmeno com condenagdes ao comportamento delas, operando
associacoes entre o que consideravam uma extrema sexualizacdo das jovens e o0 modo de ser
de prostitutas e “selvagens”.

A “mulher fatal” — arquétipo de uma persona feminina sedutora e livre, conquanto
perversa e perigosa — passara a ocupar, desde a segunda metade do século XIX, lugar de
destaque na producado literaria dos escritores simbolistas, decadentistas, modernos, trazendo a

tona novas idealizacdes do género. O mito evocava uma figura que ndo estaria circunscrita a

1 Revista Frou-Frou, n. 25, jun. 1925.

2 Revista D. Quixote, n. 342, nov. 1925.

3 LE GOFF, 1.; NORA, P. Histéria: novos problemas, novas abordagens, novos objetos. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1988, v. 1, 2, 3.

4 BURKE, Peter. O que é histéria cultural? Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

5 BLOOM, Philip. Os anos vertiginosos: mudanga e cultura no Ocidente (1900-1914). Rio de Janeiro:
Editora Record, 2008.
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um papel predeterminado de mde, esposa e dona de casa, ousando, em atitudes inovadoras e
arrojadas, desafiar convengdes da entao emergente sociedade burguesa industrializada.

A construgdo desse modelo de mulher, nas artes, encontrava ressonancias na
modernizacdo de uma concepcao de feminilidade que buscava se insurgir contra os ideais
convencionais de casamento e ethos familiar, em meio as profundas mudancas socioculturais
operadas nas bases da modernidade. A partir de um novo conjunto de vivéncias decorrente da
crescente urbanizacdo e reconfiguragdo das metrdopoles, da introducdo de inovagoes
tecnolégicas e das consequentes alteragdes nas percepcdes de espaco e tempo, novas
sensibilidades em relagcdo a mulher e as configuragbes erdtico-amorosas se manifestavam,
revelando ansiedades acerca de uma feminilidade, vista, por um lado, como moderna e por
outro, como fatal.

A presenga de imagens de femmes fatales constituiram uma das marcas da estética
simbolista, preconizada por Charles Baudelaire, expressa na geracao de literatos entre o final
do século XIX e o inicio do século XX.® Promovendo encontros em espacos de boemia, os
grupos simbolistas externavam oposicdao a sociedade capitalista e aos costumes ancorados na
crenca na ciéncia, na racionalidade e no progresso; para esses grupos, que valorizavam a
subjetividade e a autenticidade, a mulher moderna concorreria a um modo de vida que nao
estaria filiado a hipocrisia das relagdes amorosas burguesas, em funcdo de sua autonomia para
tecer escolhas no exercicio de sua sexualidade. Sob a visdo desses criadores, o retrato da
mulher evocava um misto de atracdo e medo face a um novo carater do prazer; reconheciam,
outrossim, sua parcela de responsabilidade pela atmosfera de liberdade a época — as mulheres
modernas, em busca de independéncia, era creditada uma contribuicdo contra o moralismo
dos anos 1880.

No Rio de Janeiro, essa sensibilidade fin-de-siécle encontrava ecos entre intelectuais e
artistas de grupo boémios, que compartilhavam dessas experiéncias como vozes da vanguarda
e porta-vozes do momento presente; dentre eles, Gonzaga Duque, Raul Pederneiras e J.
Carlos foram alguns dos que tiveram acentuada influéncia sobre a obra de Belmonte.’

Criador do personagem Juca Pato, um dos fundadores da atual Folha de S. Paulo, o
caricaturista que exercia uma multiplicidade de funcdes obteve acentuada popularidade e
reconhecimento entre seus contemporaneos, embora tenha resvalado no terreno do
desconhecimento para as geragoes atuais. No inicio de sua carreira, Belmonte pode se alinhar
a um tipo de humor caracteristico das revistas ilustradas nos anos 1920, ao dar vazédo a
criacdes que esbocavam uma nova visdo da cidade e de seus habitantes, com atencao voltada
ao cotidiano da burguesia e da incipiente classe média. Suas conjuncdes de imagem e texto
espelhavam ambientes, tipos, rituais e conflitos daquela parcela da sociedade, em situagdes

comicas dotadas de alta carga simbdlica e potencial reflexivo.

6 OLIVEIRA, Claudia de. As pérfidas Salomés: a representacdo do pathos do amor em Fon-Fon! e Para
Todos... - 1907-1930. Rio de Janeiro: Ed. Casa de Rui Barbosa, 2008.
7 LIMA, Herman. Histdria da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1963. p. 1367.
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Lembre-se de que, numa era anterior ao radio e a televisdo, as revistas ilustradas
ocupavam o posto de veiculo de comunicacdo por exceléncia, contribuindo para moldar
percepcdes, linguagens e praticas sociais. Com amplo espectro tematico, externavam o clima
efervescente das metrdpoles e incorporavam signos de modernidade em representagbes que
concorriam para a construcao e divulgacao de um universo moderno. Nelas, as charges e
caricaturas ocupavam posicao de destaque entre a malha editorial, valendo-se de
acontecimentos corriqueiros como foco de seu comentario; a grande repercussdo e aceitagao
de que gozavam provavelmente derivava do reconhecimento, pelos receptores, das questoes e
situagdes ancoradas no papel.

Entre os inUmeros aspectos da modernidade abordados na obra iconografica de
Belmonte, hd uma quantidade expressiva de caricaturas que versam especificamente sobre a
mulher e seu comportamento social; a investigacdo desse conjunto grafico revela-se um
prisma fecundo que permite entrever as alteragbes nas motivacdes e determinagdes que
pautavam a postura feminina, seus modos e modas adotados na cidade modernizada, e o
conjunto de reagdes masculinas face as transformacgdes vertiginosas da sua conduta, ressoante
na sua forma de se vestir e se portar.

Numa cidade que manifestava, ao mesmo tempo, tragcos cosmopolitas e provincianos,
liberais e oligarquicos, movimentando-se entre modernidade e tradicdo, as mulheres testavam
inéditas formas de se relacionar e se colocar frente a seus pais e seus maridos, ensaiando
escapes ao paternalismo e a submissao tipicos do século XIX.

O adultério - entendido como o relacionamento sexual de uma pessoa casada com
outra que ndo seja o proprio conjuge - e a infidelidade, cujas definicbes na lingua portuguesa
incluem “falta de respeito, de fidelidade aquilo com que se deveria estar comprometido;
deslealdade, traicdo, perfidia”, sdo praticas cujos contornos e limites apresentam-se variaveis
conforme as balizas culturais. Historicamente, o homem gozou de maior liberdade do que a
mulher para buscar outros relacionamentos fora do compromisso conjugal, num duplo padrao
de moralidade engendrado por construcdes sociais que permitiram liberalidades desiguais para
um e outro género; nas palavras de Gilberto Freyre, ao homem eram concedidas “todas as
oportunidades de acdo social, de contatos diversos, limitando as oportunidades da mulher ao
servico e as artes domésticas”.®

Na virada do século XX, uma série de fatores concorreram para novas possibilidades de
caminhos trilhados pelas mulheres e a culmindncia de atitudes libertarias nos “loucos anos
20”; a Primeira Guerra Mundial forcou a entrada das mulheres no mercado de trabalho,
conferindo salarios, maior independéncia e autonomia; as transformacdes urbanas ofereceram
novas opcoes de sociabilidade e ocupacdo do espaco publico; a popularizacdo dos esportes e
da danga - jazz, charleston e, entre nds, maxixe, tango e chorinho - forcou maior mobilidade
e exibicdo corporal; e a influéncia do cinema, da literatura, das informacdes que passaram a

circular com maior amplitude nas paginas das revistas, espelhavam seducdo, desinibicdo e

8 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. Rio de Janeiro: Record, 2000. p. 125.
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afirmacdo da personalidade. A mulher ja se permitia, nas primeiras décadas do século
passado, mostrar o colo e os ombros, a nuca e parte das pernas, usar maquiagem e vestidos
tubulares soltos, pos-espartilhos.

Ao passo em que a modernidade compassava uma revolugao de costumes, valores e
desejos, o atrevimento feminino provocava fissuras num modelo de dominagao masculina e
engendrava respostas diversas. Os proéprios intelectuais simbolistas, por exemplo, eram
capazes de demonstrar disposicbes por vezes contraditérias em suas percepcbes acerca do
amor, das mulheres e de suas condutas; alguns deles, como Gonzaga Duque, valorizavam
paixdo e romantismo, voluptuosidade e beleza, a imagem tentadora da mulher mitica e
inacessivel, musa inspiradora que povoava a imaginagdo masculina — mas condenavam certas
atitudes como degeneracdo e decadéncia moral, censurando o que consideravam uma
sexualidade acentuada e impropria.

As revistas ilustradas também ancoravam opinides divergentes acerca dos
procedimentos femininos; veiculos difusores da modernidade exibiam fatos, fotos e andncios
onde havia espago para mulheres sensuais, audazes, modernas. Nao obstante, no conteldo
editorial daquelas publicagbes, varios colunistas e cronistas demonstravam verdadeiro repudio
ao que consideravam elementos culturais pouco respeitaveis, e exerciam a condenagdo
veemente de novidades adotadas sobretudo pela juventude de classe alta e média, vistas
como elementos desagregadores de uma hierarquia social e moral estabelecida. Dancar
sinuosamente em publico, usar cabelos curtos, ousar na maquiagem, dedicar-se a vaidade
com afinco, eram atitudes consideradas improprias para aqueles que possuiam uma visdo
refrataria aos novos rumos do comportamento feminino.

Nas caricaturas de Belmonte, encontramos situacdes diversas onde as mulheres
dirigem-se aos homens com ousadia e coragem, como se tivessem — ou exigissem — a mesma
liberdade e igualdade de direitos. O uso da moda, por exemplo, permeava essa disputa de
forcas, uma vez que o porte de modelos decotados que exibiam costas, bracos, pernas e nuca
esbarrava no protesto dos parceiros enciumados, que tentavam esconder os corpos que
desejavam fruir com exclusividade. A androginia do visual, provocada pelo corte a /a garconne
entre outros elementos, também desafiava as demarcagoes fixas das identidades de género,
desconcertando os homens frente ao cruzamento de fronteiras. A ampliacdo das demandas
feministas eram outro vetor de embate, cuja insercao trespassava rivalidades ressignificadas
nas praticas do cotidiano.

Dentre a expressiva quantidade de caricaturas de Belmonte publicadas na Careta e na
Frou-Frou cujas situacOes, personagens e tematicas abordam uma ampla gama de aspectos
presentes nas relacdes de género, formulamos uma escolha para o presente recorte,
destacando aquelas que tratam especificamente de posturas femininas em relagdao ao desejo,
ao casamento, a fidelidade e as suas escolhas amorosas.

Na caricatura a seguir, uma mulher caminha de bragos dados com um companheiro
jovem, seguida de perto por um homem mais velho; dois rapazes que observam a cena de

dentro de um automovel comentam:
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“— Ali vai a Luiza com o marido!”
“— E quem € aquele sujeito baixinho que vai ao lado dela?”
“— Ah! Aquele é que é o marido!”

Figura 1
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Fonte: Revista Frou-Frou, n. 40, set. 1926.

Repleta de elementos visuais que se oferecem a interpretacdo e construcdo de
conhecimento historico, observamos na cena um ambiente urbano publico, externo, onde
figuram elementos simbolos de modernidade: a luz elétrica dos postes, o automével — cujos
tracos nos pneus ressaltam a ideia de movimento em velocidade — e o calgamento; uma
ordenagdo arquitetonica do entorno do bairro que abriga uma natureza paisagistica e outras
construcdes, na cidade urbanizada, conforme os canones de civilizacdo e urbanismo entdao em

voga.

Ao fundo, casas em estilo bangal6 (tradugdo do termo inglés bungalow) remetem a um
bairro de elite. Caracterizado por telhados de tijolos aparentes, que se harmonizavam com o
terreno arborizado ao fundo, esquadrias com vidros quadriculados, paredes com pedras,

varanda de acesso com pilares laterais e telhado em duas aguas, o estilo arquitetonico
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influenciado pelo movimento Arts and Crafts foi propagado junto a elite e as camadas médias
brasileiras através das revistas de decoracdo e se enquadrou a mudanca de mercados e
gostos, estilos e padrdes de vida burgueses.® A propagacdo dos bangalés no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo estava associada a uma nova cultura de moradia, que valorizava um estilo
americano de morar, pratico, moderno, em residéncias menores e menos suntuosas do que as
antigas chacaras e palacetes neocoloniais. Habita-los (os bangal6s) significava ter acesso a
todos os beneficios que as inovagdes tecnoldgicas e os novos materiais poderiam assegurar,
num imodvel que concretizaria as pretensdes de um lar idilico, a salvo das intempéries urbanas,
em meio a paisagismos planejados e ambientes arejados. Conciliando a influéncia estrangeira
com o clima tropical, corporificavam um estilo de vida que privilegiava a fruicdo ao ar livre nos
jardins e novas formas de vivéncia no espaco privado; o lar seria um espaco de ordem e paz

que preservaria a individualidade de seus habitantes e refletiria sua personalidade.

De acordo com a imprensa especializada, notadamente a revista mensal A CASA,
publicada no Rio de Janeiro entre 1923 e 1945, as nagdes mais estaveis seriam aquelas em
gue a maioria da populagdo possuisse casa propria, emulando diretrizes americanizadas;
estimulava-se, assim, a necessidade de aquisicao da moradia, que deveria “ser tdo adequada
aos habitos do morador como o vestuario que Ihe assenta no corpo. Mais do que um lugar para
viver, a casa é além de tudo o continente de sua personalidade e de sua familia”.® Possuir
uma residéncia propria, fixa, também demarcava uma distancia em relagdo aos pobres que
circulavam pela cidade, nomades em busca de moradia e emprego. As habitagbes
incorporavam as preocupacdes morais e higienistas e reforcavam a ideia da familia nuclear,
reservada, voltada para si mesma, protegida num ambiente aconchegante e acolhedor, num

modelo de organizacao que contemplava a separacdo e privatizacdo dos ambientes.

A calcada, limpa e pavimentada, se oferece como espaco de circulacao facilitado aos
transeuntes, onde caminham os personagens em questdo. A indumentaria reforca o
pertencimento a camadas abastadas, devido ao apuro e a elaboracdo da visualidade conforme
as exigéncias sociais daquele momento; o uso de pecas mal talhadas ou inadequadas aos
parametros do vestir estava associado as distingGes de classe, e a afirmacdo de status através
do aspecto exterior consubstanciava uma tarefa para aqueles que buscavam reconhecimento,

aprovacdo, ascensdo e pertencimento a determinado grupo.

A mulher usa um vestido tubular decotado, que exibe colo, bracos e pernas, com
cabelos cortados curtos, chapéu cloche, sapatos de salto, pulseiras e colares de pérola, labios
demarcados por maquiagem; pode ser considerada uma melindrosa tipica, enfim. O homem

que caminha de bragos dados com ela, por sua vez, personificaria a figura do almofadinha, um

9 O Arts and Crafts foi um movimento que revolucionou a arquitetura doméstica britdnica no final do
século XIX e se difundiu com grande popularidade nos Estados Unidos, alcancando repercussao
internacional. A dissertacdo de mestrado Arquitetura Residencial Paulistana dos anos 1920: ressonancias
do Arts and Crafts, apresentada por Maristela da Silva Janjulio a Escola de Engenharia de Sdo Carlos da
USP em 2009, analisa o tema em profundidade.

10 Revista A CASA, n. 69, 1930. p. 5.
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sujeito preocupado com a aparéncia, cujo physique du rbéle era composto com roupa e
acessorios adequados para tal: chapéu-coco, camisa de peito duro, gravata, colete altissimo
abotoado até o colarinho de ponta, plastrdao, paleté acinturado com mangas apertadas, calca
com bocas estreitas que terminavam na altura do cano das botinas “agulha”, feitas com dois
materiais (geralmente verniz e pelica), polainas, flor na lapela, bengala simples com volta
(sem adornos de metal) e o rosto limpo, sem barba ou bigode. O outro senhor, embora pareca
também portar-se com elegéncia e distincdo, usa roupas consideradas menos extravagantes
para o periodo: um terno mais largo, camisa, gravata e colarinho classico (também chamado
colarinho inglés, mais fechado e pontudo), chapéu estilo Fedora (ou Borsalino), oculos e

sapatos bicolores.

Na composicdo, chama atencdo a jovialidade dos dois primeiros personagens,
destacados pela altura, pelo sorriso de satisfacdo e cumplicidade, pelos passos em compasso,
pela proximidade com que caminham, a vontade. O homem “que vem ao lado”, em
contraposicdo, parece bem mais velho, diminuido (na estatura e no status), com a expressao
facial fechada, de olhos fechados — para a situagdo? — e bracos para tras - atados na

imobilidade de quem nada poderia fazer?

A chave do humor é acionada na medida em que os observadores da cena revelam as
identidades ocultas de cada personagem, surpreendendo o leitor; embora o par adjacente
pareca ser um casal constituido, a posicdao de marido daquela mulher pertence ao senhor mais
velho que os acompanha “a distancia”. Belmonte explicita um comportamento que seria
encontrado nas ruas das grandes cidades modernizadas, onde a mulher poderia passear de
bracos dados com outro homem que nao fosse seu companheiro matrimonial — fato
impensavel nos tempos coloniais, quando a mulher quase ndo saia de casa e, se o fizesse,

teria que ser acompanhada pelo pai, irmao ou conjuge.

Indo além, o autor traz a cena o tridngulo amoroso composto pelos personagens
“mulher”, “marido” e “o outro” contemplando a existéncia de amantes extraconjugais para as
mulheres, uma possibilidade que ia de encontro ao tradicionalismo patriarcal que admitia
consensualmente amantes apenas para os homens. A representacdo que inclui a admissdo
desse terceiro elemento e sua exibicdo em publico faz pensar sobre novos elementos capazes
de provocar deslocamentos na hierarquia e na moral estabelecidas; o didlogo entre os dois
rapazes no automodvel pode ser lido ndo s6 como uma reagdo de espanto diante daquela
configuracdo, mas também de naturalidade, como se a mulher ja pudesse valer-se de uma
maior permissibilidade sexual nos dominios publico e privado, na cidade que acolheria novos

procedimentos e reagdes conduzidos pela modernidade.

O trio composto por uma mulher e dois homens aparece também na proxima

caricatura, cujo titulo “"Um ménage moderno” ndo deixa duvidas sobre qual seria o seu feitio:
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Figura 2

© Um “menage” moderno.

Fonte: Revista D. Quixote, n. 3420, nov. 1923.

Numa cena ambientada em local luxuoso, que poderia ser uma soirée no Theatro
Municipal ou uma festa de gala no Hotel Gldria ou Copacabana Palace, duas figuras masculinas
direcionam o olhar para uma mulher, que leva a mao ao peito e inclina a cabegca levemente,
em contencdo ao que poderia ser uma “saia justa” pelo encontro simultédneo. Todos estdo
vestidos de modo formal e ostentoso; ela porta um vestido com peitilho trabalhado, em
padronagem semelhante ao adorno de cabeca, com brincos de pingente, maquiagem bem
demarcada, luvas e um costume com a gola ornada em pele. Lembre-se de que, embora as
metrdopoles brasileiras fossem caracterizadas pelo clima tropical, nas primeiras décadas do
século passado, a moda espelhava um referencial estrangeiro oriundo de paises centrais com
clima temperado, e o desejo de “ser” e parecer europeu incluia o uso de roupas com materiais

feitos para invernos rigorosos: pele para elas; |a e cashmere para eles.

Na caricatura abaixo, uma mesa posta com aparelho de café - bule, xicara, agucareiro
- estd posicionada entre dois homens e uma mulher. No cenario requintado, trava-se o

seguinte dialogo:
“— Nao se pode servir a dois senhores a um tempo.”

“— Mas os senhores dois ndo podem me servir?”
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Figura 3

Notinhas de polidez

— Nio se pode servir a dois senhores a um tempo.
— Mas os senhores dois niio podem me servir ?

Fonte: Revista Careta, n. 762, jan. 1923.

A pergunta que devolve a questdo e inverte a situacdo € plena de significados. A
primeira reacdo exposta é a exigéncia de uma escolha Unica a ser feita pela mulher que, diante
de dois homens, teria de optar por um s6. O segundo posicionamento que chama atengdo é
gue, além da escolha por um parceiro com exclusividade, a fungdo de “servir” a alguém seria
destinada a mulher; é ela quem deveria se encarregar de prover o café, ou, numa acepgao
metaférica bem mais abrangente, “servir” significaria prestar servicos ao homem, ser sua
criada, alguém util, favordvel e vantajosa para ele. Ainda, “servir” abrange a acepgdo de

“oferecer”, como se a mulher devesse servir a si propria, num enfoque objetal.

O questionamento dela altera posicdes e lugares porventura predeterminados e dispara,
em sentido contrario, as demandas e exigéncias em jogo. A coragem de ndo se submeter ao
papel exigido traz também um novo elemento as possibilidades de envolvimento, que é a
duplicidade de parceiros, ao invés da necessidade da escolha Unica. Afinal, em vez dela ter de
“servir” a um so, em sua visdo, os dois poderiam “servi-la”, i.e., ambos poderiam submeter-se

a sua vontade, atender suas solicitacdes, exercer o papel de servo ou amante, devotos a ela.
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E de se notar que o cendrio remete a um ambiente de interacdo social de luxo, com
mobilidrio, tapete e estofamento esmerados, quicd um clube ou saldo de cha, onde
sobressaem os elementos decorativos e suas estampas graficas coordenadas na barra da
cortina, no assento das cadeiras e nas pecas do aparelho de louca; o tom dourado, a luminaria
com referéncias orientais e as borlas pendentes reforcam o refinamento. As vestes dos
personagens masculinos tipificam a figura do almofadinha, com paleté acinturado longo, calgas
de boca estreita e mangas idem, botinas de bico fino com polainas, gola alta, lengo na lapela,
rosto limpo e cabelo escovinhado, enquanto a roupa da mulher traz a ideia de uma persona
sensual, segura com seu préprio corpo, cujas curvas exibe sem pudor, as costas
completamente desnudas, aparentes sob um profundo decote em “V” adornado com linhas
finas que se cruzam em “X”, presas sob um enfeite no vértice que compode o vestido preto com
cauda longa em tecido de cor contrastante, brincos de pingente e cabelos presos no alto da
cabeca, arrumados sob um penteado elaborado. Tal aparéncia faz pensar numa mulher rica,
que teria condicbes de arcar com aquela vestimenta, as joias e o que mais fosse necessario
para torna-la atraente, alinhada a uma postura confiante e desafiadora a ponto de fazer a
proposta em questdo. Finalmente, o titulo da caricatura, “Notinhas de polidez”, trata com a
ironia do diminutivo o que seria um padrdao adequado de interagdo entre géneros, recurso que

poderia ser realcado por emocgdes de espanto, tanto por condenagao como por admiragao.

A abordagem explicita da existéncia de mais de um parceiro aparece em varias
caricaturas no conjunto abordado; na que observamos em sequéncia, a conversa estabelecida

entre o casal retratado descortina uma teia de relagdes subsistentes:

“— E inutil te zangares comigo. Eu sou sempre o mesmo.”
“— Pois é por isso: se ainda fosses o outro.”
Figura 4

|

— E' inutil te zangares commigo. Eu sou sempre o mesmo.
Pols ¢ por isso: =i ainda fosses o outro.

Fonte: Revista Careta, n. 825, abr. 1924.
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Belmonte revela com clareza a vivéncia do “outro” através da personagem feminina
gue responde a seu interlocutor com dura franqueza. A representagao torna patente uma série
de vetores emocionais que estressam os agentes: o homem se queixa do tratamento que lhe é
dispensado pela mulher, que demonstra irritagdao e aborrecimento com ele e ratifica a nogao de
que “homens ndao mudam”, de que seu comportamento e sua personalidade ndo sofreriam
alteragbes apesar do descontentamento da companheira. A afirmacao de sua condigao
imutavel pode ser entendida como um reconhecimento humilde das préprias limitagdes, mas
também como uma provocagdo a mulher, no sentido de que sua cdlera ndo teria efeito pratico
de promover mudangas — no homem e na sua condigdo - e ela estaria submetida aquele

engajamento e aquele companheiro, com todas as suas caracteristicas “imutaveis”.

Ela, por sua vez, face a demarcacao das balizas existenciais invocadas pelo homem, é
capaz de causar espanto e surpresa pela revelacao do “outro” e sua preferéncia por ele. Nesse
sentido, a forca da mulher emerge pela ampliacdo de suas alternativas de engajamento
amoroso, pela subversdo da contengao tradicional que lhe permitiria um Unico par, pela
possibilidade de retrucar a limitacdo imposta pelo homem desafiando a monogamia do
casamento. A forma como a mulher se coloca no enfrentamento vis-a-vis por si sé ja
demonstrava uma inovagao e uma tendéncia de ruptura com papeis tradicionais; ainda que ela
estivesse blefando e o “outro” ndo existisse, a sinceridade cinica com que responde ao
provavel marido consubstanciava uma nova forma de se colocar diante dos embates que

trespassavam as relacdes homem-mulher.

Ele esta de costas para o observador da cena - estaria também de costas para sua
condicdo? Ela estd de frente, parcialmente desnuda (colo, ombros, bracos e pescoco a
mostra), e encara o parceiro — e sua situacdo. A postura corporal de ambos sublinha dinamicas
afetivas: ele, com uma mao no bolso e a outra, levada ao peito, a boca retesada, parece
“preso” e contido numa determinada posicdo; ela, com musculos torneados, ndo parece ter
medo de fita-lo diretamente. A boneca decorativa ao fundo da cena que aparece sobre a mesa,
ao lado de uma caixinha com estampa grafica, acentua a atitude feminina de enfrentamento,
uma vez que também se inclina para a frente com bragos ao longo do corpo, numa mimese e
num reforco da postura da mulher de carne e osso. E interessante observar a particularidade
desse objeto ornamental especificamente no caso em analise, pois a mesma boneca aparece
com recorréncia na ambientacdo das caricaturas de Belmonte que retratam ambientes do
mundo privado da elite; em sua grande maioria € figurada de forma ereta, com aparéncia

placida, e ndo inclinada para a frente como dessa vez.

A roupa usada pelos personagens também ndo passa despercebida: ele traja paletd
acinturado e calgas com pernas que se estreitam em direcao ao tornozelo, com camisa de
colarinho alto e cabelos aparados — um visual fino e formal; ela usa um vestido fluido, solto,
longo, com cauda esvoagante, de tecido leve enfeitado por flores e fios que tecem e envolvem

seu corpo, braceletes e brincos chamativos, de grandes proporcdes, maquiagem forte nos
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olhos e na boca, cabelos curtissimos - um visual requintado e ousado, que permite mobilidade

e exibigao.

Tal exibicao se torna patente na caricatura seguinte, “"A bom entendedor”, onde um
marido flagra infidelidade da mulher diante da empregada doméstica que assiste a tudo por

detras da cortina:

Figura 5

“A BOM ENTENDEDOR"

Quem € que esteve aqui hoje ?
Foi.. uma amiga minha... a Zigi...
Pois diga a ella que, por outra vez, nio se esquega de levar o cachimbo !

Fonte: Revista Careta, n. 927, mar. 1926.

“— Quem é que esteve aqui hoje?”
“— Foi... uma amiga minha... a Zizi...”

“— Pois diga a ela que, por outra vez, nao se esqueca de levar o cachimbo!”

O teor cOmico da situacdo advém de uma série de detalhes que acionam a veia
humoristica e sdo capazes de provocar o riso, na criada (retratada) e no leitor. O ambiente
privado de um lar burgués de elite aparece repleto de elementos decorativos: cortina
estampada com vardo ornamentado nas bordas, abajures e vasos diversos, relégio, mesinhas
de apoio com pés de madeira torneada, aparador, poltrona, tapete. A profusdo de estampas
nos tecidos, inclusive no vestido da moga, remete a uma ideia de sintonia com a “moda de
interiores”, como se a familia estivesse no compasso da modernidade, acompanhando as
ultimas tendéncias. Entre as disposicdes dos novos tempos, a inclusdo da infidelidade feminina
como uma possibilidade, ainda que sob o viés cémico, abria brechas na rigidez da moralidade
colonial. Belmonte, ao abordar essa tematica, decide “falar” sobre um assunto por muito

tempo negado e negligenciado, como o préprio desejo feminino.
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O marido, zangado, com olhar incisivo, questiona a mulher sobre os pertences que
encontra sobre a mesa, onde repousam uma luva e um cachimbo. Ela, visivelmente

n”

desconcertada — vide a revista que “I&” de cabega para baixo —, olha de soslaio e oferece uma
explicacdo, logo desmentida pelo homem que aponta para a o vestigio indefectivel da presenca

de um outro personagem masculino.

Além da ambientagdo e da aparéncia das figuras, a revista ilustrada que a moca segura
— um artificio usado, no caso, para que pudesse parecer a vontade no sofad enquanto esperava
o marido — marca presenga como um dos emblemas cruciais da modernidade, numa espécie
de metalinguagem praticada pelo caricaturista. Afinal, as revistas mundanas, intensamente
ilustradas, “tornaram-se mesmo a coqueluche da nova burguesia urbana, significando o seu

consumo, sob todas as formas, um sinal de bom-tom sob a atmosfera da Regeneragdo”.!

A empregada, uniformizada com vestido preto de mangas compridas, camisa branca
com punhos e golas aparentes, avental e chapéu engomados, presencia a cena por detras da
cortina e ri, numa evocacdo da reacdo do espectador, que pode achar graca da “desgraca” do
marido traido, da dissimulagcdo da mulher face a sua inquisicdao, do flagrante delito e do fato do
marido tratar do assunto com certa naturalidade, apenas fazendo uma recomendacao de que o

amante da mulher ndo esquecesse de levar o cachimbo, na admissdao de um préximo encontro.

O detalhamento das maneiras e dos meios de comunicacao utilizados por amantes
extraconjugais também estdo presentes nas caricaturas de Belmonte. Num periodo anterior ao
telefone celular, ao computador e as redes sociais, o veiculo epistolar era amplamente
utilizado para transmitir mensagens pessoais, conforme ja demonstrado pela literatura e pelo
cinema que contemplam em suas narrativas a troca de missivas como forma de acesso e troca
primordial entre remetentes e destinatarios. Na representacdo abaixo, novamente ocupando
um local privado e sofisticado, cuja ambientagdo inclui mobilidrio recorrente na concepgdo Art-
déco de Belmonte para a construcdo de um lar de elite - poltrona estofada, mesinhas, vasos

decorados, luminaria e a boneca decorativa - o homem indaga a mulher:
“— Vocé |é cartas an6nimas?”

“— Esta ndo é anonima. Falta-lhe apenas assinatura. Alias, ndo precisa...”

11 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensbes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 119.
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Figura 6

= Vock & eartas anonymas ?
= Esta_nio £ anonyma. Falta-lhe apenas a assignatura. Alids, nio precisa..

Fonte: Revista Careta, n. 925, mar. 1926.

Analogamente a caricatura anterior, o artista cria uma situacdo onde a infidelidade
feminina é tratada com certa tranquilidade, como se fosse algo comum e provavel, um habito
tolerado do qual se poderia falar abertamente. A mulher responde ao marido (ou pensaria em
voz alta?) com a desfacatez de quem assume conhecer o destinatario da carta, alguém

proximo que ndo precisaria nem imprimir sua assinatura para que fosse identificado.

Finalmente, na ultima caricatura escolhida para esta analise, ha um confronto também
deflagrado por uma carta descoberta, mas o comportamento dos personagens passa ao largo
da calma, da naturalidade e da concordia; ao contrario, o marido aparece furioso, brandindo

uma carta para a mulher, com bengala em punho, numa discussao acalorada:
“— Oh! Ignacio! Juro-te que esssa carta ndao € minha! Nao fui eu que a escrevi!”

“— Como ndo é tua? se aqui estd escrito paixdo com ch?”
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Figura 7

A prowa

— Oh! Ignacio! Juro-te que essa carta ndo é minha! Nio fui eu que a escrevi!
— Como nio é tua? se aqui estd escripto paivde com cf !

Fonte: Revista Careta, n. 856, nov. 1924.

O procedimento masculino, no caso, a um s6 tempo parece acusar a mulher de ser
imoral e iletrada; além de ter escrito uma carta amorosa que ndo teria sido enderegada a seu
marido, ela teria cometido o pecado da ignoréncia gramatical, pista definitiva para que o
homem reconhecesse sua autoria. A mulher, acuada, tenta defender-se atrds de uma cadeira,
com a mao sobre o rosto, numa posicdao tensa, olhar preocupado, com medo daquele que a
incrimina. O temor da flria masculina contrasta com a placidez da reacdo feminina na
caricatura anterior, onde a mulher ndo parecia se importar com o escrutinio do marido e as
emocodes sao contidas numa aura de suposta serenidade.

O aspecto fisiondmico, dessa vez, acentua os estados de animo exaltados e destaca
uma possivel diferenca de idade entre ambos: ele parecendo bem mais velho, com rosto
enrugado; ela corporificando uma arquetipica jovem atraente, com seu vestido tubular
emoldurado por cinto fino no quadril, brincos, salto alto e cabelos a /a garconne.

A estética Art-déco, presente nas formas geométricas e linhas estilizadas do papel de
parede, da pala do vestido, no tom dourado da cadeira e do band6 sob o teto, demarca o estilo
predominante na decoracdo de interiores, caracterizado por formas mais simples e simétricas
do que o anterior Art nouveau. Difundido a partir dos anos 1920 na Europa e nos Estados
Unidos, o estilo déco expandiu-se internacionalmente e chegou ao Brasil por meio de
intercambios culturais, sobretudo pela influéncia do cinema e de revistas especializadas em
decoracdo, entrando em convergéncia com o ar de modernidade que inebriava as metrépoles
nacionais.

Mais um exemplar dessa visualidade e desse comportamento — imbricados na nogao de
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modernidade daquele momento — encontra-se na caricatura a seguir, impressa em quatro
cores, ocupando pagina inteira na revista Frou-Frou:

Figura 8

Madame esqueceu-se gque era casada!

Fonte: Revista Frou-Frou, n. 580, maio 1925.

No conjunto grafico, a policromia ressalta a rica decoragdo do interior, obedecendo a
voga Art-déco: estdao ld os grafismos e as estampas que caracterizavam o estilo, num
ambiente deleitavel, onde figuravam um récamier, um aparador de madeira com entalhes
dourados, relégio de mesa, vasos de vidro, pufe, lumindrias de piso e teto e um painel de
parede elevado até uma borda enfeitada. O titulo sob a ilustracdo, “Madame esqueceu-se que
era casada!”, enuncia o teor das tensOes verificadas entre os personagens; a mulher central,
uma figura sensualizada, com roupa ousada e moderna, bracelete no antebraco, realgcada pelo
tom avermelhado dos cabelos bem curtos, do salto, da boca e da bolsa-carteira, estd sob a
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mira da censura e do descontentamento enunciados na frase e nas feicbes de um homem
vestido com robe de chambre, o dono da casa, seu marido, senhor refinado com piteira em
punho, anel no anelar (alianga), que a olha “de cima para baixo”. O rosto da mulher a seu lado
também ndo exprime contentamento; a outra senhora que poderia ser uma governanta (haja
vista as cores preto e branco de seu traje), ou ainda uma amiga ou parente (uma vez que os
uniformes das criadas incluiam avental e touca, aqui ausentes) igualmente olha para ela
entristecida e fechada. O mordomo, ao fundo, devidamente uniformizado com botdes
dourados, assiste a tudo sem demonstrar simpatia, e a crianga pequena que |é um livro, ndo
demonstra tampouco um semblante sorridente.

A mulher-madame encontra-se na berlinda: provavelmente agiu de forma indevida para
uma mulher casada e foi denunciada - pela outra mulher? - por “esquecer-se” de sua condicao
matrimonial. Diante do marido, olha para a frente, fixa em seus pensamentos, firme em sua
pose sensual. A figura da crianga intensifica o ar de culpabilidade pelo abandono das
obrigagbes maternas; parece alheia a tudo, sozinha no chdo, entregue a prépria sorte,
“largada”. O homem, por sua vez, demonstra uma face esnobe, talvez artificial, sem deixar
aflorar emocgdes mais fortes, mantendo também uma pose, altivez gra-fina.

Belmonte demonstra possibilidades distintas de tratamento conjugal a questdo da
infidelidade feminina, corporificada na correspondéncia das esposas: da indiferenga aparente a
explosao de indignagdo, da admissdo serena a desaprovagao do inconcebivel. As duas formas
de resposta contempladas sdo um indicio das dinamicas que se evidenciavam, numa
multiplicidade de dominios presentes na sociedade, estabelecendo contrapontos entre modelos
tracidionais e ousadias da modernidade.

Nesse ponto, é importante ressaltar que essas representacdes nao constituem,
forcosamente, uma expressao literal de como homens e mulheres realmente vivenciavam
experiéncias a sua época, conquanto nos oferecem reflexdes sobre praticas, comportamentos,
forcas, modos de sentir e agir que pareciam ultrapassar um ideal de feminilidade enfeixado na
nocgao de respeitabilidade doméstica, y compris a fidelidade conjugal por parte da mulher.

Sejam quais forem as reagdes possiveis — e, na visdao de Belmonte, seriam muitas -
nossa intencdo é perceber como as representacées ancoradas nas caricaturas trazem a tona o
desejo feminino e outras possibilidades do desempenho de sua autonomia, liberdade de
escolha e mobilidade em questdes amorosas. Percebemos as caricaturas como narrativas que
indicam a existéncia de novas sensibilidades em relagdo ao arquétipo feminino e de um tipo de
mulher que desafiava padrdes de moralidade previamente estabelecidos.

O recurso da ironia, presente na linguagem grafica, pode ser encarado como um
elemento de interpretacdo historica e social, uma postura intelectual cuja forga emanava da
capacidade de fazer do riso uma consequéncia, ao passo que provoca o desnudamento de
determinados aspectos culturais, sociais ou mesmo estéticos sob uma perspectiva critica.

Consideramos as caricaturas de Belmonte uma fonte singular para buscar o
entendimento de percepgdes mentais existentes naquela época; tratava-se de uma forma de

expressdo artistica das mais evidentes e populares naquele momento, predominante em parte
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significativa das revistas ilustradas, ligada aos acontecimentos cotidianos que encontravam, na
modernidade, um manancial de inspiracao para suas criagdes. Como um discurso que incidia
sobre atores e préaticas sociais, traziam, em seu bojo, vestigios portadores de significados que
se oferecem a producdao de conhecimento, como objeto e fonte de pesquisa. Sob uma
perspectiva da Histéria Cultural que valoriza as imagens ndo apenas como ilustracdo de
determinados enunciados, mas como fonte dotada de fungao epistémica, capaz de dar acesso
a uma légica que se deseja almejar, a valores e sentimentos que se buscava transmitir,
consideramos as caricaturas como forma de linguagem e atribuicao de sentidos que remetem a
determinacgbes sociais e culturais, passiveis de interpretacdo. Nas palavras de Roger Chartier,
a relacao de representacdo pode ser considerada como “relacionamento de uma imagem
presente e de um objeto ausente”,'> uma forma de presentificagdo do ausente, através da
elaboracdo que os criadores constroem sobre a realidade das experiéncias vividas. O exame
atento do recurso iconografico, valorizado recentemente pela historiografia como elemento
legitimo para investigacdao, é capaz de oferecer valorosos subsidios ao estudo da cultura, na
medida em que traz, em seu bojo, as escolhas do seu produtor e todo um contexto onde foi
concebido, idealizado, forjado ou inventado.!3

A partir da difusdo de novas tendéncias da Histéria Cultural, as imagens de humor
passaram a integrar o rico manancial de representacbes visuais que permitem elaborar
sentidos e atingir o real, através de outras perspectivas de registro do passado para além de
documentos oficiais dotados de “seriedade”; recuperar a visdao da caricatura como uma
expressdao de linguagem propria da modernidade e parte do imaginario de uma época nos
permite reconstituir caminhos e tecer mediagdes com aquela sociedade, a partir da revelacao
de novas facetas da vida privada.

Emergentes das sensacdes e da imaginagdo de seu autor, as criagdes de humor grafico,
como fazer artistico, sdo produgbes imbuidas de subjetividade, do olhar sensivel daquele que
Ihe da a forma, o traco e a letra. Ndo obstante, encontravam no real o seu referente e, para
gue pudessem fazer sentido junto ao publico leitor, deveriam ecoar o contexto sociocultural no
qual estavam inseridas. Irreverentes e satiricas, as caricaturas desnudavam aparéncias e
revelavam outros matizes sobre a ordem idealizada, capazes de provocar uma critica ora sobre
estruturas estabelecidas, ora sobre comportamentos desviantes.

Embora tenhamos em vista que seus personagens ndo representavam,
necessariamente, a personificagdo de casais reais pertencentes as classes abastadas em sua
totalidade — de homens e mulheres que agiriam e reagiriam daquela forma, ipsis litteris —,
também ndo devemos desconsiderar que, mesmo quando trazem esteredtipos de atores
sociais, as caricaturas identificam tracos e comportamentos por certos referenciais de senso
comum, que se afiguram fundamentais para sua legibilidade.

As criacbes humoristicas de Belmonte teciam conexdes com o espanto, a perplexidade

12 CHARTIER, Roger. A histdria cultural. Entre praticas e representagdes. Lisboa: Difel, 1990. p. 21.
13 PAIVA, Eduardo Francga. Histdria & Imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2006. p. 17.
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e 0s anseios dos novos tempos por uma nova mulher, moderna, consoante as profundas
transformagdes urbanisticas e arquitetonicas que repercutiram a fundo na estrutura
sociocultural do Rio de Janeiro, traduzindo sentimentos por vezes ambiguos e contraditorios,
presentes no universo das relacdes de género entre as camadas alta e média da urbe
cosmopolita. Se provocavam o riso num primeiro momento, eram também capazes de aflorar
inquietagbes e reflexdes acerca de relagbes de poder e costumes na sociedade, da
configuragdo do mito feminino que se interpunha a dominagdo masculina e ameagava sua
soberania, da mulher sedutora que exercitava, nas paginas coloridas das caricaturas das

revistas, a insurgéncia a repressao de sua liberdade e a vivéncia inaudita de seus anseios.

Marissa Gorberg: Doutoranda em Histéria, Politica e Bens Culturais no CPDOC da Fundagédo
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desdobramento da dissertacdo que versa sobre o mesmo objeto.
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