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Resumo: Este artigo avalia o tratamento dado as imagens nos estudos historicos como um
problema historiografico. A abordagem se circunscreve ao ambito dos estudos desenvolvidos
no Brasil, com base em uma genealogia de posicdes, conceitos e perspectivas que se
configuraram em torno da relacdo imagem e Histéria. A analise articula a renovacao
historiografica dos anos 1970-80 a entrada das imagens nos dominios da Histéria; na
sequéncia, estabelece as conexdes entre os estudos histéricos, a cultura visual e a “virada
pictérica” dos anos 1990; para finalmente identificar as posicées em tela nos estudos sobre
fotografia e histéria.
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Abstract: The article evaluates how historical studies deal with images as a historiographical
problem. The approach is circumscribed to the studies developed in Brazil, presenting a
genealogy of positions, situations and perspectives concerning the relationship between
image and History. The analysis is an articulation of the historiographical renovation from
the 1970’s and the 1980’s to the arising use of images in the domains of History, and aims
at establishing connections between historical studies, visual culture and the “pictorial turn”
of the 1990’s, so as to finally identify the current positions in the studies of photograph and
History.
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Sobre as imagens na Histéria, um balanco de conceitos e perspectivas

uitos posts, comentarios e imagens vagaram pelas redes virtuais derivados

da fotografia de um garotinho sirio morto em uma praia na Turquia. N3o é

necessario sequer mostrar a imagem para que ela surja em nossa memoria
visual com todo o seu poder de evocacao. O impacto dessa fotografia ao atingir o espaco
publico visual, como uma bomba de fragmentacdo, lancou estilhacos em multiplas direcdes,
entre as quais o reconhecimento da capacidade de certas imagens ganharem vida e se
destacarem do fluxo continuo desse mar de visdes que nos envolve a cada dia, todos os dias.
Serd esse um fen6meno contempordneo? Ou, justamente, o lastro de passado capaz de
impregnar cada imagem que nos faz lembrar de algo ja visto, mas nao vivenciado por nés?

No presente, uma imagem, com destaque na comunidade de imagens que nos envolve,
sintetiza, a maneira dos foto-icones, expectativas e esperancas de sua propria época, ao
mesmo tempo em que nos lanca para o mundo das imagens e de suas trajetdrias; das
economias visuais e modos de produzir o mundo visualmente em diferentes momentos da
histéria humana. Ndo cabe neste texto me alongar na analise da imagem do menino sirio, com
sua capacidade de mobilizagdo de sentimentos e ideias, pois essa ideia ja € tomada como uma
certeza. Interessa-me, sim, refletir sobre de que maneira chegamos a esse ponto de certeza.

As imagens atuam como mediadores entretempo e fazem diferenca quando a
experiéncia passada se torna um objeto de estudo. Cabe identificar em que momento, no
campo dos estudos histéricos, essa diferenca foi considerada um problema historiografico a ser
enfrentado em suas pesquisas. A dimensdo dessa operagdo supera os limites deste artigo, que
se limita a um roteiro de analise menos ambicioso em que buscara estabelecer uma genealogia
de posigOes, conceitos e perspectivas na relagdo entre cultura visual e estudos historicos,

sobretudo no Brasil, com énfase nas imagens fotograficas.

Breve trajetoria de uma renovacao nos estudos historicos

Uma possivel genealogia dos estudos histéricos que tomaram a imagem como objeto de
estudo é tributaria da renovacgdo historiografica do final dos anos 1970 e inicio dos 80. Em
1976, dois anos depois da Francga, langava-se no Brasil, pela paulista Martins Alves Editora, a
colecdo em trés volumes de Faire I'historie: Nouvelles approches, organizada por Jacques Le
Goff e Pierre Nora. No Brasil, a colecdo ganhou o nome de Historia Novas Abordagens, Novos
Objetos e Novos Problemas, cada um dos volumes dedicado a uma dimensao dessa proposta
renovadora. Nessa obra, o Unico texto dedicado a imagem, o de Marc Ferro, em que pesa o
seu carater precursor, limitava-se a tratar o filme como uma “contra-analise da sociedade”.
Em todo caso, Marc Ferro ja iniciaria seu trabalho nesse texto, uma busca de aspectos da
sociedade que produziu e recebeu o filme, lancando um olhar histérico sobre a producédo

cinematografica.®

*

Pesquisa financiada com bolsa de produtividade CNPq 2015-2019 e Bolsa Cientista do Nosso Estado
FAPER] 2013-2016
L Cf. FERRO, Marc, Histéria e Cinema. S3o Paulo: Paz e Terra, 1988.
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No inicio dos anos 1980, a editora Brasiliense lancaria a obra Ideologias e Mentalidades,
do historiador francés Michel Vovelle, volume voltado para o tratamento critico da, entdo em
moda, histéria das mentalidades. A obra problematizava a relacdo entre ideologia e
mentalidades, como também avaliava as questdes em torno da historica cultural e da historia
das atitudes, inventariando propostas e pesquisas nesse campo. Na primeira parte, intitulada
“A histéria das mentalidades na encruzilhada de fontes”, o autor dedicou um item para a
anadlise da relacdo entre iconografia e histéria das mentalidades.

Em sintonia com a proposta geral da obra, ou seja, sistematizar estudos de um campo
em construcdo, o item sobre iconografia apoiou-se nos resultados do coldéquio “Iconografia e
historia das mentalidades”, realizado em Aix-en-Provence, em junho de 1978, com a
participacao de historiadores, historiadores da arte, etnélogos e semidlogos. Nessa ocasido, “o
problema discutido foi o uso de fontes diferentes em uma Histéria das mentalidades, na qual a
procedéncia do documento escrito se encontra, sendo questionada, pelo menos podada”.2
Assim, a limitacdao das fontes escritas seria superada pelo uso das fontes figurativas, meio pelo
qual as representagdes imaginarias circulariam.

O balancgo realizado por Vovelle deixou claro que, naquele momento, o principal ponto
de tensdo, mas também de possibilidades da descoberta de uma metodologia fundamentada
para o tratamento de documentos iconograficos, situava-se na relacdo entre historiadores e
semidlogos. A postura descritiva dos inventarios de imagens de um lado e a busca das
linguagens que articulariam os sentidos das imagens de outro, fizeram com que o autor
afirmasse a necessidade de “perceber que ndo é suficiente descrever, nem tampouco contar
para se chegar a compreender”.3

O caminho da semiologia ou da semidtica compOs a trilha de alguns estudos
precursores com imagens no campo dos estudos histéricos.* A busca de uma disciplina que
instrumentalizasse as possibilidades de interpretar historicamente aspectos da imaginacao
social e do imaginario, como se fossem mensagens, encontrou na semidtica um ponto de
sustentacdo. No contexto dos anos 1980, a semidtica se apresentou aos estudos de historia
das mentalidades, ou da propria cultura, de acordo com Vovelle, como uma teoria explicativa,
a medida que ensejava uma interpretagdo critica e continua sobre os fendmenos de produgdo
de sentido: “uma vez que as pessoas se comunicam, explicar como e por que o fazem hoje (e
também ontem) significa fatalmente determinar a maneira pela qual, e as razdes pelas quais o
fardo amanhg”.’

No interior de uma tendéncia geral a interdisciplinaridade, a aceitacdo de uma
abordagem semiodtica por parte do historiador tenderia a ampliar sua capacidade critica e

explicativa dos fendbmenos sociais do passado. Por meio da interpretacdo de mensagens

2 VOVELLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 65.

3 Idem. p. 102.

4 CARDOSO, Ciro F. S. Ensaios racionalistas. Rio de Janeiro: Campus, 1986. MAUAD, Ana Maria. Sob o
Signo da Imagem: a produgdo da fotografia e o controle dos cédigos de representagdo social pela classe
dominante, na cidade do Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Tese (Doutorado em Historia).
UFF, Rio de Janeiro, dez./1990. Disponivel em: <http://www.labhoi.uff.br/biblio/type/108>.

5 ECO, Umberto. Tratado Geral de Semiética. So Paulo: Ed. Perspectiva, 1976. p. 23.
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veiculadas nas diversas formas de expressao social, penetrava-se no universo de
representacdes, podendo assim avaliar e desvendar influéncias, inter-relacdes e os
mecanismos de dominagao entre os diversos grupos sociais.

Em particular, no campo da Historia das Mentalidades, a Semidtica pode se colocar
como a disciplina instituida e reclamada por Robert Darnton na seguinte passagem: “Mais do
que basearmo-nos na intuicao como tentativa de criar um vago clima de opinido, devemos nos
unir pelo menos a uma firme disciplina nas ciéncias sociais e utiliza-la na relacdo entre a
experiéncia mental e as realidades econdmico-sociais”.® Em linhas gerais, no final dos anos
1980, os estudos historicos dos fendmenos culturais deveriam estar associados a teorias
explicativas do social, que pudessem compreender e explicar o processo social de produgdo de
sentido, considerando as suas especificidades histéricas como fendmenos socialmente
significativos e temporalmente referenciados.

No entanto, o limiar semidtico delineava-se de forma mais clara, a medida que as
pesquisas histéricas se aprofundavam no tratamento mais completo da imagem, enfrentando
os problemas lancados pela virada pictérica dos anos 1990. A nocdo de virada pictorica
proposta por Willian Mitchell, em Picture Theory, trata-se de um claro paralelo feito com a
nogdo virada linguistica de Richard Rorty, pois ele defendia que a sociedade deveria ser lida
como um texto e os modelos de textualidade seriam uma espécie de lingua franca dos estudos
sobre artes, midias e formas culturais. Em resposta ao imperialismo da linguagem, Mitchell
propde que pensemos outra virada de carater visual, que reconhece, no regime escopico de
Martin Jay, as possibilidades para se pensar além das limitacGes que a textualizagdo atribui ao
mundo visivel e suas formas de representacdo ndo verbais. O que se impde é justamente a
necessidade de pensar o desconforto provocado pelas imagens, cuja caracterizacdo varia da
nogao de paradigma para a de anomalia. O fundamental em sua argumentacgdo é identificar o
papel da historicidade tanto na construcdo da nocdao de sujeito-espectador, quanto da
existéncia cultural da imagem.’

No Brasil, a virada pictérica pode ser avaliada no campo dos estudos historicos pela
producdo de dois autores: Ulpiano Bezerra de Menseses® e Paulo Knauss.® O primeiro avalia a
forma como a imagem vem sendo trabalhada nas ciéncias sociais, diferenciando o uso que
essas disciplinas fazem da imagem, de acordo com os problemas de cada campo. A principal
critica consiste no fato de que, em quase todas as perspectivas, a imagem sé é tratada
unilateralmente, quer como signo de algo, quer como evidéncia de algo que lhe é exterior. Ele

ndo sé propde que a imagem seja analisada como um artefato da cultura visual que possui

6 DARTON, Robert. O Beijo de Lamourette: Midia, Cultura e Revolugdo. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1990. p. 38.

7 Mitchel, W.].T. Picture theory. Chicago: The University of Chicago Press, 1995.

8 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisério,
propostas cautelares.” Revista Brasileira de Histéria, vol. 23, n. 45, jul./2003. MENESES, Ulpiano T.
Bezerra de. Rumo a uma “histdria visual”, In: MARTINS, José de Souza; ECKERT, Cornélia; NOVAES,
Sylvia Caiuby (Orgs.). O imaginario e o poético nas ciéncias sociais. Bauru, EDUSC, 2005.

° KNAUSS, Paulo. "O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual.” ArtCultura,
Uberlandia, v. 8, n. 12, jan.-jun./2006. p. 97-115; KNAUSS, Paulo. “Aproximacées disciplinares: historia,
arte e imagem”. In: Anos 90, Porto Alegre, v. 15, n. 28, dez./2008. p.151-168.
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biografia e universos proprios como também atesta que suas praticas culturais sejam
relacionadas ao visual, a visao e ao visivel.

Ja o segundo autor defende que, para serem trabalhadas na histéria, as imagens nao
devem ser tratadas como prova de algo que lhes antecede. A existéncia das imagens, em
momentos diferentes da histéria humana, causa problemas ao historiador, provocando-o a
explicar a existéncia delas por meio do estudo da sociedade que as produziu, consumiu e
preservou, como também a abordar os modos de ver e de pensar a imagem. Essa tarefa
implica superar a epistemologia da prova, quando o documento se impde pela objetividade
daquilo que apresenta e representa, deixando de lado a sua propria trajetéria ao longo do
tempo.

Ainda assim, ndo é demais ressaltar, seguindo a trilha aberta por ambos os autores, que
os estudos historicos, ao tomarem a imagem visual como fonte, devem discutir seu estatuto
epistemoldgico. Logo, a nocdo de fonte histérica ha de ser problematizada a luz de uma critica
gue a considere como suporte de praticas sociais, superando a visao ingénua de que as fontes
contém o passado, revelando-se ao olhar do presente por sua pura existéncia. Toda fonte

histérica é resultado de uma operacdo histérica,°

ndo fala por si sd, é necessario que
perguntas lhes sejam feitas. Esses questionamentos devem levar em conta a sua natureza de
artefato e de objeto da cultura material, associados a uma fungdo social e a sua trajetoria
pelos tempos sociais.

Nesse sentido, toda fonte é também objeto de estudo na problematizagdo do passado,
definindo-se também pela questdo proposta para a analise. Tal perspectiva, longe de recuperar
um empirismo descritivo das analises iconograficas dos anos 1970, busca dialogar com as
guestdes levantadas pela micro-histéria. Segundo essa abordagem, o contexto histérico ndo
deve ser concebido como pano de fundo de uma mise en scéne politica ou cultural,
completamente dissociada do problema proposto.11 Ao contrario, a elaboragdo dos quadros de
historicidade deve partir da materialidade das experiéncias sociais, dos seus indicios, vestigios,
restos e pistas. Os documentos, dentro dessa perspectiva, devem urdir a trama da experiéncia
passada, elucidando, no presente, sua alteridade. As imagens \visuais, como
documentos/monumentos, *2 permitem-nos conhecer, por angulos pouco habituais, a urdidura

das relagGes sociais. No entanto, ndo basta olhar, é fundamental estranhar.!?

10 CERTEAU, Michel. “Operagdo Histérica”, In: LE GOFF, J; NORA, P. Histéria, novos problemas. S&o
Paulo: Martins Fontes,1979.

1| EVI, G. “Microhistéria”. In: BURKE, P. (ed.) Escrita da Histéria. S30 Paulo: Ed. UNESP, 1992.

12 | E GOFF, J. “Documento/Monumento”. In: Memdria-Histéria, Enciclopedia Einaudi, vol. 1, Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1995.

13 GINSBURG, C. Olhos de Madeira. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001; Fios e Rastros: verdadeiro,
falso e ficticio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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Historia e cultura visual

No mundo académico brasileiro em consonancia com a renovacdo dos estudos
historicos, ampliaram-se as possibilidades de divisdo da histéria em campos e canteiros, sem,
no entanto, caracterizarem-se como novas propostas disciplinares.!* A histéria complementada
por cultural, politica, visual, oral etc. ndo abre médo de ser, antes de mais nada, o estudo das
sociedades humanas no tempo.'® A perspectiva holistica de uma histéria social, de corte
marxista ou mais culturalista criou raizes profundas no fazer historiografico brasileiro.

Em um panorama como esse, os estudos sobre cultura visual estiveram, via de regra,
associados a perspectiva da histéria cultural. Assim, a cultura visual nos estudos histéricos
contemporaneos associa-se a uma dimensdo especifica dos fendmenos sociais - o visual, por
considerarem como fundadora a dimenséao de visualidade dos fendmenos sociais. Considera-se
tal perspectiva como tributaria a um conjunto de reflexdes sobre cultura visual, estudos visuais
e praticas de ver que passou a integrar o debate sobre historia cultural no Brasil desde a
virada do milénio.

A incorporagao das problematicas relacionadas aquilo que W.T.J. Mitchell denominou

nl6

“virada pictdrica”"” associa-se, em grande medida, a tentativa de superar os limites, indicados

por Meneses, de a Historia lidar com as imagens. Entre as insuficiéncias arroladas pelo autor,

incluiam-se:

(...) desconhecimento da problematica tedrico-conceitual relativa ao
fendbmeno da representacdo como um todo; utilizacdo preponderante da
fonte visual ainda como mero repositério especular de informacdo
empirica, contendo em si sua prépria identidade, automanifesta, com a
consequente reificacdo; dependéncia de técnicas de leitura derivadas de
uma submissao mecanica a iconografia/Iconologia de Panofsky ou de uma
semidtica a-historicizada, que impede estudar sejam os enunciados da
imagem, sejam suas trajetoérias; énfase dada a tipologia documental e ndo
aos problemas tedricos; teto limitado as questdes das mentalidades, do
imaginario e da ideologia.'”

Os estudos que se voltaram para enfrentar o uso limitado da imagem como fonte e
objeto da Histéria encontraram e ainda encontram uma série de dificuldades, associadas as
disputas de campos de conhecimento, bem caracterizadas por Mitchell, no Ultimo capitulo da
obra What do Pictures Want, intitulado “Showing Seeing”.18 A principal disputa identificada
pelo autor confronta os campos da Histéria da Arte e da Estética a emergéncia dos Estudos
Visuais, considerados um “complemento perigoso” por compartilharem do mesmo objeto - as

imagens, sua histéria e as formas de percepcdo. Como complemento, os Estudos Visuais

14 JULIA, D.; BOUTIER, J. Passados recompostos: campos e canteiros da Histdria. Rio de Janeiro: Ed.
UFRJ, 1999.

15 BLOCH, Marc. Apologia da Histdria ou o oficio do Historiador. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2002

16 MITCHELL, W. J. T. Picture theory. Chicago: The University of Chicago Press, 1995. MITCHELL, W. J. T.
What do Pictures Want? The lives and loves of Images. Chicago: University of Chicago Press, 2005.

17 MENESES. 2003. p. 25.

18 MITCHELL, W. J. T. Showing Seeing: a critique of visual culture. In: What do Pictures Want? The lives
and loves of Images. Chicago: University of Chicago Press, 2005. p. 336-356.
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seriam uma subdisciplina que se relacionaria especificamente a visualidade, ligando a estética
e a histéria da arte as questbes relativas a visao, ao olho - como um érgao de percepcao -,
aos problemas da luz e dos aparatos visuais. Entretanto, o aspecto “perigoso” dessa
complementaridade levaria uma ameaca a ambas as disciplinas indicando a sua incompletude
e a necessidade de abri-las para o exterior.

Além disso, no ambito dos estudos visuais, cabem muito mais questdes do que as
tratadas pela histéria da arte e pela estética, entre as quais imagens cientificas, filme,
televisao e midia digital, como também questionamentos filoséficos no ambito da
epistemologia da visdo, dos estudos semidticos da imagem e dos signos visuais; investigacao
psicanalitica sobre a virada escépica; estudos fenomenolédgicos, fisioldgicos e cognitivos dos
processos visuais; estudos socioldgicos sobre espectadores e performances; e antropologia
visual'® Face a amplitude do universo de objetos a serem considerados pelos estudos visuais,
Mitchell observa que mais vale orientar a discussao para os problemas impostos pela
visualidade que recorrer a molduras disciplinares. Dai preferir a nocdo de cultura visual a de

estudos visuais:

I prefer to let ‘visual culture’ stand for both the field and it is content, and
to let the context clarify the meaning. I also prefer 'visual culture’ because
it is less neutral than 'visual studies’, and commits one at the outset to set
of hypotheses that need to be tested - for example, that vision simply (as
we say) a 'cultural construction’, that it is learned and cultivated, not
some yet-to-be-determined way with the history of arts, technologies,
media, and social practices of display and spectatorship; and (finally) that
it is deeply involved with human societies, with ethics and politics,
aesthetics and epistemology of seeing and being seen.?°

Mitchell expressa-se apoiado em sua experiéncia como professor e em seus estudos
sobre critica literdria, que se estenderam sobre o mundo da imagem; “attempting to awaken
students to the wonders of 'visuality’, practices of seeing the world and especially the seeing of
other people. My aim in this teaching has been overcome the veil of familiarity and self-
evidence that surrounds the experience of seeing, and to turn it into a problem for analysis, a
mystery to be unraveled”.*! Essa perspectiva orienta a elaboracdo de uma concepcao dialética
de cultura visual, que supera os determinismos cultural e biolégico atribuidos aos fendmenos
da visao e da visualidade:

It expects that the very notion of vision as a cultural activity necessarily
entails an investigation of its non-cultural dimensions, it is pervasiveness
as a sensory mechanism that operates in animal organisms all the way
from the flea to the elephant. This version of visual culture understands
itself as the opening dialogue with visual nature. It does not forget Lacan’s
reminder that 'the eye goes back as far as the species that represent the
appearance of life’, and the oysters as seeing organisms. It does not
content itself the victories over ‘natural attitudes’ and ‘naturalistic
fallacies’, but regards the seeming naturalness of vision and visual
imagery as problems to be explored, rather than a benighted prejudice to
be overcome. In short, a dialectical concept of visual culture cannot rest

19 MITCHELL. 2005. p. 340.
20 1dem. p. 339.
2! Idem. p. 337.
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content with a definition of its object as the ‘'social construction of the
visual’, but must insist on exploring the chiastic reversal of this
proposition, the visual construction of the social field. It is not just that we
see the way we do because we are social animals, but also that our social
arrangements take the forms the do because we are seeing
animals.??(Grifo do autor)

O impacto das proposicdes de Mitchell se traduz, no Brasil, em foruns diferenciados de
debates.”> No ambito dos estudos historicos, os trabalhos de Knauss investem na
sistematizacdo de posicdes e no tratamento de questdes fundamentais para que o encontro
com as imagens se confirme na Histéria. Um dos aspectos centrais da reflexdo do autor é
valorizar a memoria da disciplina histérica e reconhecer na propria tradigao erudita elementos
fundamentais de uma critica ndo somente voltada para o tratamento do documento escrito,
mas também dos registros visuais. Nesse sentido, Knauss propGe que “ha um lago a ser
fortalecido entre a histéria da imagem e a histéria da arte para definir que o conceito de arte é
histérico. O olhar sobre a histéria é capaz de deixar isso claro, mesmo que nossa experiéncia
diante do fato artistico nos conduza a valores extemporaneos”.*

Observa-se nessa proposicdo a apresentacdo de um campo da operacgdo histérica que
toma a imagem como objeto, a principio compartilhado com a histéria da arte, que apresenta
0 seu estatuto problematizado pelo autor. A questdo se fundamenta ao projetar a imagem no
campo dos estudos visuais e da cultura visual, retirando da histéria da arte o monopdlio sobre
esse objeto de investigacdo. O debate intelectual contemporaneo sobre esse tema é delimitado
por Knauss segundo duas abordagens.

A primeira é identificada pela linha de interpretacdo anglo-sax6nica. Assim, considera-
se a imagem um objeto de um campo disciplinar particular e a cultura visual um conceito
central nesse enfoque. A abordagem anglo-saxonica, por sua vez, divide-se em duas
perspectivas; uma ampla e outra restrita. A perspectiva ampla defende a historicidade da
cultura visual ao questionar a universalidade da experiéncia visual e admitir a especificidade
cultural da visualidade para -caracterizar transformacbes histéricas da visualidade e
contextualizar a visdo.%> A perspectiva restrita identifica cultura visual como cultura ocidental
e, em alguns autores, a cultura ocidental contemporanea estd associada aos processos de
globalizacdo. Para Knauss, a primeira abordagem se caracteriza pelo mérito de facilitar o

encontro entre imagem e histéria:

O que se verifica, resumidamente, é que a categoria de cultura visual
permite, de um lado, expandir a histéoria da arte ao integrar os objetos
artisticos no mundo das imagens ou ao integrar o mundo das imagens no
mundo das artes. De outro lado, porém, a categoria de cultura visual
apresenta um modo de colocar novos desafios para a histéria da arte,

22 Idem. p.345.

23 0 grupo de trabalho de cultura visual da ANPUH destaca-se como um espaco privilegiado de discuss&o
no campo dos estudos histdricos, com encontros regulares do grupo nos congressos nacionais e regionais
da ANPUH.

24 KNAUSS. 2006. p. 115.

25 KNAUSS. 2008. p. 155.
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redefinindo o proprio estatuto da arte como construcdo histérica e com
variacBes que |he conferem historicidade prépria.2®

A abordagem germanica trata a imagem como problema central para definir o campo
disciplinar da histéria da arte como a ciéncia da imagem. Em linhas gerais, essa abordagem é
tributaria dos estudos de iconologia, sendo que, no ambito desse aspecto, Knauss aponta duas
posicoes. A primeira, representada pelo autor alemdo Horst Bredekamp, defende a histéria da
arte como historia das imagens, tematizando um conjunto significativo de tipos de imagem, o
gue superava em muito uma perspectiva classica de arte.?’

A segunda posicdo, apresentada por Knauss para fundamentar a abordagem germanica

de uma ciéncia da imagem, foi a do estudioso alemao Hans Belting:

O que é proprio de sua abordagem da iconologia é deslocamento entre
uma histéria da imagem e uma antropologia da imagem e uma histéria do
olhar. Para Hans Belting, as imagens nao se situam nem em paredes, nem
em mentes apenas. Para o autor, elas ndo existem por elas mesmas, pois
sao, antes de tudo, acontecimento, afirmando-se por meio da transmissao
e da percepcgao. (...) Nesse sentido, o autor defende que um dos desafios
de uma nova iconologia necessita estabelecer vinculos entre arte e
imagens em geral. O autor acredita que, assim, seria possivel dar uma
resposta critica ao presente do consumo massificado de imagens. Ele
retoma, assim, nesse artigo, o primeiro ensaio do seu livro Bild-
Anthropologie (2001), ao configurar o trindbmio das relagdes entre
imagem, midia e corpo.?®

Vale ressaltar que ambas as posicdes que sustentam a abordagem germanica tomam
como matriz conceitual o pensamento de Warburg, em que se destacava a preocupagao com o
estudo alargado dos objetos visuais. Ainda seguindo Knauss, os estudos mais recentes
apontam para esse interesse diversificado do proprio Warburg por imagens variadas, sendo
sua obra e seu pensamento difundidos pelo trabalho de Fritz Saxl (1890-1948), um de seus
mais préoximos colaboradores, diretor da biblioteca de Warburg na Alemanha e na Inglaterra, e
primeiro diretor do Instituto Warburg, criado em 1933, em Londres.?°

Desse debate, gostaria de reter uma posicdo especifica e um conceito-chave para lidar
com a aproximacdo entre artes visuais e histéria: toda arte € historica, portanto, toda imagem
possui uma historicidade fundamentada em uma pratica cultural e social; assim como o
conceito de cultura visual compreende a visualidade como fendmeno social. Dessa forma, a
visualidade ndo se fundamenta somente em imagens, é claro, mas também em um conjunto
de textos ndo visuais que apoiam a criagdo de imagens por sujeitos historicos em um circuito
social ampliado.

O foco dos estudos de Knauss recai sobre o debate da imagem artistica, em que pesa a
extensao dessas afirmacdes para outras imagens visuais. Essa possibilidade amplia o horizonte

de compreensao das imagens na vida social, com seus usos e funcdes variados, mais ou

26 KNAUSS. 2008. p.160.
27 KNAUSS. 2008. p.156.
28 Idem. p.164.
2% Idem. p. 166.
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menos prosaicos, dependendo dos circuitos sociais nos quais circulem. Lidar com imagens
superando a dicotomia entre uma esfera artistica e oura social convoca o campo dos estudos
historicos a outros desafios. O principal deles, apontado por Meneses, diz respeito aos
desdobramentos de se adotar a visualidade como plataforma de observacdo dos fenémenos
sociais.

Em primeiro lugar, trata-se de dotar as imagens de corpos, que participam das relagoes

° em segundo, dar atencdo a construcdao da imagem, as

sociais como praticas materiais;3
condicdes técnicas e sociais de sua producdo e consumo; e, em terceiro, trabalhar a nocdo de
cultura visual como parte constitutiva da cultura material, devendo ser estudada de acordo
com a dimensdo fisica, empirica, sensorial, corporal e social, ou seja, sua producdo e
reproducao em um meio. Assim, o termo “cultura” pressuporia a mediagao de significados e
valores. Por fim, em quarto lugar, seria necessario valer-se de todo e qualquer tipo de fonte
(fontes materiais, escritas, orais, habitos corporais, etc.) para dar conta da complexidade dos
usos e funcdes da imagem na vida social 3!

A expressado “histéria visual”, segundo Meneses, so teria algum sentido se produzida a
partir de documento e com o objetivo de examinar a dimensdo visual da sociedade: “Visual se
refere, nessas condigGes a sociedade e ndo as fontes para seu conhecimento - embora seja
obvio que se impbes a necessidade de incluir e mesmo eventualmente privilegiar fontes de
carater visual. Mas sdos problemas visuais que terdo de justificar o adjetivo aposto a
Histéria”*?. Além disso, complementa o autor, as imagens ndo tém sentido em si mesmas,
pois:

(...) é a interacdo social que produz sentidos mobilizando diferencialmente
(no tempo, no espaco, nos lugares e circunstancias sociais, nos agentes
que intervém) determinados atributos para dar existéncia social
(sensorial) a sentidos e valores e fazé-los atuar. Dai ndo se poder limitar a
tarefa a procura do sentido essencial de uma imagem ou de seus sentidos
originais, subordinados a imagem como enunciado, que s6 se apreende na
fala, na situacdo. Dai também a importancia de retracar a biografia, a
carreira, a trajetéria das imagens.33

O que estd em jogo, mais uma vez, € a superacdo de epistemologia da prova
documental e a visdo reducionista do documento histérico como fonte de informacdo sobre o
passado. As imagens devem ser consideradas, na linha de Meneses, parte viva da realidade
social, "o emprego de imagens como fonte de informacao é apenas um dentre tantos (inclusive
simultaneamente a outros) e ndo altera a natureza da coisa, mas se realiza efetivamente em
situacOes culturais especificas, entre varias outras. A mesma imagem, portanto, pode reciclar-
se, assumir varios papéis, ressemantizar-se e produzir efeitos diversos”.3*

Ao defender a histéria visual como um dos canteiros da histéria social, Meneses

estabelece trés dimensGes complementares e organizadoras dos regimes escopicos, que

3OMENESES. 2003. p. 16.
31 1dem. p. 19.

32Idem, p. 20

33 Idem. p. 25.

34 Idem. p. 27.
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permitiram estudar a visualidade da mesma maneira que uma experiéncia social desenvolvida

segundo certas condigbes histéricas, a saber:

a) o visual, que engloba a iconosfera e os sistemas de comunicacdo visual, os ambientes
visuais, a produgao/circulagcdao/consumo/acao dos recursos e produtos visuais, as
instituicdes visuais etc.;

b) o visivel, que diz respeito a esfera do poder e dos sistemas de controle, a ditadura do olho,
ao ver/ser visto e ao dar-se/ndo-se-dar a ver, aos objetos de observacdo e as prescrigoes
sociais e culturais de ostentagao e invisibilidade etc.;

c) a visao, os instrumentos e técnicas de observagao, os papéis do observador, os modos e
modalidades do “olhar”.?>

Observa-se, portanto, no ambiente dos estudos historicos, que tanto cultura visual
qguanto histdria visual representam perspectivas possiveis de serem operadas nas pesquisas
com imagens. Vale ressaltar que ambas as possibilidades reconhecem a superacdo do estudo
das imagens, quer como parte de uma historia dos estilos, quer no campo da histdria das
técnicas, maneira pela qual a imagem fotografica foi, tradicionalmente, abordada pela ética da

Histéria da Fotografia. O tratamento da imagem fotografica, no campo dos estudos historicos,

€ a principal preocupacdo nas pesquisas que venho desenvolvendo desde os anos 1990. A

trajetoria desses projetos baliza, em grande medida, a consolidagdo de uma forma de abordar

a imagem técnica no ambito da histéria social.

Fotografia e cultura visual, na perspectiva da Histdéria

A fotografia, segundo Meneses, foi “bafejada” por uma fortuna, por ndo ter sido
hierarquizada por algum tipo de canone, como, por exemplo, o caso da imagem artistica.
Tracar a genealogia da fortuna critica da fotografia se trata de um projeto bastante
pretensioso, que ndo caberia nos limites deste trabalho. Embora a seducdo por genealogias e
percursos de reflexdo represente um perigo para essa analise, ndo ha como evitar um breve
panorama da presenca da fotografia nos estudos historicos.

Em linhas gerais, identificam-se trés formas como a fotografia entra para a Historia. Em
primeiro lugar, a via da Histdria da Fotografia, que investe no inventario de técnicas, tipos de
fotografia, temas, agentes, lugares e situagdes, operando com o tempo passado, no contexto
em que a fotografia como objeto cultural se inseriu e foi apropriada pela dindmica social.
Nessa linha de andlise, destaca-se a pesquisa precursora de Boris Kossoy, em que se trabalha
a fotografia como fonte e objeto da sua propria histdria, considerando-se os impactos de sua
descoberta nas formas de percepcao humana. Da descoberta isolada da fotografia no Brasil,

pelo francés Hercule Florence, passando pelos estudos da origem e expansao da fotografia no

35 Idem. p. 31.
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pais e chegando-se a uma pesquisa de félego sobre os fotografos e o oficio da fotografia no
Brasil oitocentista, as contribuicdes de Kossoy sdo reconhecidas internacionalmente.>®

Em segundo lugar, a via da histéria cultural, em que se tracejam os usos e as fungoes
da imagem fotografica, aborda seus circuitos sociais de producdo, circulacdo, consumo e
agenciamento. Nessa linha de analise, concentra-se o maior volume de trabalhos mapeados
em um balanco historiografico publicado nos Anais do Museu Paulista pelas pesquisadoras
Solange Ferraz de Lima, Vania Carvalho e Maria Cristina Rebelo e Tania Carvalho. Esse
material vem sendo atualizado pelo grupo de trabalho composto por pesquisadores do
LABHOI-UFF e do Museu Paulista.?” Destaca-se nessa linha o trabalho precursor da
antropdloga Mirian Moreira Leite, que se debruca sobre as colecdoes de fotografias familiares
para avaliar as potencialidades do uso da documentacao fotografica na pesquisa em Ciéncias
Humanas.3®

Na perspectiva dos usos e das funcdes da fotografia em circuitos sociais variados,
insere-se a abordagem critica de Annateresa Fabris. Em seus trabalhos, a problematica do
passado plasma a experiéncia fotografica e as formas como esse dispositivo engendra-se pelo
mundo ndo sé das artes visuais mas também da vida social como um todo. A pesquisa
conceitual sobre fotografia desenvolvida pela autora estabelece um didlogo instigante com a
critica da fotografia internacional, habilitando uma perspectiva inovadora para o tratamento da
imagem fotografica, sobre os modos de fotografar e se apropriar de fotografias em diferentes
culturas visuais.>®

Os trabalhos precursores de Leite e Fabris serviram de base para o tratamento
consequente da fotografia no d&mbito de culturas visuais historicas. No campo dos estudos
histéricos, os exemplos de pesquisas que se inserem nessa linha de abordagem,
marcadamente, renovada pelos contatos com os estudos de artes visuais, de comunicagao e
da antropologia, compdem uma lista extensa de trabalhos publicados e ndo publicados. Entre
esses estudos se identificam possibilidades de abordagem, como o tratamento fotografico da

escraviddo na cultura visual oitocentista;*°

.41
l;

0s circuitos do fotojornalismo e da fotografia

documenta as relagdes corpo, fotografia e moda;** os espacos de sociabilidade fotografica e

36 KOSSOY, Boris. Hercule Florence e a descoberta isolada da fotografia. S3o Paulo: Edusp, 2006;
Origens e Expansédo da fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, 1979; Diciondrio Histdrico-fotografico
Brasileiro: fotdgrafos e o oficio da fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: 2002.

37 CARVALHO, Véania Carneiro; LIMA, Solange Ferraz; CARVALHO, Maria Cristina Rabelo; RODRIGUES,
Tania Francisco. “Fotografia e Histdria: ensaio bibliografico”, Anais do Museu Paulista. Sao Paulo, Nova
Série, v..2, jan/dez 1994. p. 235-300.

38 LEITE, Mirian Moreira. Retratos de Familia. S3o Paulo: Edusp, 1994.

39 FABRIS, Annateresa. Fotografia e arredores. Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2004.

40 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. Negros no esttidio do fotégrafo, Brasil segunda metade do
século XIX. Campinas: Editora Unicamp, 2010; BELTRAMIN, Fabiana. Sujeitos iluminados: a
reconstituicdo das experiéncias vividas no estudio de Christiano Jr. Sdo Paulo: Alameda, 2013; MUAZE,
Mariana. A escraviddao no Vale do Paraiba vista pelas lentes do fotégrafo Marc Ferrez (1880-1883) . In:
CARVALHO, José Murilo; BASTOS, Lucia (Orgs.). Dimensées e Fronteiras do Estado Brasileiro no
Oitocentos. Rio de Janeiro, Eduerj, 2015.

4l COSTA, Helouise; BURGI, Sergio. As origens do fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre O Cruzeiro.
1940-1960. Séo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2012; LOUZADA, Silvana. Prata da Casa: Fotdgrafos e a
Fotografia no Rio de Janeiro (1950-1960). Niterdi: EDUFF 2013; MONTEIRO, C. El Campo de la Fotografia
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a relagdo com as vanguardas artisticas nos fotoclubes e mundos da arte;*? os usos cientificos
da fotografia e seus circuitos sociais;** a problematizacdo do olhar estrangeiro no século XX
pela descoberta de acervos inéditos de fotdgrafos e fotdgrafas que atuaram no Brasil*® etc.
Essas variadas abordagens inserem-se no campo dos estudos sobre cultura visual,
justamente, pelo fato de todas tratarem a fotografia no ambito das praticas sociais e
experiéncias historicas propriamente visuais. Trata-se, portanto, na linha de Mitchell, da
construcdo histérica do visual e da construcdo visual da histéria. Uma histéria feita com
imagens fotograficas, em que se problematiza a fotografia tanto como fonte - suporte de
informacgOes e representacdes do passado - quanto objeto de estudo - as condigdes de
producdo, circulagdo, consumo, apropriagdo, recepgao, arquivamento e agenciamento da
fotografia. Concebida como artefato da cultura material e visual, esse material possui uma
trajetéria. A biografia de uma fotografia percorre situacdes provocadas por sua existéncia e
acao no mundo social, constituindo-se, portanto, como sujeito, objeto e agente da historia.
Essa perspectiva de valorizar a poténcia de acdao das imagens e dotar a fotografia de
uma animacao liga-se a uma terceira posicdo no campo da relacdo histéria e fotografia. Em
sintonia com a abordagem do filésofo alemdo Walter Benjamin, essa linha conta com as
pesquisas de Mauricio Lissovsky como exemplar. O autor trabalha sob o signo da premissa
bejaminiana, em que os historiadores sdo profetas com os olhos voltados para tras e a
fotografia se torna paradigma do acontecimento histérico, “a representacdo figural da imagem
dialética capaz de contrair presente, passado e futuro em um momento singular”.46 Desde o
inicio dos anos 1990, Lissovsky buscou refletir acerca das fotografias ndo apenas como
testemunhas de uma época e de uma sensibilidade estética, mas como “pausas do destino”,
momentos em que o fluxo temporal suspende-se e se acessa o0 d&mago da experiéncia historica,
ou seja, nas palavras do autor, “no que ela tem inextricavelmente proprio e pessoal, isto &,

como experiéncia do tempo e de si”.*’

y las Imagenes del Brasil en los afios 1970-80: Entre el fotoperiodismo y la fotografia documental,
Artelogie (Online), v. 7, 2015. p. 1-15.

42 RAINHO, Maria do Carmo. Moda e Revolucdo nas pdginas do Correio da Manh&: Rio de Janeiro, 1960-
1970. Rio de Janeiro: Editora Contracapa, 2014.

43 MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Arte e Fotografia: o movimento pictorialista no Brasil. Rio de
Janeiro: Funarte 1998; BRUCE, Fabiana. Caminhando numa cidade de luz e sombras: a fotografia
moderna no Recife na década de 1950. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco/Ed. Massangana, 2013;
MENEZES, Lucas Mendes. Entre apertadores de botdo e aficionados - pratica fotografica amadora em
Belo Horizonte (1951-1966). Dissertagcao. Universidade Federal Fluminense, Rio de janeiro, 2013;
ETCHEVERRY, Carolina. “Geraldo de Barros e José Oiticica Filho: experimentagdo em fotografia (1950-
1964).” Anais do Museu Paulista (Impresso), v. 18, 2010. p. 207-228.

“*MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe de Brum. Imagem, histéria e ciéncia. Bol. Mus. Para. Emilio
Goeldi. Ciénc. hum. [online]. 2014, vol.9, n.2 [citado 2014-10-14]. p. 283-286. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5S1981-
81222014000200002&Ing=pt&nrm=iso>. ISSN 1981-8122.

45 MAUAD, Ana Maria, Poses e Flagrantes; ensaios sobre histéria e fotografias. Niteroi: Eduff 2008;
LISSOVSKY, Mauricio; MELLO, Marcia. Klagsbrunn Refugio do Olhar: a fotografia de Kurt Klagsbrunn, no
Brasil dos anos 1940. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2013; LOPES, Marcos F. de Brum. Mario Baldi:
fotografias e narrativas da alteridade na primeira metade do século XX. Tese. Universidade Federal
Fluminense, Rio de Janeiro, 2014.

46 | ISSOVSKY, M. Pausas do destino: teoria, arte e histéria da fotografia. Rio de Janeiro: MauadX, 2014.
p.7

47 Idem.
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Na perspectiva de uma histdria fotografica, em que os historiadores escrevem a historia
no futuro do pretérito por meio de imagens condensadas de tempos, ndo ha lugar para o télos
de uma narrativa progressiva ou redentora. Essa abordagem da histéria abre espaco para
trabalhar tanto a pluralidade dos tempos que se insere na fotografia como a prépria fotografia
- experiéncia temporal. Entretanto, esse tempo ndo é uma categoria abstrata, mas encarnada
em objetos da cultura material: cadeira, pose e todos os apetrechos de apoio do fotdgrafo
oitocentista para que a captura da imagem, na duracdao necessaria, aconteca sem problemas;
a posicao adequada fotojornalista no momento de espera para capturar a imagem sintese do
acontecimento; ou do fotégrafo documentarista que organiza o registro de modo a conformar
informacdes suficientes para que a cena fotografada se perenize, para que o sorriso da crianga
se identifique no retrato da posteridade familiar, para que o prazer de viver se detenha na
superficie fotografica e nos permita lembrar, estando mesmo sem estar, naquele lugar. Nesse
registro de historia, espaco e tempo sdo dimensdes da cultura visual material das sociedades
humanas.

O transito entre as trés linhas de abordagem talvez seja a maneira mais adequada de
abordar a fotografia no ambito da cultura visual. Em outras oportunidades, escrevi que
fotografia na abordagem histérica, parafraseando o historiador francés Jacques Le Goff, seria

tanto imagem/documento quanto imagem/monumento:

No primeiro caso, considera-se a fotografia a marca da materialidade
passada, que nos informa sobre determinados aspectos desse passado,
como condigdes de vida, moda, infraestrutura urbana ou rural, condigdes
de trabalho, etc. No segundo caso, a fotografia € um simbolo, aquilo que,
no passado, a sociedade estabeleceu como a Unica imagem a ser
perenizada para o futuro. Como documento e monumento, a fotografia
informa e também conforma visdes de mundo.*®

A essa afirmagdo, acrescentaria hoje, a luz das reflexGes sobre cultura visual, que o
estudo de distintas praticas fotograficas revela experiéncias histéricas igualmente diversas,
mas que ndo existiiam se ndo fossem fotografadas, alids, s6 existem porque foram
fotografadas.

A fotografia promove, assim, um vir a ser da histéria. Portanto, o estudo de sua
biografia, incluindo nesse itinerario as condigdes histéricas de sua producdo, os percalgos de
sua circulacao, as formas como foi apropriada pelos diferentes circuitos sociais, os
enderecamentos a que se destinou, os arquivos que visitou e a situacdo em que foi encontrada

integram parte importante da histéria da cultura visual das sociedades historicas.

Consideracoes finais

Recentemente, recebi de uma prima, que mora na Italia, a versdo digital de uma

montagem de partes de filmes produzidos em uma camera super-8, entre 1964 e 1968, por

“8 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe de Brum. “Histéria e Fotografia.” In: CARDOSO, C.;
VAINFAS, R. (Orgs.) Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012. p. 264.
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seu pai. A montagem junta, de forma desconexa e entremeada de vazios, partes de uma
viagem de barco da Italia para o Brasil, cenas da familia italiana radicada em Sao Paulo, cenas
cotidianas, como criancas almogando, meninas brincando de bonecas e passeios pelo Rio de
Janeiro. Na parte referente ao Rio, eu me identifico junto com minhas irmas e, pela idade de
cada uma, pude datar o registro. O encontro com a menina que fui, sem duvida, foi
emocionante.

Entretanto, as cenas filmadas me provocaram reflexdes por outros caminhos além do
estritamente pessoal. Em um primeiro momento, destacaram-se o contraste das imagens
filmadas, permeadas por certa inocéncia comum a forma de filmar nos primeiros cinemas do
inicio do século XX, e o momento em que essas cenas foram registradas, exatamente, nos
anos de endurecimento da ditadura militar no Brasil. O universo de imagens técnicas, fixas e
em movimento, que definem esse periodo visualmente, longe de ser marcado pela alegria de
criangas sorrindo, caracteriza-se pelas cenas das passeatas estudantis, pelos protestos e pela
repressao militar.

Essa primeira provocacdo me leva justamente para as dimensOes politicas da cultura
visual, porque mesmo artefatos materiais servem a encomias visuais diversas. A imagem
publica volta-se ao compromisso politico pelo registro dos fatos e acontecimentos coletivos, de
forma mais ou menos engajada; enquanto as imagens da intimidade familiar circunscrevem
somente as vivéncias para a construgdao da memoria familiar da burguesia carioca residente da
zona sul, que votava na UDN ou no PSD.

Outra provocacdo das imagens da montagem se refere a experiéncia do sujeito de se
tornar imagem e as dimensfes histéricas que essa experiéncia enseja. Ao contrario de certas
fotografias que eu me lembrava claramente do momento em que foram tomadas, ndo tenho
lembranca alguma da situacdo em que as cenas em super-8 foram filmadas. Talvez pela
diferenca entre a mise-en-scéne de certos registros fotograficos familiares, que nos obrigam a
determo-nos em uma pose, e o0s registros filmicos, que pedem para que todos se
movimentem, evitem a pose e naturalizem a tomada. A experiéncia em se tornar imagem
fotografica implica um corte em uma tomada de posicdo, na suspensdo do fluxo temporal para
gue se condense “tudo ao mesmo tempo agora” na superficie fotografica (o que vale ainda
para a era digital). Tal experiéncia marca indelevelmente o sujeito fotografico — fotégrafo e
fotografado.

A participacdo em um registro filmico, principalmente naquilo que hoje se identifica
como cinema de arquivo, desperta outras sensagdes em relacao ao se tornar imagem em
movimento. A sensacdo de continuidade, a necessidade do movimento, os recursos narrativos
operados na tomada filmica provocam uma experiéncia diversa da fotografica, pois se
confunde e se mimetiza com o fluxo da vida.

As duas formas de se tornar imagens fazem parte de uma cultura visual que se formula
em meados do século XIX e se prolonga, em linhas gerais, até os dias de hoje. A era digital
importou da analdgica as suas mise-en-scenes. Embora os novos suportes de enderegcamento

e visualizagdao engendrem novas formas de recepgdo, ainda somos imagens que se animam ao
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olhar. As implicagOes historicas da experiéncia de se tornar imagem foram trabalhadas nos
estudos sobre individualidade e retrato oitocentista, como também pela critica ao culto das
celebridades, entre outras situagoes.

Entretanto, o que me provoca, ainda, em relacdo a esse tipo de experiéncia diz
respeito, precisamente, a fotografia que abriu este artigo. Em certos casos, a imagem decalca
de tal maneira no seu referente que nao temos mais condigdes de discernir o corpo de sua
imagem. As proprias imagens sdo intermediais, pois, seguindo Belting, continuam transitando
por meios histéricos e inventados para elas: “As imagens sdao ndmades de meios, desmontam
seu acampamento em cada novo meio em que se estabelece na histéria das imagens, antes de
mudar-se ao meio seguinte. Seria um erro confundir as imagens com os meios. Os préprios

meios sdo um arquivo de imagens mortas, que somente animamos com 0 N0OSso olhar”.*°
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do Nosso Estado FAPERJ (2013-2016) e atualmente coordenadora do Programa de Poés-
Graduacao em Histéria da UFF. Este texto foi produzido no ambito do projeto de pesquisa
Fotografia Publica: usos, fungdes e circuitos sociais no brasil, séculos XIX e XX.

4 BELTING, H. Antropologia de la Imagen. Buenos Aires: Katz, 2009. p. 265.
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