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Resumo: O presente artigo pretende realizar uma andlise das representacdes da natureza repressiva e
autoritaria do regime militar brasileiro em sua fase de maior recrudescimento politico, sob a égide do
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O cinema politico na ditadura militar brasileira: as representagdes dos “anos de chumbo” no filme Pra Frente, Brasil (1982)
Pra Frente, Brasil: cinema e politica na ditadura militar brasileira

“Viver é participar politicamente. E um dos temas de Pra Frente, Brasil € demonstrar

justamente que as pessoas que se julgam apoliticas, na verdade nao sado. Todo
mundo é politico. Nao adianta dizer ‘eu ndo participo, eu ndo sou, eu nao fago...’.
provavelmente as pessoas confundem politica partidaria com politica. Nunca fiz, ndo
participei de movimento, ndo pertengo a partido politico, mas penso politicamente a
vida inteira™.

Roberto Farias

O filme Pra Frente, Brasil (1982), dirigido por Roberto Farias, ganhou notoriedade por ser considerado
como a primeira producdo cinematografica brasileira a abordar, ainda sob a vigéncia do Gltimo governo do
regime militar®, presidido pelo general Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo (1979-1985), de forma direta e
explicita, temas como a tortura e o0 assassinato perpetrados contra presos politicos, a figura dos
“desaparecidos politicos” e a natureza repressiva e autoritaria do regime militar brasileiro em sua fase de
maior recrudescimento politico, sob a égide do governo do General Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).
Além disso, a série de dificuldades enfrentadas para a obtencdo de sua liberacdo para a exibicdo comercial
comprovou o risco de testar a real extensdo do carater limitado da abertura politica democrética do inicio
dos anos 1980, no campo artistico-cultural, e mostrou a persisténcia de atuagdo dos 6rgdos de censura®.

Segundo a sociologa Caroline Gomes Leme, essa reputacao foi consolidada inclusive pela imprensa
da época que destacou o fato de Pra Frente, Brasil ser o pioneiro na abordagem dos “anos de chumbo”,
considerando-o “o primeiro filme da abertura”, ou mais especificamente, “o primeiro filme brasileiro a mostrar

a tortura e o assassinato de um preso politico”. Visdo que também, ainda segundo a sociéloga, foi

! SCHILD, Susana. Pra Frente, Brasil, de Roberto Farias: Quando ninguém segura a violéncia. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 21/03/1982, Caderno B, p.4.
2 Até a década de 1990 existia um amplo consenso na historiografia brasileira em relagdo ao carater do golpe e do
regime implantado em 1964. Poucos especialistas questionavam que houve um golpe militar e que este, por sua vez,
implantara uma ditadura militar no pais. Por sua vez, a partir da década de 2000, os termos “golpe civil-militar” e
“ditadura civil-militar” ganharam ares de “renovacao conceitual” para o entendimento do regime ditatorial implantado no
Brasil em 1964 e que durou até 1985. Contudo, € importante sublinhar que apesar de ter havido realmente, tanto no
golpe quanto durante a ditadura, o apoio de segmentos importantes da sociedade brasileira — tais como os grandes
proprietarios rurais, uma grande parcela da classe média urbana (que na época girava em torno de 35% da populacéo
total do pais) e do setor conservador e anticomunista da Igreja Catdlica (na época, majoritario dentro da Igreja e
responsavel pela realizacdo da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, em 19 de abril de 1964), grande parcela
da populacéo na época manteve-se quase sempre inerte e distanciada da politica nacional. Nesse sentido, compartilho
das consideragdes do historiador Marcos Napolitano, que afirma: “Defendo a interpretacdo de que em 1964 houve um
golpe de Estado, e que este foi resultado de uma ampla coalizacdo civil-militar, conservadora e antirreformista, cujas
origens estdo muito além das reac¢des aos eventuais erros e acertos de Jango. O golpe foi o resultado de uma profunda
divisdo na sociedade brasileira, marcada pelo embate de projetos distintos de pais, os quais faziam leituras
diferenciadas do que deveria ser o processo de modernizacao e de reformas sociais. [...] Entretanto, ndo endosso a
visdo de que o regime politico subsequente tenha sido uma ‘ditadura civil-militar’ ainda que tenha tido entre os seus
sécios e beneficidrios amplos setores sociais que vinham de fora da caserna, pois os militares sempre se mantiveram
no centro decisorio do poder. [...] em nenhum momento o regime militar € visto como isolado da sociedade brasileira,
mantendo-se no poder apenas pela forca e pela coercdo. Trata-se de um regime complexo, muitas vezes
aparentemente contraditério em suas politicas, que mobilizou varios tipos e graus de tutela autoritaria sobre o corpo
politico e social, articulando um grande aparato legal-burocratico para institucionalizar-se, aliado a violéncia policial-
militar mais direta”. Cf. NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014,
p.09-12.
g)Ver MIGUEL, Neliane Ferreira. Do “milagre” & “abertura”: aspectos do regime militar revisitados através de uma analise
do filme Pra Frente, Brasil. Dissertacdo de Mestrado em Historia. Universidade Federal de Uberlandia, 2007, p. 10;
BATALHA, Claudio H. M. Pra frente, Brasil: o retorno do cinema politico. In: SOARES, Mariza de Carvalho &
FERREIRA, Jorge (orgs.). A histéria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 138; SIMOES, Inim4. Roteiro da
intoleréncia: a censura cinematogréfica no Brasil. Sdo Paulo: Terceiro Nome/Editora SENAC S&o Paulo, 1999, p. 237;
LEME, Caroline Gomes. Ditadura em imagem e som. Trinta anos de produg¢des cinematograficas sobre o regime militar
brasileiro. S&o Paulo: Editora Unesp, 2013, p. 10.
* LEME, Op. cit., p. 11.
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corroborada pela interdicdo impetrada pela Divisdo de Censura de Diversbes Publicas (DCDP) do
Departamento de Policia Federal, em sua fase de recrudescimento sob a direcdo de Solange Maria Teixeira
Hernandes, transformando, assim, Pra Frente, Brasil no primeiro filme da abertura a abordar o periodo da
ditadura militar e a trabalhar a questdo da repressao politica”.

O retrato dos “anos de chumbo” feito por Roberto Farias tinha o objetivo de denunciar a represséo e a
violéncia perpetradas aos “opositores do regime” (especialmente os grupos militantes de esquerda) nos
pordes clandestinos da ditadura, mostrar a instrumentalizacéo politica do futebol, a apropriagdo da vitéria da
selecdo brasileira para alavancar a popularidade da ditadura, enquanto a sociedade brasileira aparece
como alienada e manipulada pelos seus governantes, muito mais preocupada com os jogos da Copa do
Mundo do que com a realidade politica do pais e, finalmente, alertar sobre o perigo de que qualquer cidadao
comum, mesmo o apolitico e 0 omisso, poderia tornar-se mais uma vitima do regime militar®.

Neste aspecto, o filme Pra Frente, Brasil constitui uma privilegiada fonte histérica por apresentar um
mapeamento dos variados grupos e dindmicas sociais da época e por congregar VAarios aspectos
representativos do regime militar. No filme encontramos as figuras do cidaddo comum, conivente com a
ditadura; do individuo indiferente ou omisso; da policia arbitraria a servico do regime; do militante da
esquerda armada; dos grupos paramilitares clandestinos; do empresariado subserviente aos militares e
financiador ilegal da repressao; e do agente americano que ensina praticas de tortura; assim como o filme
desvenda o papel dos centros clandestinos de represséo, o poder de seducdo da propaganda otimista e
ufanista do regime, o autoritarismo da censura e do controle da opinido publica e do medo das pessoas
comuns diante da onipresenca do Estado militar brasileiro, em seu periodo de maior recrudescimento
politico.

O filme Pra Frente, Brasil permite, portanto, compreender melhor a arquitetura social do regime
autoritério, ao apontar alguns dos aspectos que possibilitaram a construcao da legitimidade, do consenso e
do consentimento durante a ditadura militar brasileira. Assim como apontado pelos novos trabalhos
historiograficos sobre a ditadura militar, a analise — interna e externa — do filme também nos leva a perceber

que

® LEME, Op. cit,, p. 11. No entanto, a sociéloga Caroline Gomes Leme aponta que foram esquecidos pela historiografia
dois filmes realmente precursores na abordagem do periodo ditatorial e da represséo politica: E agora, José? Tortura do
Sexo (dir. Ody Fraga, 1979) e Paula — A histdria de uma subversiva (dir. Francisco Ramalho Junior, 1979). O primeiro,
uma produgdo do chamado Cinema da “Boca do Lixo” paulistano, responsavel por filmes calcados na férmula “erotismo
+ producéo barata + titulo apelativo + divulgagdo em midias populares” (cf. ABREU, Nuno César. Boca do Lixo: cinema
e classes populares. Campinas: Editora da Unicamp, 2006, p. 118), apresenta a histéria de um administrador de
empresas, José Zurin, que, devido a um encontro com um amigo militante politico, é preso e torturado por agentes da
repressao sob a acusagado de envolvimento com organizagdes “subversivas”’. Ndo tendo na realidade qualquer
envolvimento politico, José nada pode revelar e morre sob tortura. Ja o segundo, uma produgdo da Embrafilme, tem a
sua trama ambientada no final dos anos 1970, quando o retorno de uma exilada politica ao Brasil faz com que Marco
Anténio, um arquiteto outrora ligado ao Partido Comunista, recorde de seu passado de lutas contra o regime militar. Por
ironia do destino, quando sua filha de 15 anos é sequestrada, ele é obrigado a pedir ajuda ao antigo delegado do
Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) e atual chefe da Divisdo de Téxicos, justamente a pessoa responsavel
pela tortura de sua namorada, para investigar o caso. O reencontro com o delegado suscita em Marco Anténio
lembrancas de dez anos atras, quando foi preso em decorréncia de envolvimento com a militante da esquerda armada,
Paula. Cf. LEME, Op. cit., pp. 11-12 e 21.

® O cineasta Roberto Farias declararia anos depois da produgdo de Pra Frente, Brasil que: “O filme procura uma
comunicacao eficiente. Conta uma historia policial para atingir a maioria das pessoas e fazé-las entenderem que havia
uma forgca misteriosa que se escondia na sombra, mas que era capaz de prender uma pessoa comum que nado era
subversiva, apolitica, e tortura-la até a morte. Eu queria que o publico se colocasse no lugar dela, queria que os que se
diziam ‘apoliticos’ se questionassem e percebessem que aquilo podia estar acontecendo com eles”. FARIAS, Roberto.
Embrafilme, Pra Frente Brasil! E algumas questfes. In: SIMIS, Anita (Org.). Cinema e televisdo durante a ditadura
militar: depoimentos e reflex8es. Sdo Paulo: Cultura Académica Editora, 2005, pp. 11-25.
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0s regimes autoritarios e as ditaduras ndo sdo mais compreendidos a partir da
manipulacdo, da infantilizacdo e da vitimizacdo das massas, incapazes de fazer
escolhas; nem exclusivamente em funcéo da repressédo, do medo, da auséncia de
acdo ou pressdo popular; tampouco como regimes fechados. Ao contrario, busca
entender como se constroem consensos e consentimentos, como se estabelecem
relacBes entre Estado e sociedade. Nessa perspectiva, acredita-se que, uma vez
gestadas no interior das sociedades, as ditaduras néo Ihes sdo estranhas.’

Cabe salientar, ainda, a relevancia histérica adquirida por esse filme na atualidade, pois, segundo
aponta a socibloga Caroline Gomes Leme,

Pra Frente, Brasil, O que é isso, companheiro? e Lamarca sédo os filmes que se
mostram inscritos com mais for¢a nessa “tradi¢do [seletiva]”’, sdo sobretudo eles os
filmes sobre a ditadura militar. A eles foram dedicados diversos trabalhos
académicos, sdo sempre lembrados em mostras cinematograficas ou em
reportagens relacionadas aos filmes que tematizam a ditadura militar e séo
referéncia para criticos de cinema em suas apreciagdes de outros filmes sobre o
tema. Presume-se que sejam eles também — esta € uma questdo interessante para
investigacdo — os filmes mais recorrentemente utilizados por professores quando o
objetivo € agregar um recurso audiovisual a aulas sobre o regime militar.®

Reza a lenda que Pra frente, Brasil teria sido inspirado em um incidente veridico, vivido pelo irm&o do
cineasta e protagonista do filme, Reginaldo Faria. Ele foi preso e interrogado numa sala escura do
Aeroporto do Galedo depois de cochichar de brincadeira que “portava uma arma” para uma mulher na fila
de embarque do aeroporto. Desse incidente, nasceu 0 argumento Sala Escura, escrito por Reginaldo Faria
e Paulo Mendonga e transformado no roteiro do longa-metragem Pra Frente, Brasil pelo seu irm&o, Roberto
Farias ao longo do ano de 1980°.

Para converter essas impressoes gerais de um cidaddo comum e assustado em roteiro de um filme,
Roberto Farias precisou ler da Lei de Seguranca Nacional as memorias de terroristas, como O Que E Isso,
Companheiro?, de Fernando Gabeira, e Os Carbonérios, de Alfredo Sirkis. O resultado — involuntério,
segundo Roberto Farias, — € que todas as semelhancas no filme com pessoas vivas e mortas sao mais do
que mera coincidéncia™.

Outro paralelo veridico ocorrido relaciona-se ao fato de o ator Carlos Zara quase ter recusado
interpretar o papel do torturador Dr. Barreto por ter tido seu irm&o, Ricardo Zaratini, militante da organizacdo
terrorista Vanguarda Popular Revolucionaria, preso e torturado em 1969. “Ele simplesmente evaporou”,

contou Carlos Zara:

Depois de dez dias de procura, por inUmeras delegacias e quarteis, inclusive o
DOPS, eu o descobri. Mas antes de falar com ele, tive de esperar mais de uma hora
porque os delegados estavam todos assistindo ao jogo Brasil x Paraguai, pelas
eliminatdrias da Copa.

No filme, também, os policiais param quando o time do Brasil entra em campo. “Eu quis recusar o
personagem”, explicou Zara, “ndo porque fosse ruim. Ele é 6timo. Mas eu tinha a certeza de que me
provocaria um certo mal-estar”.'*

J& a morte do empresario Geraldo Braulen (Paulo Porto), que financiava um grupo paramilitar contra

a subverséo, remete ao fuzilamento, em 15 de abril de 1971, em S&o Paulo, do industrial Henning Albert

’ ROLLENBERG, Denise; QUADRAT, Samantha Viz. A construcdo social dos regimes autoritarios. Legitimidade,
consenso e consentimento no século XX. Brasil e América Latina. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010, pp. 27-28.
8 LEME, Caroline Gomes. Ditadura em imagem e som. Trinta anos de producgfes cinematograficas sobre o regime
militar brasileiro. Sao Paulo: Editora Unesp, 2013, p. 238. Acredito que a esta lista serd acrescentado posteriormente o
filme Zuzu Angel (dir. Sérgio Rezende, 2006).

9 Informag@es extraidas de Um murro na memoria. Revista Veja, Sdo Paulo, 31/3/1982, p. 73.

1% |dem, pp.74-75.

™ 1dem, p. 75.
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Boilesen, acusado de ser o mecenas da Operacdo Bandeirantes, que arrecadava, entre empresarios,
contribuices em dinheiro para o Destacamento de Operacdes de Informacdes — Coordenacdo de Defesa
Interna (DOI-CODI) paulista. Todavia, Roberto Farias se permitiu uma licenca poética: dissociar
inteiramente, em seu roteiro, a maquina da tortura do aparelho do Estado, apresentando um aparelho de
repressédo clandestino que funciona como uma entidade privada, financiado por empresarios e sem
qualquer ligacdo com os 6rgdos de seguranca do Estado. Fora isso, foi muito exato. Tortura-se, no filme,
numa fazenda abandonada junto a uma grande cidade — pois se ouve o ruido de avides a jato decolando
durante o martirio de Jofre Godoi da Fonseca (Reginaldo Faria). Torturava-se, realmente, na Fazenda 31 de
Marco, sede de um certo “Brago Clandestino da Repressao”, na periferia de Sao Paulo. Ali, em 1970, o
delegado Sérgio Fleury interrogou Joaquim Camara Ferreira — o dirigente da Alianca Libertadora Nacional.™

Além disso, conforme ja apontado, a trama de Pra Frente, Brasil é similar a do filme ero6tico E agora,
José? Tortura do Sexo (dir. Ody Fraga, 1979), classico do Cinema Marginal ou o Cinema da Boca do Lixo™®
paulistano. Como observa Caroline Gomes Leme, tanto José Zurin (Arlindo Barreto), quanto Jofre Godoi da
Fonseca (Reginaldo Faria) sdo homens da classe média, “apoliticos”, “acidentalmente” ligados a
personagens militantes de esquerda e, em consequéncia disso, torturados até a morte para revelar o que
ndo sabem.™ Enquanto Pra Frente, Brasil pretende realizar uma dentncia dos horrores vividos durante a ditadura
militar — e acaba sendo reprodutor da “teoria dos dois demoénios”, a qual defende que tanto a direita quanto a
esquerda estavam erradas —, o filme E agora, José? Tortura do Sexo tenta se equilibrar entre o engajamento e o
escarnio, embora acabe perdendo-se nos vicios do género e da época, como o niilismo decadente, a obsesséo
pelo erotismo misdgino, a nudez feminina e cenas fortes de abuso sexual.

Vale destacar, no entanto, a importancia de E agora, José? Tortura do Sexo nas representagdes

imagéticas da violéncia e da tortura fisica, pois, conforme analisa Caroline Gomes Leme, este filme

apresentou cenas bastante contundentes de tortura a presos politicos. José foi
continua e severamente espancado, pendurado nu no pau de arara, recebeu
pontapés, “telefones” [tapas desferidos simultaneamente contra os dois ouvidos] e
golpes desferidos com um pedagco de madeira. As mulheres detidas por

12 Informacg@es extraidas de Um murro na memoria. Revista Veja, Sao Paulo, 31/3/1982, p.75.

13 Antonio Moreno, no livro Cinema brasileiro: histéria e relagbes com o Estado, aponta que “o chamado Cinema
Marginal ou udigrudi, conforme dizia Glauber Rocha em aluséo ao movimento Undergound americano, tomou corpo no
Brasil a partir de 1967, com o filme A Margem, de Ozualdo Candeias, premiado como melhor filme pelo INC [Instituto
Nacional de Cinema], no mesmo ano, quando também estava concorrendo Terra em Transe, de Glauber. Os
personagens do Cinema Marginal — ou Cinema Experimental, como tem sido identificado — viviam todos a margem da
sociedade, sem emprego, sem ter participa¢cdo nos bens, o que os aproximava da ideologia dos hippies dos anos 60,
identificacdo que ocorre nos filmes. Além disso, os cineastas se propunham a um tipo de produg¢do marginal, chegando,
a principio, a nao ser interessante a exibigdo do filme no “mercado viciado”, ou seja, no mercado comercial; contava-se
sempre com parcos recursos para a realizagdo, o que exigia producédo barata. Mas isto refletia-se, imediatamente, na
‘qualidade’ técnica do filme, no uso de inumeros planos-sequéncias que, entre outras coisas, dispensavam o
desembolso de dinheiro para a montagem. Os filmes eram repletos de personagens sem objetivo na vida; a esta, como
ao proprio filme, nao interessavam solugbes. O amanha ndo interessava. Nao interessava ‘nem Bem nem Mal'. [..]
Embora tenha durado somente trés anos, extinguindo-se, corroido pela censura, pelo mercado exibidor, e, sobretudo,
pelos temas e personagens... [...] A geracdo do Cinema Marginal desperta, ataca o Cinema Novo, acusando-o de
paternalista, elitista e aristocratico. Os filmes destacavam o suicidio, personagens frageis, prostitutos, marginais de fato,
do tipo que vive para perturbar o status quo. Tudo filmado de forma agressiva, buscando de propésito o mau gosto,
angulacdes improprias e deformadas, sem grandes preocupag¢des com as regras da cinematografia mundial. Na grande
maioria, os filmes ndo tinham discurso algum, acabavam de modo desordenado, sem suscitar reflexdes ou
guestionamentos e sem, a0 menos, a preocupacao de se voltar sobre si mesmos, depois de mostrar uma série de atos
inconsequentes como assassinatos, roubos, conversas vazias, personagens que se locomoviam de um espago a outro,
se razao, ou simplesmente sem rumo, sem finalidade de vida ou de existéncia. [...] Também chamado ‘Cinema da Boca
do Lixo’, o género foi apontado por muitos como sendo apenas uma ruptura com o Cinema Novo, ou um seu
prolongamento. Alias, segundo Glauber Rocha, esse tipo de manifestacéo sé encontrou espago porque o Cinema Novo
Ihe abrira o caminho”. MORENO, Antonio. Cinema brasileiro: histéria e relagdes com o Estado. Niter6i: EDUFF; Goiania:
CEGRAF/UFG, 1994, pp. 204-205.

1 LEME, Op. cit., pp. 11-12.
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envolvimento com ele foram agredidas com socos e pontapés, violentadas
sexualmente, submetidas a choques elétricos; uma delas sofreu queimaduras de
cigarro& nas nadegas, e foram ainda cogitadas a chuta-lo. Ao final José néo resiste e
morre.

E notoria, também, a associacdo de Pra Frente, Brasil a tantos outros filmes p0|ftiC0816, em especial
ao filme Missing — Desaparecido: Um Grande Mistério (1982), do diretor grego Constantin Costa-Gravas,
gue denunciava a tortura, a violéncia e a repressao perpetradas sob a égide da ditadura do general Augusto
Pinochet, no Chile."” No entanto, Roberto Farias sempre repudiou a comparagédo, dizendo em entrevista a
Revista Veja, de 16 de fevereiro de 1983:

FARIAS — Néo gosto da comparacéo. Para comegar o Costa-Gavras € um grego que
faz filmes sem maiores incomodos — ele sempre fala de um pais onde néo esta. Vive
na Franca e conta casos que ocorreram no Chile, na Grécia, na Checoslovaquia ou
num passado mais distante. Para mim, faz uma espécie de cafetinizacdo das
esquerdas. Comigo é diferente. Sou um brasileiro que ndo pretende abandonar seu
pais e que filmou fatos que se passam aqui. Se meu projeto fosse mudar-me para o
Quartier Latin, em Paris, poderia fazer um filme mais contundente.

VEJA — O que seria um filme mais contundente que Pra Frente, Brasil?

FARIAS — Se eu tivesse feito um filme onde a repressé@o ndo fosse absolutamente
clandestina, ele seria bem mais emblemético. Mesmo que me baseasse em fatos e
pessoas reais, conhecidos e divulgados pelos jornais, colocando nomes e vestindo a
roupa certa em cada um, a amolagao seria bem maior do que a que estava disposto
a enfrentar. No faria isso. N&o tenho vocag3o para exilado.™®

5 |bidem, p. 40.

'8 O critico de cinema, Rubens Ewald Filho, apontou na época da liberacdo de Pra Frente, Brasil a importancia histérica
do filme e teceu comparagGes com as producgdes cinematograficas de Costa-Gavras: “Se ele [Pra Frente, Brasil] foi
liberado agora, isso parece um promissor sintoma de que o governo deu menos importancia ao resultado desfavoravel
das eleicbes de novembro do que se podia esperar. E o que é melhor: demonstra uma confianga de que a nossa
precéria democracia é perfeitamente capaz de absorver um filme de dendncia. Principalmente de fatos que ninguém
mais nega ou pode afirmar desconhecer. ‘Pra Frente, Brasil’ foi atacado pelas alas mais radicais da esquerda porque
nunca chegou a acusar os militares como os culpados pela repressdo pds-1968. Na verdade, quem age sao
organizagdes paramilitares, financiadas por industriais. E claro que se deve supor uma conivéncia. Mas a dendncia
nunca € aberta. Farias fez um filme na linha de thriller de agdo e suspense de Costa-Gavras, até mesmo com
semelhangas fortes com ‘Desaparecido’. Tudo o que o filme mostra ja foi discutido antes em pegas de teatro ou livro.
Mas, realizando um filme basicamente policial, Farias consegue manter a aten¢do do publico. O irbnico, como sempre, &
que, gracas a proibicdo, ele serd sem duvida um grande sucesso de bilheteria. Muito maior do que o previsto. Assim,
mais uma vez a censura funciona como a melhor agente de imprensa que alguém pode desejar”. EWALD FILHO,
Rubens. Um fato positivo. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 16/12/1982, p. 34 [grifo nosso].

" A trama do filme centra-se na histéria do jornalista americano Charles Horman, que vivia com a sua esposa Beth em
Santiago, no Chile, durante o governo da Unidade Popular de Salvador Allende (1970-1973). Atuando como tradutor de
artigos dos jornais americanos The New York Times e The Washington Post para serem publicados num periédico
chileno que passou a ser considerado como “subversivo” apds o golpe de Estado de 11 de setembro de 1973, que levou
o general Augusto Pinochet ao poder e instaurou a ditadura militar no Chile que durou 17 anos. Durante o golpe de
Estado, Charles acaba sendo levado para interrogatério e ndo regressa mais para a casa. Em virtude do seu
desaparecimento, seu pai, vindo dos Estados Unidos da América, e sua esposa procuram reconstituir os Ultimos passos
de Charles antes de seu desaparecimento, assim como tentam obter a ajuda de 6rgdos governamentais americanos e
chilenos, que acabam por criar ainda mais obstaculos para descobrir o paradeiro de Charles. Em virtude disso, Ed, o pai
de Charles, que até entdo era alienado sobre questes da politica externa dos Estados Unidos em relagdo a América
Latina, comeca a se dar conta de que existem fortes indicios de que o governo americano contribuiu para a realizagao
do golpe de Estado de Pinochet e, dessa forma, consequentemente, para o desaparecimento de seu unico filho. No fim,
Ed e Beth descobrem a dura realidade: Charles havia sido assassinado no Estadio Nacional e enterrado numa parede,
um procedimento rotineiro da repressdo chilena para esconder os corpos dos torturados. Revoltado, Ed tenta
inutilmente processar Henry Kissinger, entdo Secretario de Estado dos Estados Unidos da Ameérica, conselheiro politico
e confidente do presidente Richard Nixon (1969-1974).

18 LEITE, Paulo Moreira. O cinema da coragem: entrevista com Roberto Farias. Revista Veja, Sdo Paulo, 16/02/1983, p.
4,
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O cineasta Roberto Farias (atras) dirige Reginaldo Faria: Cena no barracao de interrogatdrios.

Pra Frente, Brasil contou com um or¢gamento de Cr$ 35 milhdes — dos quais Cr$ 20 milhdes foram
financiados pelo préprio governo através de recursos da estatal Embrafilme, responsavel pela sua co-
producdo (em parceria com as Produ¢des Cinematograficas R. F. Farias Ltda.) e distribuicdo —, o que lhe
proporcionou um aprimoramento na qualidade técnica e a selecdo de um elenco estelar de atores
televisivos consagrados pelo grande publico espectador, como Reginaldo Faria, Antdnio Fagundes, Natalia
do Valle, Elizabeth Savalla, Carlos Zara e Claudio Marzo. Outro aspecto a ser destacado foi a escolha de
Roberto Farias em ftratar dessa delicada tematica pelo viés de um “cinema espetaculo”, numa narrativa
cronoldgica, didatica e realista, mesclando elementos de aventura policial e de drama familiar para prender
a atencao do espectador durante o desenrolar da trama.™

A época do langamento de Pra Frente, Brasil, 0 espaco de resisténcia cultural que o
cinema oferecia perdera peso, a oposicao ja assumira a forma de organizagdes
politicas e ganhara as ruas, o contetido do filme tampouco trazia revelacdes que ja

!9 Segundo conta a matéria “Um murro na meméria”, publicada pela revista Veja, de 31/3/1982, pp.73-74: “No Rio de
Janeiro e em S&o Paulo, proje¢cBes para jornalistas, politicos, como o ministro Severo Gomes, e gente de cinema, em
salas especiais, deixam prever que, prendendo-o ou liberando-o, a Censura nédo se livrard tdo faciimente de seu
impacto. Uma espectadora teve uma crise de choro, na Ultima ter¢a-feira, quando o filme foi mostrado no auditério de
uma distribuidora carioca — chocada em encontrar na tela, reencarnado pelo ator Carlos Zara, o delegado Sérgio Fleury,
que morreu num acidente de barco em 1979. Outra sessao, na sala do hotel Méridien, reservada a cineastas, inspirou
um debate que comecou as 11 horas da noite e acabou as 5 da manhad. Houve, nessa discussdo, uma s6 voz
dissonante do coro de elogios mais ou menos entusiasticos a obra de Roberto Farias. Ruy Guerra, que por sinal é autor
de uma das pegas mais herméticas do cinema brasileiro de tema politico: ‘Os Deuses e os Mortos’, considerou
superficiais e esquematicos todos os personagens do filme. A comegar pelo torturado Jofre, a vitima do engano de um
organismo paramilitar de combate a subverséo, encarnado pelo ator Reginaldo Faria [...] Ndo € por acaso que um
personagem fecundado diretamente pela realidade tenha parecido téo irreal a Ruy Guerra. Jofre, como as outras figuras
de Pra Frente, Brasil, ndo sofrem dos ataques retéricos de encucacao existencial e dos dilaceramentos ideolégicos que,
na escola classica do cinema politico brasileiro brotada do cinema novo, eram considerados indispensaveis a
caracterizacdo dos personagens. [...] A novidade de ‘Pra Frente Brasil’ € que, embora o diretor Roberto Farias defenda
com unhas e dentes que se trata de obra de ficgdo, a histdria ndo se desprende daquilo que efetivamente acontecia, ou
podia acontecer, no Brasil da época — o tempo em que o pais tinha dois andares: no de cima, festejava-se a conquista
pela Selecdo da Taca Jules Rimet e a prosperidade econdmica do governo Médici; no pordo, reinava a mais dura
violéncia policial. Como o Jofre, do filme, cidad&@os da vida real também podiam tropecar acidentalmente nas bordas do
Brasil do milagre [econdmico] e cair nos subterraneos da tortura”.
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ndo tivessem sido publicadas, mas a novidade era o meio para tratar da dentincia da
tortura e do desaparecimento politico, capaz de atingir um publico muito mais amplo
do que aquele alcancado pelas dendncias da oposi¢do ou pela imprensa escrita. O
filme ndo é em termos cinematograficos revolucionario, longe disso, e muito menos
em termos politicos. Adotou uma formula consagrada e uma estética facilmente
aceitavel para um publico mais amplo, a despeito de ainda sofrer de alguns dos
males cronicos do cinema brasileira, como o som sofrivel. Farias buscou realizar um
filme politico que se reconciliasse com o publico e, nesse sentido, foi pioneiro,
inaugurou a via que mais tarde seria seguida pelo Lamarca de Sérgio Rezende e
outros. Criou um produto cultural de massa, que eventualmente — como de fato
ocorreu ja sob a “Nova Republica” — chegaria ao mais poderoso dos meios de
comunicagao de massa: a televisdo. Além disso, o filme de Farias dificiimente deixa
o espectador indiferente, tem o poderoso efeito de provocar a indignacéo. Por essas
razbes foi censurado em uma época em que a censura ja estava praticamente
enterrada.”’

Pra Frente, Brasil: o terror do autoritarismo em cena

“Minha maior preocupacdo era reconstruir o clima de uma época, a partir de
personagens de ficcdo. O meu objetivo era fazer uma crénica que levasse todas as
correntes a reflexdo. [...] Se eu ndo conseguisse sensibilizar as pessoas, dificilmente
poderiazfacudi-las para que refletissem sobre o tema, o momento que o filme
retrata”.

Roberto Farias

O filme Pra Frente, Brasil retrata um dos momentos de maior recrudescimento politico e ao mesmo

tempo de otimismo ufanista da ditadura militar brasileira, sob a égide do governo do general Emilio

Garrastazu Médici (1969-1974). A trama do filme é ambientada no Brasil durante a época da Copa do

Mundo de Futebol de 1970, sediada no México, no espago de tempo transcorrido entre os dias do primeiro

(03 de junho de 1970) e do ultimo (21 de junho de 1970) jogos da Sele¢édo Brasileira.

Ao centrar-se neste momento histérico, Roberto Farias procurou demonstrar como o regime militar

utilizou-se da euforia da sociedade brasileira com o tricampeonato mundial de futebol para mascarar as

atrocidades e crimes cometidos pela ditadura. Assim, nos 110 minutos de duracdo do filme, o cineasta

Roberto Farias “faz um paralelo entre o envolvimento popular com a Copa do Mundo de 1970, na qual o

»22

Brasil sagrou-se camped&o, e as torturas e movimentos de contestagdo do regime””.

2 BATALHA, Op. cit., p. 144.
2L SCHILD, Op. cit, p.4.

# MELO, Victor Andrade de; ALVITO, Marcos (Orgs.). Futebol por todo o0 mundo — dialogos com o cinema. Séo Paulo:

FGV, 2006, p. 23.

n.11, Dezembro 2014, p. 24-40
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Cartaz do filme Pra Frente, Brasil (982) e foto de Pelé erguendo a Taga Jules Rimet, ao lado do prsidente
Médici e demais jogadores da Selecao Brasileira em comemoracéo a vitdria do Brasil na Copa do Mundo de
Futebol de 1970.

O titulo do filme é uma mencao direta ao hino oficioso do governo Médici, em que se embalou a
campanha vitoriosa da sele¢éo brasileira na Copa do Mundo de 1970. Inclusive, o cartaz do filme traz uma
ironia critica a expressao “Pra Frente, Brasil” ao escrever “Brasil” ao contrario, de tras para frente, e com as
letras em posigdo invertida, assim como retrata o protagonista do filme, o personagem Jofre (Reginaldo
Faria), pendurado de cabeca para baixo, numa imagem que remete a cena em que ele sofre as atrocidades
da sessdao de tortura a que foi submetido pelo grupo paramilitar clandestino.

E precisamente nessa moldura triunfante e alegre que o filme apresenta, sem o recurso de metéforas
— e sem nenhuma cena de nudez (algo realmente raro para os padrées do cinema brasileiro da época) —, a
tragédia de um cidaddo preso por engano, desaparecido e torturado por agentes do que a época se
denominava “sistema de seguranga”. Sua familia se decompde, sua esposa, Marta (Natalia do Valle), é
levada a uma briga desigual com delegados fanfarres, seus amigos lhe faltam, seu pais torna-se
irreconhecivel enquanto os gols da Selecao Brasileira relembram que a vida parecia normal fora dos pordes.
Pra Frente, Brasil envolve a plateia, devolvendo-lhe o medo, a inseguranca e até mesmo o terror irradiados
pelos “anos de chumbo” do governo do general Emilio Garrastazu Médici®.

Antes do inicio de Pra Frente, Brasil € apresentado o seguinte prélogo:

Esse filme se passa durante o0 més de junho de 1970, num dos momentos mais
dificeis da vida brasileira. Nessa época, os indices de crescimento apontavam um
desempenho extraordinario no setor econdmico. No politico, no entanto, o governo
empenhava-se na luta contra o extremismo armado. De um lado, a subversdo da
extrema esquerda, de outro, a repressao clandestina. Sequestros, mortes, excessos.
Momentos de dor e afligdo. Hoje uma pagina virada na histéria de um pais que ndo
pode perder a perspectiva do futuro. Pra Frente, Brasil € um libelo contra a violéncia.

Esse texto inicial, escrito por Roberto Farias por imposi¢cdo da censura para a liberacdo do filme,

realiza uma contextualizacdo do cendrio da trama, advertindo que os fatos ocorridos ja sdo coisa do

3 Cf. Um murro na memoria. Revista Veja, Sdo Paulo, 31/3/1982, p. 72. Em entrevista, Roberto Farias afirmou:
“Algumas pessoas chegaram a dizer que eu fiz o filme perfeito — mas trocara de bandido. Para elas, eu deveria ter feito
um filme em que, por exemplo, o guerrilheiro € morto em legitima defesa. Alguns donos de cinema também disseram
que Pra Frente, Brasil tinha um Unico e grande defeito: ndo mostrava nenhuma grande cena de sexo. Para liberar Pra
Frente, Brasil, eu até concordaria com alguns cortes. Embora isso fosse uma violéncia, eu ndo via outro jeito. Mas a
Solange [Solange Hernandes, diretora do Servico de Censura, responsavel pela interdicdo do filme] ndo queria. Dizia
gue ndo podia haver corte, porque o problema ndo era uma sequéncia ou outra, mas o filme inteiro”. LEITE, P. M. O
cinema da coragem: entrevista com Roberto Farias. Revista Veja, Sdo Paulo, 16/02/1983, p. 3.
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passado, “uma pagina virada na histéria” do pais, deixando claro que o filme n&o traz nenhuma mensagem
revanchista (afinal ambos os lados estavam errados) e acentuando um tom conciliatério e contrario a

violéncia.

Sequéncia de abertura do filme Pra Frent, Brasil (1982)

A sequéncia de abertura do filme inicia-se com uma panoramica dos arranha-céus da cidade de Sao
Paulo e a partir do grito “Brasil” (em tom de locutor esportivo exaltando um gol da Selegdo Brasileira),
escutamos brevemente a trilha sonora instrumental da musica “Pra Frente Brasil’®*, a mUsica tema da Copa
do Mundo de Futebol de 1970, enquanto aparece o titulo do filme e abaixo o0 ano de 1970.

Logo em seguida, no aeroporto de S&o Paulo, conhecemos Jofre Godoi da Fonseca (Reginaldo
Faria), um pacato e apolitico cidadao, casado com a dona de casa Marta (Natélia do Valle), pai de dois
filhos e amante do futebol e da cerveja com os amigos, embarcando em um voo da ponte aérea para o Rio
de Janeiro ap6s uma rapida viagem de negécios que fizera na capital paulista. Jofre representa uma classe
social que repudiava qualquer tipo de envolvimento politico, caracterizada pelo medo e pelo comodismo, e

gue, em junho de 1970, s6 tinha olhos para o Campeonato Mundial de Futebol no México.
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Pdsteres de divulgacdo do filme Pra Frente, Brasil (1982)

Nesse mesmo voo, ele conhece Sarmento (Claudio Marzo) e comecam a conversar sobre a Copa do

Mundo de Futebol de 1970. No entanto, por tras da aparéncia de um simples homem de negdcios,

24 “Pra Frente Brasil” — Composigao: Miguel Gustavo: “Noventa milhdes em agéo/ Pra frente Brasil, do meu coracao/
Todos juntos vamos pra frente Brasil/ Salve a selecao!!/ De repente é aquela corrente pra frente/ Parece que todo o
Brasil deu a mao!/ Todos ligados na mesma emocao/ Tudo é um s6 coragdo/ Todos juntos vamos pra frente Brasil!/
Salve a selecao!!/ Todos juntos vamos pra frente Brasil!/ Salve a selegéo!!/ Gol!/ Somos milh6es em agdo/ Préa frente
Brasil, no meu coracédo/ Todos juntos vamos pra frente Brasill/ Salve a selegdo!!/ De repente é aquela corrente pra
frente/ Parece que todo o Brasil deu a mé&o!/ Todos ligados na mesma emocao/ Tudo € um sé coracdo/ Todos juntos
vamos pra frente Brasil!/ Salve a sele¢ao!!/ Todos juntos vamos pra frente Brasil!”.
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Sarmento era, na verdade, um comunista procurado por grupos paramilitares antissubversivos e cujo
verdadeiro nome era Resende.

Ao desembarcarem no Aeroporto Santos Dumont, na capital carioca, Jofre aceita a carona de taxi
oferecida por Sarmento. No trajeto rumo ao centro do Rio de Janeiro, escutamos pelo radio do carro, as

seguintes noticias, que denotam o conturbado clima politico da época:

Cardeal faz Gltimo esforgo para evitar o fuzilamento de Aramburu. O ex-Presidente
sera fuzilado a qualquer momento pelo Comando Juan José Valle, de origem
peronista, que 0 sequestrou na sexta-feira e o considerou culpado pela execucéo de
27 pessoas em 1959. O Governo do general Ongania decretou, ontem, a pena de
morte na Argentina. Carlos Lamarca é condenado a 24 anos de prisdo em Sao
Paulo, por furto de armas. O Presidente Médici afirmou ontem que é preciso que se
tenha bem presente que o desenvolvimento de paises em processo de explosdo
demografica ndo prescinde de atrair créditos internacionais de ajuda a investimentos
ou de exportar riquezas naturais, visando ao aumento da renda nacional. Unido
Soviética langa em orbita terrestre nave Soyuz...

Em determinado ponto do trajeto, o téxi é interceptado por uma veraneio azul com cinco homens
armados e comeca a ser alvejado por tiros de metralhadora. Em choque, Jofre vé Sarmento/Resende sacar
uma arma do paletd e tentar reagir trocando tiros com os homens do outro carro até ser morto juntamente
com o taxista. Jofre consegue sobreviver ao tiroteio, mas imediatamente acaba sendo amarrado,
encapuzado e sequestrado pelos ocupantes do outro veiculo, um grupo de paramilitares, liderado pelo Dr.
Barreto (Carlos Zara), que o conduzem rumo a um insélito destino nos subterraneos do aparelho repressivo
da ditadura militar brasileira.

Nessa sequéncia inicial, como observa o historiador Claudio Batalha, o cineasta Roberto Farias
aposta num artificio tipico do cinema de Alfred Hitchcock, presente em filmes como O Homem Errado (The
Wrong Man, 1956), Intriga Internacional (North by Northwest, 1959) — e acrescentaria ainda O Homem Que
Sabia Demais (The Man Who Knew Too Much, 1956) —, ao apresentar “um inocente confundido com outra
pessoa ou tomado por culpado”, sensibilizando o espectador a partir da légica que “qualquer um poderia ser
vitima do engano”.?®

Sequestrado, Jofre é levado por essa milicia clandestina para uma fazenda em local bem reservado,
onde sera dado inicio ao seu interrogatério, conduzido pelo desequilibrado e sadico Dr. Barreto, para que o
“inocente” Jofre, que ndo compreende 0 que esta acontecendo, dé informagBes sobre 0s seus supostos
contatos com militantes extremistas de esquerda.

O Dr. Barreto é o personagem que concentra todos os estigmas do mal. Tortura, invade e remexe nas
residéncias de inocentes, € violento, sarcastico, da gargalhadas diabdlicas, delega a si proprio poderes
absolutos para dispor sobre a vida dos outros, participa de reunifes sobre técnicas de como fazer um
prisioneiro falar. Enfim, seu arbitrio ndo respeita ninguém, porque por tras dele estdo as chamadas “costas
quentes”. O Dr. Barreto é produto caracteristico de um periodo de excegéo, repressao clandestina e grande
concentracao de poder.

A violéncia e a arbitrariedade da sessao de tortura sofrida por Jofre revela a diversidade de técnicas e
os requintes de crueldade dos torturadores. Assim, a cdmara enfoca ameagas, aplicacbes de murros,
pontapés, puxdes de cabelos, pisGes, choques elétricos e outros dispositivos proprios para torturar

prisioneiros.

% BATALHA, Op.cit.,p.137.
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Cenas da tortura de Jofre nos pordes clandestinos da ditadura militar brasileira

Depois de algumas sessdes de tortura, o inocente prisioneiro esté desfigurado, com o rosto inchado,
os olhos escurecidos de equimoses, sangue pisado e seco nas narinas. Ele permanece sentado na “cadeira
do dragdo”, com as maos amarradas e a camisa suja e rasgada.26 Ao ficar sozinho, enquanto os seus
torturadores vao assistir a mais uma transmissao televisiva do jogo da Selecdo Brasileira, Jofre comeca a
falar baixinho, pausado, buscando ouvir a prépria voz, como para provar a Si mesmo que nao esta
enlouqguecendo. Entao, Jofre expde um mondlogo contundente em que evidencia o0s perigos a que estavam

sujeitos os cidadaos, devido a obsessao de exterminar focos de subversao:

Com que direito? Com que direito, meu Deus? O que é que eu estou fazendo aqui?
Eu sempre fui neutro. Apolitico. Nunca fiz nada... Nunca fiz nada contra ninguém. Eu
ndo sou dos que s&o contra... Eu sou um homem comum... Eu trabalho, eu tenho
emprego, documentos. Tenho mulher, tenho filhos. Eu pago imposto. Ninguém tem o
direito de fazer isso comigo. Logo comigo, porra. E os meus direitos? Uma coisa
dessas ndo se faz... com ninguém, porra. Com ninguém.

% FARIAS, Roberto. Pra Frente, Brasil. Rio de Janeiro: Alhambra, 1983, p. 17.
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Mot MR

Pra Frente, Brasil: tortura e fatebol durante itdura milia rasileira

Entre uma cena e outra, o filme mostra imagens da Copa do Mundo de Futebol de 1970, mesclando
com imagens de Jofre sendo torturado. Isso ocorre desde o sequestro de Jofre, quando a camera mostra a
reunido de seu irmdo com os seus colegas de escritério para assistirem ao jogo entre Brasil e
Tchecoslovaquia e, na sequéncia, ao jogo entre Brasil e Peru.

Com o desaparecimento de Jofre, sua esposa Marta e seu irméo Miguel (Antdnio Fagundes) iniciam
uma infrutifera busca pelas delegacias, hospitais, Instituto Médico Legal, que lembra um pouco a do filme
Missing — Desaparecido: Um Grande Mistério (1982).

Miguel, personagem que da o tom do filme, é esquentado, tem pavio curto, leva seus atos as ultimas
consequéncias, mesmo que para isso se comprometa por inteiro. A busca e o destino do irmdo sdo os
fatores que o levam a agir de maneira tdo apaixonada. Numa época em que desaparecimentos, mortes e
sumigos eram fatos comuns, Miguel ndo se conforma porque sabe qual é a vida do irméo: como ele, um
apolitico, preocupado apenas com seu pequeno mundo. Por sua vez, Marta é uma mulher totalmente
voltada para a familia (o marido Jofre e os dois filhos). Quando Jofre desaparece, sua alienacdo politica ndo
impede que, através de indignagdo, angustia e revolta, Marta se revele possuidora de grande coragem e
forca interior. A partir de entdo, com a vida e a integridade ameacadas, vai deixando de lado a ingenuidade
e a insegurancga e, até certo ponto, € 0 seu desespero que esclarece a situacdo absurda em que se
encontra. Acuada pela violéncia do momento, Marta s conta com ela mesma na defesa dos filhos.

A busca de Marta e Miguel é em vao e eles nada conseguem, ja que a prépria policia reluta em
investigar o caso e nenhuma informacé&o sobre o tiroteio entre os dois carros no centro do Rio de Janeiro e o
desaparecimento de Jofre sdo noticiados pela imprensa”. Desesperados, os dois pedem auxilio ao amigo
Rubens (Luiz Armando Queiroz), que trabalhava na mesma empresa e era sobrinho de um militar que
poderia ajudar com algum contato e informacédo. Mas Rubens, temeroso da situagéo, ndo quer se envolver.
Posteriormente, tendo o seu telefone grampeado e a sua casa invadida, ele também é sequestrado e levado
ao local onde Jofre estava sendo torturado. Isso ocorre em decorréncia do contato que possuia com Jofre e
dos telefonemas entre suas esposas, repletos de comentarios sobre a policia, os militares e a subversao.

Miguel, entdo, recorre ao seu patrdo, o Dr. Geraldo Braulen (Paulo Porto), diretor de uma empresa de
engenharia que pertence a um poderoso grupo industrial, para que, com seu prestigio, interceda junto ao

governo na busca de Jofre, mas este também se nega a ajudar, considerando que 0 sumigo e a suspeita ja

% Ha uma sequéncia que deixa explicita a censura imposta aos meios de comunicagdo de massa pelo regime militar. A
cena € ambientada na casa de Marta e mostra o seguinte dialogo: Marta: “Tenho comprado os jornais todos os dias.
Como duas pessoas morrem e os jornais ndo falam nada?” — Rubens (amigo): “As vezes, é a propria policia que néo
deixa”. — Marta pergunta indignada: “Mas eles podem fazer isso?” — Miguel responde com voz rispida: “Censura, Marta!
Dizem que estdo preparando luta armada. E luta armada. Por que qué n&o sai nos jornais? Ai, Rubens, a Marta pensa
que nés estamos na Suiga”.
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seriam um indicio da culpa de Jofre. Por ndo querer se envolver em assunto de “seguranga” acaba por
ordenar a demissdo dos dois irméos, Jofre e Miguel. Na verdade, o Dr. Geraldo participa, junto com outros
empresarios e industriais, de uma organizacdo que subvenciona a repressado clandestina, ndo s6 para
combate a subversdo, mas também para que sua firma ndo perca contratos, concorréncias e ndo va a
faléncia. Como representante da alta burguesia, vive apavorado com as constantes ameacas de sequestro
e assassinato feitas por guerrilheiros.

Enquanto isso, Jofre consegue fugir, mas é alcancado pelos seus algozes e € levado de volta ao
cativeiro, onde passa a sofrer novas torturas. Inocente, impotente diante dos algozes, Jofre ndo tem como

se defender da violéncia, da mentira e da tortura, resistindo até o fim.

O pesadelo sem fim: a fracassada tentativa de fuga de Jofre e seu cadaver.

Outra personagem importante é Mariana (Elizabeth Savalla), namorada de Miguel e figura
representante dos militantes de esquerda, que atua na clandestinidade e pratica a luta armada para
desestabilizar o regime militar e conquistar o apoio popular.28 A jovem estudante guerrilheira ama Miguel e
com ele gostaria de ter um sitio, fazer uma pequena escola, mas a vida afetiva da jovem contrasta com a
atividade politica. Miguel é totalmente diferente dela que, pratica e ideologicamente, esta interessada em
libertar o pais da ditadura militar. Mariana é obrigada a se afastar dele até o momento em que o destino de
ambos se cruza e interpde os dois grandes paradigmas do filme: emocao e politica. Isso ocorre depois que
ela é ferida em uma acdo armada, momento em que vai até a casa de Miguel e conta-lhe que ficara
sabendo sobre a atuagdo de um grupo de repressao politica patrocinado por empresarios.

Miguel, tomado pelo desejo de realizar justica com as proprias maos, descobre que Garcia (Ilvan
Candido), empresério que visitava regularmente o seu ex-chefe, era responsavel por arrecadar dinheiro
entre empresarios para “combater a subversdo”. Por meio de ameaca armada ao Dr. Geraldo, consegue
fazer com que o seu ex-chefe o leve a um encontro de empresarios financiadores de grupos paramilitares e
dos policiais dos drgdos de seguranca.

A reunido ocorre na sala de um edificio em construgdo. L4 um americano fala, em inglés, para um
publico atento, formado por todo tipo de pessoas. Miguel e Geraldo destacam-se entre 0s presentes.
Barreto traduz tudo o que diz o americano. Atras de Barreto vemos um homem seminu, pendurado num

pau-de-arara. Estes sdo observados, ao fundo, nas sombras, pelos homens de Barreto.

2 Miguel, irméo de Jofre, era também apolitico e ignorava o fato que a namorada estava ligada a atividades politicas de
esquerda. Ao saber, passou a ndo ver isso com bons olhos e, em uma de suas falas, criticando a alternativa esquerdista
proposta por ela, chega a dizer-lhe: “Vocé acha certo lutar contra uma ditadura para cair na posse de outra?”.
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O americano é um homem elegante, de gravata, que fala com a convic¢cdo de quem conhece 0 seu

oficio, tendo sua fala sempre traduzida por Barreto:

Estrangeiro — He'll lose his sense of time and will become disoriented. [Barreto — Ele
vai perder a nogao do tempo e ficara psicologicamente desorientado.]

Estrangeiro — And that's when you break his resistence, tearing down his morale and
he talks. [Barreto — E ai que se da a quebra da resisténcia, rompe-se o seu moral, e
ele fala.]

A plateia esta atenta. Proximo a Miguel e Geraldo, apenas uma fila adiante, esta
Garcia.

Estrangeiro — This method however is very slow and you are always in a hurry.
[Barreto — Esse método, entretanto, € muito demorado. E vocés estdo sempre com
pressa, ndo é verdade?]

Geraldo sua, nervoso. Os olhos dilatados por tras dos 6culos de lentes grossas.
Miguel aperta firmemente a granada no bolso do paleté. O estrangeiro continua sua
aula:

Estrangeiro — Whe you lack more sophisticated equipment, and you need a quick job,
a simple club will do. [Barreto — Se vocés ndo dispdem de aparelhamentos mais
sofisticados e querem fazer um servico rapido, basta um simples cassetete.]

Dois homens, em manga de camisa, ao lado do prisioneiro do pau-de-arara. Um
deles besunta de vaselina um cassetete de borracha preta, enquanto o outro
comega a puxar para baixo a bermuda do prisioneiro. O estrangeiro tem um ar
sarcéstico. O canto de seus labios treme e ele faz uma piadinha.

Estrangeiro — The problem with a club is that a lot of people like it... [Barreto traduz
com certo prazer — O problema do cassetete é que tem muita gente que gosta...]

Os dois homens estdo prontos. O prisioneiro esta preparado. A um sinal do
estrangeiro, o do cassetete empala o prisioneiro, que solta um urro logo abafado
pelas garzqgalhadas, aplausos e assovios da plateia. Miguel e Geraldo levantam-se
para sair.

Pouco tempo depois, Miguel é informado pelo empresario Geraldo de que o seu irméo j4 estava
morto e nunca mais seria encontrado, pois esses grupos tinham a préatica de desaparecer com o corpo de
suas vitimas, sem deixar nenhum vestigio.

Em decorréncia dessa noticia, Miguel decide recuperar o corpo de Jofre e seguir adiante com o seu
plano de realizar justica com as préprias maos. Contando com o apoio de Mariana, eles vao até a casa do
Dr. Geraldo e se deparam com dois militantes, Zé Roberto (Luiz Mario Farias) e lvan (Mauricio Frias),
assassinando o empresario. Depois, vdo a um veldrio e, juntamente com Zé Roberto e Ivan, assassinam
também Garcia, agenciador de verba que financiava os grupos paramilitares.

As ultimas sequéncias do filme sdo dedicadas ao confronto final, marcado por cenas de tiroteios, ao
estilo do cinema de faroeste, e de perseguicdo de carros, que lembram as sequéncias de aventura feitas por
Roberto Farias para os seus filmes estrelados por Roberto Carlos — Roberto Carlos em Ritmo de Aventura
(1968), Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa (1970) e Roberto Carlos a 300 Quildmetros por Hora
(1971). Neste confronto final, ocorrido inicialmente na chacara onde estavam Marta e seus filhos, seguiu-se
um tiroteio, que ocasionou a morte do Dr. Barreto, o sadico torturador responsavel pela morte de Jofre, de
Zé Roberto, o militante de esquerda, e de mais trés policiais.

Os policiais restantes pedem ajuda, enquanto Miguel, Marta e seus dois filhos seguem para o
aeroporto para sairem do pais com o dinheiro disponibilizado por Mariana. Na fuga, Mariana e Ivan sdo
perseguidos por viaturas policiais e acabam sendo atingidos. Ao ver a cena, Miguel para o carro, deixando
gue Marta e seus dois filhos prossigam o trajeto, enquanto ele parte na dire¢do da estradinha por onde foi
Mariana.

ApOs ecoar o grito desesperador de Miguel por Mariana, vemos, em camera lenta, ele correndo ao

som dos tiros, gritos, sirene, rajadas, até que, de repente, instaura-se um profundo siléncio. Ha, entdo, um

2 FARIAS, Roberto. Pra Frente, Brasil. Rio de Janeiro: Alhambra, 1983, pp. 62-63.
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congelamento da imagem de Miguel apavorado. Um som de radio transmitindo a vitéria do Brasil sobre a
Itdlia vai se intensificando. De uma ambulancia descem dois enfermeiros trazendo uma maca. Aproximam-
se de Mariana, que esta morta sobre o asfalto, tendo ao seu lado o corpo estirado de Ivan. Muitos curiosos
presenciam a cena.

As duas faces da ditadura militar brasileira: a propaganda ufanista e o terror repressivo.

Paralelamente, imagens do Ultimo jogo do Brasil na Copa de 1970 intercalam-se com a dos dois
jovens mortos.* Em um primeiro momento vemos imagens da violéncia e do crime: o corpo de Mariana
sendo levado para dentro da ambulancia, o corpo de lvan jogado no asfalto, os policiais cercando o local, a
multiddo curiosa, Miguel desesperado com a morte de Mariana e, ja distante, Marta abalada com as
criangas prosseguindo o seu trajeto na estrada. Essas imagens sdo contrastadas com as da alegria e da
euforia dos momentos finais do Ultimo jogo da Selecdo Brasileira contra a Italia, culminando com a vitéria do
Brasil na Copa do Mundo de 1970 e a comemoracado dos jogadores, com o capitdo Carlos Alberto erguendo
em triunfo a Taca Jules Rimet.

Ao final, a cAmera focaliza, sob uma chuva de papeis picados e ao som do entusiasmado locutor que
delira com a vitdria brasileira, a comemoracgao dos torcedores na arquibancada, onde aparece escrito: “Este
é um filme de ficcéo”.

%0 Esse mesmo recurso cinematografico foi empregado no filme Rio, 40 Graus (1955), de Nelson Pereira dos Santos,
guando o cineasta apresentou em uma sequéncia duas tramas paralelas: quando o menino da favela, sofrendo
persegui¢do, tenta subir num bonde em movimento, mas cai e no exato momento em que apareceria a cena de seu
atropelamento, a camera corta para a cena do jogador fazendo um gol e levando o publico a gritar em delirio.
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Em 15 de dezembro de 1982, o Conselho Superior de Censura aprovou a liberacdo do filme, sem
cortes, para maiores de 18 anos, com insercdo de letreiro rotativo no inicio da pelicula, com a seguinte
justificativa de impropriedade: “cenas de extrema violéncia” e também considerou o filme livre para
exportacio.®! Contudo, seguindo sugestdo do representante do Ministério das Comunicacdes no Conselho
Superior de Censura, Roberto Farias somente realizou o langamento do filme em 14 de fevereiro de 1983,

depois do periodo eleitoral.*

A partir dai, Pra Frente, Brasil se tornaria uma obra de referéncia sobre a
ditadura militar brasileira ndo apenas por abordar, de forma direta e explicita, a arquitetura social do regime
autoritario brasileiro, enfocando a legitimidade, o consenso e o consentimento obtidos durante o governo

Médici, mas principalmente pelo fato de contribuir para, nas palavras de José Carlos Avellar,

levar o espectador a perceber tudo com a emocéo, e ver a brutalidade como uma
heranga presente, e se emocionar, e se envolver por inteiro, sem medo, para tomar
consciéncia de como a violéncia do poder interfere no comportamento emocional
das pessoas. O filme procura reconstituir a atmosfera de violéncia que se
institucionalizou aqui com a tortura, exatamente para estimular uma reflexdo em
torno da emog¢&o humana vista como expressdo de uma atitude poll’tica.33

Wagner Pinheiro Pereira: Doutor em Histéria Social pela Universidade de Sdo Paulo (USP), onde
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31 Cf. Decisdo n° 147/82 do CSC (Presidente: José Rosa Abreu Vale | Relator: Daniel da Silva Rocha), de 15/12/1982.
32 Em entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, “Roberto Farias negou, no entanto, que isso decorra das negociagées
com autoridades do governo para conseguir liberar ‘Pra Frente, Brasil. ‘Nao conversei com nenhum militar sobre o
filme. Apenas com os conselheiros e amigos. Aceitei a sugestao de incluir o prélogo, mas quanto ao fato do langamento
terminaria por coincidir com as eleigdes de novembro, o que reduziria seu publico. ‘O més de dezembro é a pior época
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