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Em 1773, Claudio Manuel da Costa, bacharel coimbrio e poeta arcade,
com atividade destacada na vida publica das Minas coloniais, conclui o
manuscrito do poema épico Vila Rica, cuja primeira impressio s6 viria a
luz em 1839. Trata-se de uma obra distribuida em dez cantos, compostos
segundo preceitos normativos do século XVIII. Em lingua portuguesa, por
exemplo, esses preceitos conheceram uma expressio canonica sob a pena
de Francisco José Freire, conhecido como Candido Lusitano, através de sua
Arte Poética, ou regras da verdadeira poesia em geral, e de todas as suas espécies em
particular, tratadas com juizo critico (1748). Mas, além dessas questdes de ordem
poética, Claudio Manuel também antepds ao poema um texto em prosa
conhecido como Fundamento Histérico. Era o caso de dar um chio de histo-
ricidade as acdes épicas representadas em solo mineiro segundo as prescri-
¢des tipicas de um género conhecido como ‘memboria histérica’. Esse género
ganhara foros de legitimidade nas praticas académicas do século XVIII,
a exemplo da Academia Brasilica dos Renascidos. Fundada em Salvador
em 1759, tal Academia tivera em Claudio Manuel um de seus principais
membros nio residente em sua sede. A despeito de suas diferengas especi-
ficas, o poema e o Fundamento teriam este fundo em comum: representar
a histéria da pacificagdo das Minas e da fundacio de Vila Rica, territério
conflagrado, na primeira década do século XVIII, pela desordenada busca
do ouro e pela guerra dos emboabas, que opusera paulistas e forasteiros
recém-chegados de Portugal e da Bahia.!

De fato, esses textos recompdem, sob forma exemplar, as duas principais
feicoes desse microcosmo colonial. A primeira diz respeito a todo um mundo
em ebulicdo, mundo de aventureiros e potentados locais que chegaram as

Minas e ocuparam os sertdes antes mesmo da consolida¢io de qualquer rotina
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da administragdo colonial. Esse foi um mundo atravessado por personagens
que, povoando o imaginirio mineiro da primeira metade do século XVIII
— como o paulista Borba-Gato ou o lider emboaba Nunes Viana —, encon-
traram guarida nas histérias de Claudio Manuel.> A segunda fei¢io desse
microcosmo, por sua vez, diz respeito a acdo épica do governador Antdnio
de Albuquerque, enviado pelo Reino, em 1707, para pacificar os conflitos e
levar aos sertdes a Real Autoridade. Entre a desordem dos inicios e a chegada
de Albuquerque, Cliudio Manuel desenha sua obra, preocupada em fazer, do
governador, a personificagio exemplar do ideal de justica. Em outras pala-
vras, pensados em conjunto, o poema épico e a prosa historiografica teriam
varios fios, mas um traco bem destacado: o cariter e os afetos de Antonio
de Albuquerque, cuja agdo exemplar determina o que deveria ser lembrado.
Pensar como esse carater se articula com o problema da histéria, em Vila
Rica, é o objetivo deste texto. Por esse motivo, analisar como Albuquerque
foi posto em obra, sob o fundo de uma intricada relacdo entre poesia e histo-
ria, serd o seu ponto de partida.

Colocar em obra um carater: o uso dessa expressio nio € aleatério. Trata-se
de pensar em uma pratica letrada cuja matriz é a Poética aristotélica Essa expres-
s30 aponta para um tipo muito especifico de ‘arte’, vale dizer, para uma tékhne,
entendida como “‘as habilidades humanas de operar e configurar, que abrange
o que hoje tio fortemente distinguimos: tanto o ‘artificial’ como o ‘artistico’.
Apenas nesse sentido amplo devemos traduzir o termo ‘arte’”.’ Ji o ‘carter’
tal como poeticamente representado, evoca uma dos elementos fundamentais
da tragédia — por extensdo, da épica —, exposto no capitulo II da Poética: “mas
como os imitadores imitam homens que praticam alguma acio, e estes neces-
sariamente sio individuos de elevada ou de baixa indole (porque a variedade
dos caracteres sO se encontra nestas diferencas [e, quanto ao carater, todos os
homens se distinguem pelo vicio ou pela virtude]), necessariamente também
sucederd que os poetas imitam homens melhores, piores ou iguais a n6s”.*

Se um carater posto em obra torna-se ‘poético’ é porque poiétike, derivado
do verbo poied, de onde poiesis, implica uma acdo de fabricar, confeccionar,
compor. Techné poiétiké, ou arte poética, implica, assim, trés coisas. Em pri-
meiro lugar, uma forma especifica de racionalidade pratica, ou melhor, um
modo de conhecimento produtivo/técnico no qual o resultado da atividade

—a obra — é tangivel e de natureza diferente da do agente.® Em segundo lugar,
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a poética traz em seu seio um conjunto de reflexdes nio apenas sobre ‘como
fazer’ uma obra poética, mas também sobre ‘o que é a poesia’. Por fim, como
pode ser lido na obra aristotélica, a ‘poética’ é também um discurso critico
que, analisando obras existentes (notadamente a épica homérica e as tragé-
dias), diz o que elas sio ou deveriam ter sido. Retomada no Renascimento,
quando tratativas proliferam nas mais diferentes linguas, a arte poética indica
todo um corpus normativo que repensa, em novas circunstancias, obras, con-
ceitos e procedimentos previstos e nio previstos pela matriz aristotélica.® Fato
decisivo, para esse corpus, € a releitura de Aristoteles sob a mediacio da Arfe
Poética de Horacio, para quem

os poetas desejam ou ser tteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo
tempo agradaveis e proveitosas para a vida. (...). Arrebata todos os
sufragios quem mistura o util e o agradavel, deleitando e a0 mesmo

tempo instruindo o leitor’

Nos tempos e no solo de Claudio Manuel da Costa, notadamente, a pre-
senca horaciana fora central para as tratativas sobre a poesia.

Exemplar, nesse sentido, fora a propria traducio da Arte Poética de Horacio
por Candido Lusitano (1758), onde se encontra, em versos, a passagem citada,

acima, em prosa:

Ou causar instrucido, ou dar deleite,

Ou unir coisas teis a jucundas,

O poeta pretende. Se influirdes,

A brevidade amai, para que possa
Perceber-se, e reter-se o que ensinardes:
Quem sabe pois tecer acio, que instrua,
E juntamente agrade, esse ¢ que leva

O voto universal; esses poemas
Enriquecem livreiros, passam mares,

E dio ao seu autor imortal nome.?
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E no Discurso preliminar do tradutor, Candido Lusitano anunciava:

Ha muitos séculos que os homens dedicados as boas artes veneram
com especial respeito os poetas do século de Augusto; mas entre
todos nenhum tem reputacio mais distinta que Horacio, e talvez
nenhum tem ouvido iguais louvores nio menos de sibios modernos
que antigos. (...) Tanto € exato e copioso em suas regras revestidas de
ar poético, que ainda hoje da observancia delas depende inteiramen-

te a bondade e merecimento de qualquer Poema.’

Mas se aqui é evocado esse ‘discurso’, é apenas para atestar a presenga,
no século XVIII, de uma tradi¢io reflexiva e normativa sobre a produ-
¢do literaria que s seria fortemente abalada com o advento do criticismo
kantiano, do romantismo e das vanguardas artisticas, quando as no¢des de
génio criador ou individualidade histérica obliteram os preceitos normati-
vos e os lugares comuns dessa tradi¢iao. Por tudo isso, vale a pena analisar a
obra Vila Rica, em especial a composicio poética do cariter, afeto e acdes
de Antonio de Albuquerque, a partir de um caminho especifico: entender
como o poeta mineiro aproxima e articula poesia — no caso o poema épico
Vila Rica — e a memoria histérica do Fundamento, e como essa articula¢io
pretende instruir e deleitar. Mais ainda, talvez seja o caso de também pen-
sar como a propria épica de 1773 opera um conjunto de procedimentos
que articulam, poeticamente, aquilo que a teorizagio aristotélica pretendia
separar, vale dizer, o particular da histéria — a narrativa do que aconteceu
— e a pretendida universalidade da poesia — a representacio do possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade, algo mais sério e filoséfico que
a perspectiva do historiador."

Tal articulacio entre o particular do historiador e a universalidade poé-
tica nio foi inventada por Claudio Manuel. Mesmo no século XVIII, ilustres
precedentes, a exemplo de Voltaire (em seu poema épico sobre Henrique de
Navarra, a Henriade, de 1723) e Dom Francisco Xavier de Menezes (cujo
poema Henriqueida, sobre Dom Henrique, personagem chave na fundacio
do Reino de Portugal, foi publicado em 1741) alicercavam a poesia sobre a
historia, o possivel e o verossimilhante sobre uma realidade documentada."

E foi sobre tal alicerce que Voltaire e Xavier de Menezes tracaram o carater
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e as agoes de seus respectivos herdis. Cliudio Manuel opera em um registro
semelhante. De fato, alguns recursos mobilizados pelos dois autores também
serdo usados pelo poeta mineiro. Por exemplo: notas explicativas, com remis-
s30 a documentos e/ou obras impressas que dariam chio de historicidade aos
eventos narrados. Mas por que a realidade histérica, fartamente documen-
tada, passou a ser a medida do ‘possivel’ poético? Ou melhor — e trazendo
o problema diretamente para Vila Rica —, como a historia torna-se o funda-
mento de um carater poético que, embora assentado sobre a vida de Anténio
de Albuquerque, ainda pretendia representar algo mais sério e filoséfico que
uma mera individualidade histérica?

Acompanhe-se, mais detidamente, o percurso de Cliudio Manuel. De
inicio, cabe evocar a prosa do Fundamento Histérico. Esse texto pretende seguir
a vocacio historiogrifica e os aparatos académicos que orientavam a elabora-
¢io de uma ‘memodria histérica’. De acordo com Iris Kantor — em Esquecidos e
Renascidos: historiografia académica luso-americana, de 2004 —, pode-se dizer
que esse género se orienta por quatro procedimentos basicos: a) elaboragio de
um discurso histdrico que glorificasse o espaco imperial, organizando, para
isso, ‘membodrias’ e ‘documentos’; b) teorizacio dos interesses do estado como
superiores as responsabilidades religiosas, o que conduz a progressiva secu-
larizacdo das leis e das fontes do direito; ¢) definicio de métodos especificos
para a autenticacio das fontes, com as quais se consolida a separacio entre
narrativa historiografica e fic¢io; d) consolidacdo de um canal de expressio
e de sociabilidade dos grupos letrados luso-americanos, com constru¢io de
uma rede de colaboradores para a coleta de informacio.

A leitura do Fundamento Histérico permite reconhecer todos os tracos
acima descritos, uma ‘memoria’ bem ao gosto dos aparatos defendidos pela
Academia Brasilica dos Renascidos. E isso ocorre num texto rigidamente

estruturado em cinco partes, que assim podem ser descritas:

1*) Carta Dedicatéria: seguindo a topica tradicional da lisonja, o texto é dedi-
cado ao Conde de Bobadela (que governou Minas entre 1752-61). O
interessante é que, nessa carta, o autor também anuncia a rede conceitual
que orientara seu argumento, notadamente os conceitos de ‘fundacio’,
‘patria’ e ‘justi¢a’. Mas, se a lisonja é indicio de um vassalo fiel e atento

aos codigos letrados do mecenato, ou se a rede conceitual é operada como
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sutil adverténcia aos deveres dos governantes, uma vez que o pacto de
sujei¢do entre o povo e 0 monarca nio seria inviolavel, tudo isso é matéria
que nio cabe discutir neste momento;

2%) Prélogo: Dirigido ao leitor, essa parte anuncia o género do texto — uma
memoria histérica, a ser lida como fundamento do poema Vila Rica— e as
razdes de sua composi¢io — celebrar as virtudes de Antonio de Albuquer-
que, notadamente a virtude da ‘prudéncia’, na pacificacio das Minas;

3*) Corresponde ao inicio do ‘Fundamento’, ou melhor, aos dez primeiros parigra-
fos dessa ‘memdria histérica’: esses paragrafos constituem um modelo de
debate historiografico. Claudio Manuel registra as duas grandes matrizes
de interpretacio da guerra dos emboabas, a de Rocha Pita — que assume
o ponto de vista emboaba — e a de Pedro Taques — que conta o conflito
do ponto de vista dos paulistas. Em seguida, enuncia os motivos de sua
adesdo a Pedro Taques, entre os quais a coleta de memorias e documentos
— ou seja, a busca de provas — que atestariam a veracidade dessa versio'?;

4*) Corresponde ao resto da narragdo (maior parte do texto), que vai dos momentos
iniciais da descoberta do ouro a a¢io épica de Antonio de Albuquerque,
passando por uma longa descricio sobre a guerra dos emboabas. Nessa
descri¢do, coube até mesmo um elogio ao lider emboaba Nunes Viana
— “ndo consta que cometesse, por si ou por algum de seus confidentes,

713 embora esse texto elabore

positivamente alguma nociva ao préoximo
uma histéria do ponto de vista dos paulistas;

5%) Epilogo: onde retoma um manuscrito perdido de Diogo Grasson Tinoco
sobre o descobrimento das esmeraldas por Fernio Dias Paes, natural de
S3o Paulo, como se quisesse fundamentar historicamente as prerrogativas
dos paulistas — e nio dos emboabas — na exploracio das minas pelo direito
de conquista, assentado na ideia “de que os conquistadores mereciam um
tratamento privilegiado da Coroa, porque eram os Gnicos responsaveis

por um feito alcangado a custa do seu sangue, vidas e fazendas™* ®

Pois ¢ esse texto que, batendo um chio de historicidade ao poema épico,
articula critica erudita e estratégias retdrico-persuasivas, elogio aos gover-
nantes e busca de provas. O arco temporal do Fundamento é extensivo,
abarcando desde a expulsio dos jesuitas das terras dos paulistas, em 1640,

até uma série de eventos e de governadores coloniais, cujo Gltimo nome

Maracanan



65

¢ o do Conde de Valadares, empossado em 1768. No interior desse arco,
destaca-se o papel de Anténio de Albuquerque na criagio de uma série de
Vilas, entre as quais Vila do Carmo (hoje Mariana), Vila Rica (Ouro Preto)
e Sabara. Esse papel aparece no texto numa continua progressdo, sempre
atestado pelo uso de ‘fontes’ em primeiro lugar, Claudio Manuel descreve
a passagem de antigos arraiais a condi¢do de sedes de Camara; em seguida,
o autor demonstra como, a partir de 6 de abril de 1714, se fez a divisio das

Comarcas'®

, entendidas como territérios de atuacio do ouvidor e correge-
dor. Essa divisdo “consta do Livro dos Termos na Secretaria do Governo, a
f1.36”, atesta Cliudio Manuel."”

Mas se a ‘memoria histérica’ se espalha numa sucessio de acontecimen-
tos — o que Antdonio de Albuquerque fez num amplo espectro temporal e
espacial, bem como as repercussdes futuras de seus feitos —, o poema trata de
compor uma ac¢io Unica — a fundacio de Vila Rica —segundo um s6 fim — a
administracdo da justica segundo o modelo corporativo e hierarquico do
Reino portugués. Candido Lusitano, em solo portugués, ja prescrevera: a
epopeia ¢ a imitacido de uma acido perfeita e de justa grandeza, de maneira a
causar admiracdo e prazer, a0 mesmo tempo em que incita a amar a virtude e
as grandes empresas. Seguindo as prescricdes de tratativas como a Arte Poética

e Candido Lusitano, Vila Rica é estruturado em seis partes:

1*) Titulo: derivado do lugar da a¢do ou do herdis (no caso, Vila Rica)

2*) Proposi¢ao: onde é apresentado o assunto. Deve ser breve e sem afetacio.
No poema, corresponde aos 4 primeiros versos: “Cantemos, Musa, a fun-
dacio primeira / Da capital das Minas, onde inteira / Se guarda ainda, e
vive inda a memoria / Que enche de aplauso de Albuquerque a historia”;'"®

3%) Invocagdo: quando o poeta solicita ajuda ou inspiracio; veja novamente o
primeiro verso: “Cantemos, Musa, a funda¢io primeira” (seguindo um
tipico lugar-comum); mas recorde-se também os versos 5° ao 8°, quando
invoca o cenario das Minas: “Tu, patrio Ribeirdo, que em outra idade /
Deste assunto a meu verso, na igualdade / De um épico transporte, hoje
me inspira / Mais digno influxo, porque entoe a lira”;

4*) Dedicagdo: parte optativa, que Claudio Manuel cumpre dos versos 13 ao
20, quando dedica ao poema — como fizera no “Fundamento histérico”
— ao conde de Bobadela;
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5% Narragdo: maior parte da epopéia, corresponde a acio principal e aos seus
episddios secundarios. Pode ser ‘natural’ (principio, meio, fim — propria
aos historiadores) ou ‘artificial’ (in media res — mais apropriada a fabula¢io
poética). Comeca ainda no Canto I, quando o poeta relembra os feitos
lusitanos na conquista da América: “Rotos os mares, e o comércio aberto,
/ Ja de América o Génio descoberto / Tinha o Rei Lusitano as grandes
terras, / Que o Sul rodeia de escabrosas serras”". E transcorre ao longo de
dez cantos, em rima parelha e versos decassilabos;

63

~

Epilogo: conclusio ou explicitagio esquematica dos fins do poema. Em
Vila Rica, pode corresponder ou a todo o Gltimo canto ou as suas duas
altimas estrofes, quando o poeta relembra, sob os auspicios de Itamonte
— a personifica¢io do pico do Itacolomi, em cujas fraudas crescera o
arraial de Ouro Preto —, o sentido altimo do ato fundador: a criacio
do corpo legislativo, através do qual as diferencas se resolveriam pela
palavra: “Ansioso o Povo as portas esperava / Pela alegre noticia, e ja
clamava Viva o Senado...Vival Repetia / Itamonte, que ao longe o eco
ouvia. // Enfim, serds cantada, Vila Rica, / Teu nome impresso nas
memorias fica; / Terds a gloria de ter dado o berco / A quem te faz

girar pelo Universo.?

Quanto ao her6i do poema, trata-se, como na Eneida de Virgilio, de um
personagem estrangeiro, um fundador que veio de fora. Porém, Albuquerque
ja € um personagem histdrico, cuja vida transcorrera numa época nio muito
distante do tempo em que viveu o poeta, a ponto de Claudio Manuel ter
acessado a propria memoria dos eventos narrados, como ele atesta logo no
inicio do Fundamento histérico: “‘e s6 se regula pelo mais critico e incontestavel
exame, que por si e por pessoas de conhecida inteligéncia e probidade pode
conseguir sobre fatos que ou a tradi¢io conserva de memoria, ou escreveu

5321

raramente algum génio curioso, que o testemunhou de vista”?'. Curiosos
como certo Bento Fernandes Furtado, que teria confiado ao poeta alguns
apontamentos que fizera. De resto, quanto a essa proximidade no tempo
como fonte da verdade, vale a pena retomar, outra vez, o D. Francisco Xavier
de Menezes e suas Adverténcias preliminares ao seu poema sobre a fundacio do
Reino de Portugal, que servem como um comentario aos critérios de ver-

dade de Vila Rica:

Maracanan



67

porém nio se tira daqui a consequéncia de que tinham por verda-
deiro, ou a0 menos por tradi¢io provavel, tudo o que Homero e
Virgilio referem antes, e depois de Troia abrasada; porque quase tudo
¢ uma fabula heroica fundada sobre poucos fatos verdadeiros para
ilustrar a acio, que é o Gnico emprego de um poema épico. Tenho
discorrido que os Poetas que tiveram assuntos de mais de quatro, ou
cinco séculos, se animario a alterar as circunstancias das histérias;
(...)Virgilio estava mais longe da incerta expedi¢io de Enéas a Italia,
e sabia muito bem, como tio douto, que quase tudo o que escrevia
era falso; (...) Lucano, que s6 viveu no tempo de Nero pouco mais
de cem anos mais moderno que a batalha de Farsilia, nio se atreveu
a fingir tanto, parecendo-lhe que a memoria, a tradi¢io, as historias,
as inscricoes, a medalhas e até as estituas estavam ainda muito vivas
para desmentirem a a¢io do seu poema, se animosamente desfiguras-
se com a poesia a verdade da historia (...).Voltaire, por esse motivo,
alterou pouco a histéria da Liga na sua Henriade em que conservou

os nomes verdadeiros... *%.

No contexto setecentista, vale dizer, nos poemas de Voltaire e de D. Fran-
cisco Xavier de Menezes, a ‘verdade da historia’ é representada nos tumul-
tos dos campos de batalha, que ilustram a acdo dos seus respectivos herdis.
Henrique de Navarra, no poema voltairiano, sob os auspicios da Unido Pro-
testante, enfrenta a Liga dos nobres catdlicos na Franca do final do século
XVI. Ao longo do poema, muitos sio os seus feitos: ele rompe o cerco a
Paris, atravessa campos de guerra e de fome, faz uso das armas e, ja como
Henrique IV, coloca em marcha suas tropas quando impedido de assumir
o trono, legitimo sucessor que era do rei recém assassinado. Também nio
faltam episoédios de batalhas na épica do D. Francisco Xavier de Menezes
sobre a fundac¢io do Reino de Portugal, embora o autor portugués ja indique
algo fundamental nas Adverténcias preliminares ao poema herdico Henriqueida.
Em certa passagem, diz ter reservado largo episddio, transcorrido ao longo
de trés cantos, para descrever jogos e torneios, “porque assim nio sé faco a
a¢do mais plausivel, mas porque me servem muito mais para descobrir, sem
a violéncia da guerra, em que sio improprias as reflexdes, o cariter do meu

Herdi principal, e dos outros, que tem lugar inferior.” Xavier de Menezes
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anota algo que seria inteiramente amplificado, depois, por Claudio Manuel
da Costa. De fato, o poema Vila Rica é quase inteiramente reflexivo, vale
dizer, voltado nem tanto a representar a violéncia da guerra ou a exceléncia
das armas, mas a qualidade de um cariter dotado de credibilidade histérica.
Lido sob a chave de seu herdi principal, o poema parece reposicionar a ordem
de prioridades da tradicio aristotélica (ainda presentes nos poemas de Vol-
taire e de Xavier de Menezes): antes de ser a mimesis da a¢io, a urdidura de
Vila Rica é composta pelo retrato quase estatico do cariter de Albuquerque.?
Como isso fora possivel? Trés argumentos podem ser evocados para explicitar

as razdes desse procedimento:

1. Esse traco reflexivo e esse privilégio para o carater talvez sejam o
corolirio daquilo que Arbogast Schmitt notou ser a diferenga funda-
mental entre a Poética aristotélica e sua retomada a partir do Renas-
cimento, quando fora reposicionada a relacdo entre poesia e historia,
a universalidade e a particularidade dos acontecimentos. A questdo
que orienta a leitura de Schmitt é a de saber como o poeta poderia
cumprir aquelas exigéncias de universalidade que, em Aristoteles,
tornariam a representacio poética mais filoséfica que a da histdria.
Analisando esse problema a partir dos comentarios renascentistas da
Poética, Schmitt nota um conjunto de reflexdes pautado pela crenca
de que “a natureza empiricamente dada é por si mesma — individual
e coletivamente — universal e exemplar”?. Robortello, cujo comen-
tario a Aristoteles foi publicado em 1548, teria elaborado uma equi-
valéncia entre o factual, o verdadeiro e o necessario. Para o autor,
isso fora possivel ao se colocar Aristoteles de ponta-cabeca, uma vez
que “o possivel ndo é mais a medida para a configuracio da realidade,
sendo que a realidade ¢ a medida para a inven¢io de um aconte-
cimento possivel”?. Em outras palavras, o universal deve ser crivel
ao publico leitor porque compreendido em sua concretude historica.
Assim, a poesia assumiria inteiramente o horizonte do factual: “o
poeta ha de escolher a¢des e personagens que, em um sentido empi-
rico (ou segundo o juizo de alguém), sdo possiveis, que, portanto,

9926

‘existam realmente’ no mundo
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O segundo argumento ja diz respeito a algo interno a obra de Claudio
Manuel da Costa. Pois nio é apenas o corpo narrativo do Fundamento
historico que pretende dar chio de credibilidade a composi¢io poética
do carater de Albuquerque. Tanto a Carta Dedicatéria ao Conde de
Bobadela como o Prélogo ao leitor definem, antecipadamente, todas
as virtudes do herdi: a “igualdade da justi¢a”, bem como “o distinto
merecimento de um General que tio prudentemente pacificou um
Povo rebelde, segurou a Real Autoridade”?. Além disso, ao longo do
Fundamento histérico, Claudio Manuel, gradativamente, indica as cor-
respondéncias entre os fatos reconstituidos e os episdédios dos cantos
de Vila Rica. E é importante observar que o proprio poema contém
uma série de notas do autor (assim como a Henriade de Voltaire), a
partir das quais o poeta reforca a veracidade dos dados representa-
dos, faz remissdo a fontes pesquisadas ou simplesmente alerta o lei-
tor quando estd fabulando em torno da histéria. Assim, as a¢cdes de
Antonio de Albuquerque no poema — por exemplo, quando se dirige
a0 emboaba Nunes Viana —, parecem tio somente ornar um carater
composto, previamente, de um modo univoco. Tudo se passa como
se na Carta Dedicatéria, no Prologo e no corpo do Fundamento historico o
carater de Albuquerque, totalmente desenhado, fosse a medida prévia
para a configuracdo dos episoédios poéticos de Vila Rica, notadamente
dos fins primeiros da chegada de Albuquerque as Minas: “Nos jura-
mos das Leis toda a observancia, / E do primeiro pacto nio devemos
/ Apartar-nos, pois nele nos prendemos. / Do castigo e do prémio ele
confia / Das minhas mios o arbitrio; eu deveria / Usar do meu poder;
porém cedendo / A piedade o rigor, de vés pertendo / S6 dignas

» 28

provas de obediéncia pura”.

Terceiro e altimo ponto: se o pacto de sujeicio que o discurso de
Albuquerque evoca é o da Real Autoridade portuguesa, a piedade de
seu carater — fonte de sua prudéncia e espirito da justica — tem como
modelo o troiano Enéas. Mais importante ainda, esse modelo — cer-
tamente bem conhecido do publico letrado setecentista — é colocado
em epigrafe logo no inicio da obra, antes mesmo da Carta Dedicato-

ria do Fundamento histérico, antecipando o cariter que serd dado a ler.
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“Ultra garamantas, et Indos proferet imperium” — estendera seu império
para além dos Garamantes [povo africano, por metonimia, a Africa]
e dos Indianos:* essa é a epigrafe, retirada do canto VI da Eneida.
Retome-se, entdo, - na tradugio de Odorico Mendes — toda a passa-
gem que envolve os versos citados. Essa passagem evoca o momento
em que Enéias encontra e escuta os dizeres da sibila. E ela que prediz,
para o herdi, o futuro: “Do Italo tronco os descendentes nossos / Que
a fama ilustrario de seus maiores, hei de explicar-te, e aprendera teus
fados™" . “Italo tronco’, vale dizer, os descendentes do troiano Enéas
com a italica Lavinia, lembra Odorico Mendes em nota explicativa aos
versos; tronco esse que, de resto, desembocando em Augusto César,
conheceria ‘séculos dourados’. Toda essa passagem daria, assim, um
tom imperial ao épico de Virgilio e, por extensdo, ao carater de Albu-

querque, cujo retrato antecede qualquer episddio ‘épico’.

Esse ultimo ponto, ao adentrar pelo problema do tempo da historia,
merece algum desdobramento. Recorde-se, especialmente, o canto IX de
Vila Rica, quando Albuquerque escuta a profecia de Eulina, a evocar, em
uma linhagem politica, os antecessores do herdi no governo das Minas e seus

731 E certo que esse

futuros sucessores, a “Encher de lustre a Lusa Monarquia
artificio poético nio engana o leitor: se do ponto de vista dos personagens
da epopeia é o futuro que se revela, Claudio Manuel — e Virgilio — compde
o enredo num tempo em que ja sabia o final da histéria. Mas esse dado, por
s mesmo banal, é irrelevante. O que parece estar em jogo, aqui, é um olhar
para a historia que, embora assentado em uma ‘operagdo historiografica’ —
por exemplo, em coleta de fontes —, ¢ alheio a ansia por ‘informag¢des novas’:
a ‘memodria histérica’ ndo cabe buscar noticias imprevistas as categorias tra-
dicionais do reino lusitano, a poesia nio caber ‘criar’ uma realidade impre-
vista.** Em outros termos, a profecia de Eulina sugere, para o herdi de Vila
Rica — e para o leitor do poema —, uma ideia de historia ‘irrevogavel’, pau-
tado pela missio imperial, a qual o territério conflagrado das patrias Minas
deveria ser, poeticamente, reintegrado. De resto, vale lembrar, com Djalma
Espedito de Lima®®, que o fopos da revela¢io do futuro, enquanto um fopos
classico, também aparece em outras épicas luso-coloniais, como o Uraguai
(1769) de Basilio da Gama e o Caramuru (1781) de Santa Rita Durio.
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Por tudo isso, é possivel que Antdnio de Albuquerque tenha um cariter
tipicamente imperial. Pois é ele o agente que opera a unidade de um territério
conflagrado, reintegrando os vassalos rebeldes ao pacto de sujeicio da Coroa
lusitana. Quando se 1& o poema pelos olhos do herdi fundador, é como se o
futuro da colonia — aquele mesmo futuro desvelado pela Eulina — dependesse
da entrada em cena de governantes com esse carater. Bem semelhante, de fato,
a matriz virgiliana, quando a sibila, naquele entrecho da Eneida que antecipa
a histdria por vir, ressalta a missdo politica do herdi: “Enéias serd o fundador
do que serio os romanos, aos quais ‘nio dou limites a seu poder, nem no
tempo, nem no espaco: dei-lhes um império sem fim’”.** *Nessa histdria, nio
haveria margem para o indeterminado. Quanto a Vila Rica de Albuquerque,
seu futuro deveria estar fixado por um pacto inviolavel de sujeicdo: “Vassalos
sois de um Rei, que nio vos deve / O cetro ou a coroa; a origem teve / Ja dos
vossos Senhores; por heranca / O Reino Augusto em suas mios descansa”.*

Mas, o fato de Antonio de Albuquerque ter esse carater faria do préprio
Claudio Manuel um poeta tipicamente imperial? Mais ainda, o poema —ou a
historia das Minas ali contada — deveria ser lido, exclusivamente, pelas lentes
do cariter imperial desse heréi pacificador? E certo que esse cariter parece
ser o tra¢o que articula os diversos fios da poética de Vila Rica. Um intérprete
como Djalma Espedito de Lima, inspirado na obra de Joio Adolfo Hansen
sobre as praticas letradas seiscentistas — atento, pois, aos procedimentos reto-
rico-poéticos setecentistas aplicados a forma épica —, destacara, em bacharéis
formados nas universidades portuguesas, uma poesia adequada ao decoro da
razdo de Estado. Vila Rica, nesse sentido, encenaria um heréi que, represen-
tando El-Rei, teria recomposto a representacdo hierarquica da metrépole nas
Minas coloniais, além de ter glorificado a “acio nobre do herdi, representante
da Corte portuguesa”™. Além disso, ecoando ensaio de Ricardo Martins

3

Valle, Espedito de Lima identifica a civilizagio alexandrina e Alexandre — “o
herdi que difundiu o modelo da civilidade entre os povos barbaros” *® — como
modelos para Albuquerque. Desse ponto de vista, Espedito Lima conclui que,
se Claudio Manuel louvara Albuquerque, assim o fizera para elogiar a pr6-
pria Capitania de Minas Gerais, vale dizer, a centralidade de suas riquezas
minerais no interior do império portugués. O titulo dado ao poema faria
justica, assim, ndo ao nome do heréi fundador, mas ao nome da vila que fora

fundada, espécie de metonimia das Minas coloniais.
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Hipdtese de leitura que, destacando a centralidade do cenario sobre o pro-
prio personagem, cabe reter, embora por outros motivos que os de Espedito
de Lima, atento ao cariter exclusivamente imperial do poema. Se Albuquer-
que ¢ a metonimia de Vila Rica, ou mesmo das Minas coloniais — territorio
atravessado, no inicio dos setecentos, pelo desordenado de sua conquista e
ocupag¢io —, talvez o poema nio conte a historia, exclusivamente, do ponto de
vista de um carater univoco, estatico e imperial. Essa é a hipotese de leitura de
Sérgio Alcides em Estes penhascos™, livro criticado por Espedito Lima, embora
essa critica ndo tenha levado em consideracio o cora¢io de seu argumento: o
de que Claudio Manuel nio se identificaria totalmente com a linguagem do
imperium evocada, no poema, pelos discursos de Albuquerque, mas com as
estratégias da negociacio ali representadas, a partir das quais os colonos ganha-
riam seu quinhdo de louvor e dignidade. “Reside ai a novidade do Vila Rica
na obra claudiana. A terra americana e seus filhos afinal adquirem dignidade
suficiente para serem louvados como assunto elevado, em metro heroico e
estilo grave. Propde-se entre americanos e europeus um estatuto de paridade:
haveria portugueses ‘europeus’ e portugueses’ paulistas. Tal é o acordo que
Claudio Manuel da Costa pde na mesa de negocia¢des entre a regido colonial

710 Hipotese

e o sertio das Minas Gerais, expresso no labirinto do Vila Rica
essa retomada, pelo autor, no ensaio sobre “O lugar nio-comum e a reptblica
das letras™!, quando relembra que “no seio da cultura letrada, deram-se os
momentos decisivos de tomada de consciéncia da condicio colonial”.*?
Seguindo as sugestdes de Sérgio Alcides, talvez valha a pena destacar que
as estratégias de negociacio teriam conduzido o poeta a conferir dignidade
nio apenas aos portugueses paulistas, mas até mesmo aos emboabas rebel-
des. E certo que eles seriam movidos pelo “Interesse” — personificacio de um
vicio que também alimentara os sediciosos no poema épico de Voltaire —, cuja
influéncia levara a oposi¢io de dois Frades a chegada de Antonio de Albuquer-
que nas Minas. Que se recorde certo Frei Menezes, que teria maquinado as
primeiras desavencas ao reivindicar, contra os paulistas, até mesmo a ideia de
liberdade natural como independéncia e nio-sujei¢do, numa linguagem sedi-
ciosa porque anticolonial: “A liberdade a todos é comua / Ninguém tio louco
renuncia a sua”. Mas é sobretudo a Nunes Viana, principal lider emboaba, que

¢ feito justica. No poema épico, Claudio Manuel destaca o vitupério:
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Confusa multidio, que se prepara
Arrogar-se o Governo e emprende avara
Sustentar com seu sangue o roubo indigno;
De um Chefe os rege o coracio maligno,
Bem que se justifique na aparéncia

De um influxo de zelo e prudéncia®

Mas no Fundamento — que antecede a épica e prepara a leitura dos seus
versos — o vitupério, circunscrito a hubris de Viana, é precedida pelo reconhe-

cimento de seu quinhio de gloria:

Fazendo, porém, justica, é certo que entre os rebeldes e levantados
daquele tempo, tinha melhor indole que todos o suposto Gover-
nador Manuel Nunes Viana; nio consta que cometesse, por si ou
por algum de seus confidentes, positivamente a¢io alguma nociva
a0 proximo; desejava reger com igualdade o desordenado corpo que
se lhe ajuntara; acolhia afavelmente a uns e a outros; socorria-os
com seus cabedais; apaziguava-os, compunha-os, ¢ os serenava com
bastante prudéncia; ardia porém por ser Governador das Minas e, se
tivesse letras, se podia dizer que trazia em lembran¢a a maxima de

César — se as leis devem ser violadas, o direito de governar deve ser violado.**

Adriana Romeiro, em sua pesquisa sobre a guerra dos emboabas, acres-
centa dados sobre Nunes Viana que vale a pena relembrar. Para a autora, é
certo que Albuquerque adentra os sertdes num momento em que Nunes
Viana estaria combalido, “desmoralizado pelos seus ex-seguidores, que ja
nio o viam mais como o restaurador das minas, mas antes como o usurpa-
dor delas™®. Mas Viana, continua, fora um emboaba letrado, leitor de obras
como Histéria de Portugal restaurado, de D. Luis de Menezes, onde se 1é sobre
a reconquista da autonomia de Portugal diante da dinastia filipina, através da
qual a Coroa ¢é restituida ao herdeiro legitimo, D. Jodo 1V, da Casa de Bra-
ganca. Viana reconhecera, aqui, a legitimidade do direito de resisténcia con-
tra a tirania. “Tirania versus liberdade: eis o cerne do discurso emboaba. E o
modelo de restaura¢do a que estavam se referindo era indubitavelmente a da

Restauracio portuguesa. Tal topica constituia, muito significativamente, o
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centro das teorias politicas gestadas no Portugal restaurado, que legitimavam

746 Se o Estado tem

a resisténcia popular contra o soberano tirano e injusto
sua origem no pacto, € legitimo que o povo resista quando o soberano deixa
de ser ministro do bem comum. Mais ainda, Romeiro nota que as formula-
¢des emboabas também criaram a clivagem entre os pobres e os poderosos
paulistas, numa incipiente consciéncia social que, alids, o préprio Cliudio
Manuel notara e elogiara: “desejava reger com igualdade o desordenado
corpo que se lhe ajuntara; acolhia afavelmente a uns e a outros; socorria-os
com seus cabedais; apaziguava-os, compunha-os, e os serenava com bastante
prudéncia”; afabilidade e prudéncia que, continua a autora, causara perple-
xidade a uma das fontes do proprio Claudio Manuel, qual seja, o conde de
Assumar, que em seu Discurso histdrico politico”’, por exemplo, reconhece um
universo irredutivel aos canones do Estado portugués.

Por tudo isso, o Fundamento e o poema, embora nio reconhecam a dimen-
sao ‘letrada’ do movimento emboaba, identificam as multiplas linguagens
politicas no territério das Minas. Vila Rica talvez seja a tomada de conscién-
cia, justamente, dessa multiplicidade, através da qual a historia extravasaria
o carater univoco quando lida do ponto de vista exclusivo da missio impe-
rial de Albuquerque. A rigor, se se retoma, em outro contexto, a leitura de
Auerbach® sobre a epopeia, talvez Albuquerque pertencesse, antes de tudo,
ao mundo lendario, ainda que seu carater tenha sido composto nio apenas
poeticamente, mas também sob os preceitos de uma “memoria histérica”
académica. Na lenda, haveria “a tendéncia para a harmoniza¢io aplainante
do acontecido, para a simplificacio dos motivos e para a fixacio estatica dos
caracteres, evitando conflitos, vacilagcdes e desenvolvimento. (...) Como
estrutura social, este mundo é totalmente imdvel; as lutas s6 ocorrem entre
diferentes grupos das classes senhoriais; de baixo, nada surge™’. Por outro
lado, o quadro social e politico representado em Vila Rica transcorreria “de
maneira muito menos uniforme, mais cheia de contradi¢cdes e confusio”,
cada vez mais proximo do que Auerbach sugere como uma estruturagio de
tipo ‘histérico’.*”

E possivel, entio, que Cliudio Manuel nio tenha invertido tanto assim a
ordem de prioridades da Poéfica aristotélica, tal como descrito na nota niumero
23 deste artigo. Ao menos se a leitura de IVila Rica deslocar o foco de atencio,

do cariter estatico de Albuquerque — retratado desde a epigrafe da obra — para
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a multiplicidade das linguagens politicas e das acdes dos sertanejos — paulistas
ou emboabas. Quando pouco, as ‘estratégias de negociacio’ de Albuquerque,
tal como representadas por Cliudio Manuel, parecem levar em consideracio
a “indomavel espontaneidade” do c6digo sertanejo, tio indomavel como fora
um Borba Gato, assassino de um governador colonial, mas perdoado e rein-
tegrado as conquistas dos sertdes (como contado no Fundamento e no canto
III de Vila Rica). Em Vila Rica, a harmonizac¢io aplainante do acontecido,
sob a 6tica imperial de Albuquerque, predomina. Mas tanto o poema como
seu Fundamento ja representariam a tomada de consciéncia de que o cariter
estatico e univoco de Albuquerque nio seria a metonimia das Minas — talvez
apenas da metropole —, nio representaria, inteiramente, o carater da histéria
da conquista e ocupac¢io de um outro mundo.

Por fim, vale lembrar que, em 1768, no Prélogo ao leitor das Obras — reuniiao
de poemas impressa em 1768 —, Claudio Manuel ja tinha consciéncia dos des-
compassos entre o velho e o novo mundo. As Minas, a0 menos, estariam bem

longe das “venturosas praias da Arcadia”'

. Seria impossivel, mesmo no plano
das conveng¢des bucdlicas, substabelecer inteiramente as delicias de Portugal.
Razio pela qual o poeta se apresenta, entio, sob a persona do ‘desconsolado’,
ou melhor, do desterrado na propria patria, com tem analisado Sérgio Alci-
des. Ja em 1773, o poeta nio se apresenta mais sob tal mascara poética. Vila
Rica, porém, também sugere um cenario de inadequacdes. Claudio Manuel
parece retratar aquilo que Sérgio Buarque, em Metais e pedras preciosas, cha-
mou de “ebuli¢io intima”?, pensada, ‘claudianamente’, com a verdade his-
torica dos influxos adventicios e com a “ambiciosa fadiga de minerar a terra,

que lhes tem pervertido as cores”.>
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Notas e Referéncias

Para Claudio Manuel, a obra de referéncia ¢ a edicdo da Nova Aguilar, que
inclui os textos preparados pela Melania Silva de AGUIAR. A poesia dos
inconfidentes, 1996. Ja a Arte Poética de Candido LUSITANO esta disponivel
eletronicamente em: http://archive.org/details/artepoeticaouregOlfrei. Por
fim, ver também a biografia elaborada por Laura de MELLO E SOUZA.
Claudio Manuel da Costa, o letrado divido. Sio Paulo: Cia das letras, 2011.
Alids, essas duas feicoes — a da desordem e a da ordem colonial — sio bem
conhecidas da historiografia contemporanea, ganhando corpo em obras como
Metais e pedras preciosas (1960), de Sérgio BUARQUE DE HOLANDA. Os des-
classificados do ouro (1982), de Laura de MELLO E SOUZA, ou, mais recente,
Paulistas e emboabas no coragio das Mina (2008), de Adriana ROMEIRO, para
citar alguns exemplos.

Hans BLUMMENBERG. “Imitacio da natureza: contribui¢io a pré-historia
da ideia do homem criador”. In: Luiz COSTA LIMA (org.). Mimesis e a refle-
xdo contempordnea. Rio de Janeiro: Ed. UER]J, 2010, p. 87.

ARISTOTELES. Poética. Traducio: Eudoro de Souza. 3* edicio. Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1992, cap. I 1448

Sobre o significado de fechné e poiétike no contexto da poética aristotélica, ver
a recente traducido do texto grego em: Fernando Maciel GAZONI. A Poética
de Aristoteles: traducio e comentarios. Sio Paulo: Departamento de Filosofia/
USP, 2006. Sobre a racionalidade da ‘arte’, ver: Enrico BERTI. As razdes de
Aristételes. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1998.

Uma boa introdu¢io sobre a historia das ‘poéticas’ pode ser lida em:
Bornheim, Gerd. A Poética de Aristoteles: um delineamento de sua influ-
éncia historica. In: Pdginas de filosofia da arte. Rio de Janeiro: UAPE, 1998.
Ja uma andlise mais circunstanciada dessa historia, sobretudo quanto as
poéticas renascentistas, pode ser lida em: SCHMITT, Arbogast. Mimesis em
Aristoteles e nos comentarios da Poética no Renascimento: da mudanca do
pensamento sobre a imita¢io da natureza no comeco dos tempos modernos.
In: COSTA LIMA (org.). Mimesis ¢ a reflexdao contempordnea. Rio de Janeiro:
Ed. UER], 2010; ver também, para as modifica¢des renascentistas da matriz
antiga: ADMA MUHANA, A epopeia em prosa seiscentista. Sio Paulo: Ed.
Unesp, 1997.
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7 HORACIO. Arte Poética. In: A poética classica: Aristoteles, Horacio, Longino.

Tradugdo: Jaime Bruna. 12% edi¢do. Sio Paulo: Ed. Cultrix, 2005, p. 65.

8 Francisco José FREIRE (Candido Lusitano).. Arte Poética de Q. Horacio Flacco,

traduzida e ilustrada em portugués por Candido Lusitano. Lisboa, Oficina Patriarcal
de Francisco Luiz Ameno, 1758, p. 147. (disponivel eletronicamente em:
http://1a600502.us.archive.org/19/items/clartepoeticadeqOOhora/clartepo-
eticadeqOOhora.pdf).

9 Idem, p.17-19.

10

11

12

E certo que Aristételes afirma que o poeta bem poderia “fazer uso de suces-
sos reais” (IX, 1451 b, 27). Mas o ato poético implicaria representar nem
tanto a sequéncia cronoldgica das acdes, mas a composicio 1dgica de uma
intriga verossimil e necessaria, dotada de unidade e totalidade, tal como ana-
lisada nos capitulos VII e VIII da Poética — justamente os que precedem o
capitulo que analisa a muito conhecida distin¢do entre poesia e historia.
Devo a indica¢io da obra de D. Francisco Xavier de Menezes a Pedro Telles,
a quem agradeco.

A este respeito, vale a pena ver, de Adriana Romeiro, “A construcio de um
mito: Antonio de Albuquerque e o levante emboaba”. Esse ensaio nio apenas
coteja as fontes usadas por Claudio Manuel como também analisa toda uma
tradicdo historiografica que assume e desdobra a perspectiva de analise do
poeta. Quanto as fontes, a autora nota, por exemplo, que em algumas delas
— como os apontamentos de Bento Fernandes Furtado — “Albuquerque esta
longe de alcancar a relevancia que lhe atribui o poeta mineiro, e a sua atua-
¢do na pacificacio do conflito entre paulistas e emboabas é descrita de forma
sucinta e apressada, num tom muito diverso do épico claudiano” (Romeiro,
2009, p.171). Mas o fato interessante ¢ que a simpatia de Albuquerque aos
paulistas, tal como exposto por Cliudio Manuel, teria influenciado outras
cronicas setecentistas, bem como estudos histéricos posteriores, chegando até
mesmo ao Affonso de Taunay de Historia geral das bandeiras paulistas, “empe-
nhado na constru¢io do mito do paulista” (p.174). Por outro lado, o historia-
dor mineiro Isaias Golgher, em Guerra dos emboabas, a primeira guerra civil nas
Américas, embora criticasse a visdo paulista do conflito e defendesse a causa
emboaba, preserva a imagem de Albuquerque como pacificador (p.174).
Em resumo, para alguns, Albuquerque é o exemplo do governante eficiente

e experimentado na administracio colonial, para outros ele é um herdi
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13

14
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17
18
19
20
21
22

23

civilizador, impetrando leis e justica num territério dominado pela barbarie
dos potentados locais (p.176).

Claudio Manuel da COSTA. Vila Rica. In: Domicio PROENCA FILHO
(org.). A poesia dos Inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996, p. 370.
O vocabulario da “conquista” foi corrente na América portuguesa. De certa
maneira, os paulistas invocam uma topica também mobilizada, por exemplo,
em Pernambuco, seja pela nobreza da segunda metade do século XVII apds
a restauracio contra o dominio holandés, seja pelos mazombos em suas lutas
contra os mascates de Recife (1710-1711), quando a agucarocracia reivindica
cargos locais e privilégios fiscais. Esse contexto ¢ analisado por Evaldo Cabral
de Mello em A fronda dos mazombos (2003). As Minas setecentistas, por sua
vez, sio interpretadas pelo livro de Adriana Romeiro sobre a guerra dos
emboabas (2008).

Adriana ROMEIRO. Paulistas e emboabas no coragao das Minas: idéias, praticas
e imaginario politico no século XVIII. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2008,
p. 254.

Claudio Manuel da COSTA. Vila Rica. In: Domicio PROENCA FILHO
(org.). A poesia dos Inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996, p. 367.
Idem, ibdem.

Idem, p. 377.

Idem, canto I, p. 377.

Idem, canto X, p. 446.

Idem, p. 360.

Francisco Xavier de MENEZES (Conde de Ericeira). Henriqueida:
poema heroico com adverténcias preliminares das regras da poesia épica,
argumentos e notas. Lisboa: Officina de Antonio Isidoro da Fonseca,
1741, ¢p (disponivel eletronicamente em: http://archive.org/details/
henriqueidapoemaOOeric).

Sabe-se que no capitulo VI da Poética, Aristoteles analisa a relacio entre
acio, carater e enredo na tragédia, mais precisamente, a primazia da acio
sobre o cariter na composi¢io do enredo: “o mais importante entre essas
partes é o arranjo das acdes, pois a tragédia € mimese nio de homens, mas
de uma acio e da vida, e a felicidade e a infelicidade encontram-se no agir,
e a finalidade da vida é uma certa atividade, nio uma qualidade. Segundo

o carater os homens possuem determinadas qualidades, mas é segundo suas
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acOes que eles sdo felizes ou o contrario. Entdo os personagens nio realizam
a¢des com o intuito de mimetizar um carater, mas adquirem o carater ao
mesmo tempo e gracas as acdes. De forma que as a¢des e o enredo sio a
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