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I.OGOS vol. 25 n.01
Comunicaciio, territorios e re-existéncias

EDITORIAL

A revista Logos apresenta o dossi¢c Comunicagao, territérios e re-existéncias, que nasce
do desejo de pensar as narrativas multiterritoriais e espaciais, 0s novos atores e sujeitos que surgem e
operam nas reorganiza¢des urbanas no contexto contemporaneo: quais sao 0s corpos que podem, ou
nao, transitar? Quais imagens sao produzidas, e quais sio descartaveis? Como as midias tradicionais e
alternativas se relacionam com este estado de coisas? Os trabalhos aqui selecionados colaboram, cada um
a seu modo, para a criacdo de didlogos e negociacoes de valores em torno de praticas contemporaneas.

Nos udltimos anos, observamos e participamos da emergéncia de ocupagoes e resisténcias nos
espagos urbanos — dos movimentos internacionais que tomaram pragas e ruas, as micropoliticas de
corpos dissidentes que ocupam casas ¢ becos —, estar presente nos espagos fisicos, transgredir e resistir
se desdobraram em pluralidades. As relacdes de poder, as politicas publicas e os discursos conservadores,
todas essas estratégias sdo invertidas e subvertidas. A fragilidade do regime que demarca os lugares ¢é
tornada visivel, e novas articula¢des sao propostas.

As cidades, os territorios, os lugares, os corpos e as subjetividades encontram-se — neste final de
segunda década do século XXI — tomados por tensoes que, nao raramente, espelham e expandem questoes
ja observadas por importantes nomes no inicio do século XX, tais como Walter Benjamin, Georg Simmel
e Siegfried Kracauer. Atualizadas e reativadas por novas sensibilidades politicas e urgéncias do espago,
observamos a arquitetura do espago dialogar com os corpos, em movimentos tanto de acolhida como de
repulsa: picha¢oes, mensagens, performances, manifestagdes, imagens, sonoridades constituem-se, agora,
cenarios ¢ ambientes. Nesse dossi¢, esses espacos se dispersam pelas ruas e por diferentes paises; se
instalam tanto em espagos publicos quanto privados, trafegam por diferentes midias (livros, televisao,
cinema, fotografias), até o momento da descoberta dos encontros e dos afetos que surgem de partilhas,
como a acolhida de torcida e das mesas de botecos e botequins.

No espirito de comemorar justamente o encanto dos encontros, o afeto que surge de partilhas
e que tem a capacidade de transformar territorios, o texto escolhido para abrir o dossié é assinado por
um pesquisador cuja vida foi, toda ela, o préprio sintoma do ato de habitar espagos. Jodao Lufs de Aragjo
Maia, o Jodo Maia, deixa como legado nao apenas alguns dos mais sagazes textos sobre a cidade do Rio
de Janeiro, e as questdes sociais e humanas transversais, mas também a beleza de se deixar atravessar
pela pesquisa, e transformar vida e obra em formas indissociaveis do ser. Jodao celebrava cada segundo
da vida, sorria para os pequenos detalhes do cotidiano, o que nunca o impediu de olhar para o mundo
com a sabedoria que apenas os grandes pesquisadores cultivam, de encontrar a justa distancia (porque
Jodo niao era, como se sabe, de estabelecer medidas!) em relacdo ao objeto. E ai, entdo, tudo acontecia: a
inspiracao, as ideias, os textos, os trabalhos, as aulas, os projetos. A dificil arte da pesquisa era, para o Jodo,
algo visceral como o respirar, o conviver entre amigos, o amor pelos seus lugares e seus espagos. Mais
que tudo, era tudo aquilo que todos nds, que vivemos as nossas pesquisas, esperamos experimentar um
dia. O texto aqui publicado € a tltima producio do Jodo, e temos certeza que compartilhando, estamos

semeando um pouco do afeto, da alegria e da saudade desse extraordinario professor, colega e amigo.
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Boticas, Butiquinhas,
Botecos, Botequins':

sociabilidades e comensalidades dos espacos de lazer
popular do moderno Rio de Janeiro

Boticas, Butiquinhas, Botecos, Botequins:
sociabilities and commensalities of the popular leisure
spaces of the modern Rio de Janeiro

Jodio Luis de Aratjo Maia
Professor Titular da Faculdade de Comunicacido Social da UER], diretor do grupo
de pesquisa CAC/CNPq (Comunicacio, Arte e Cidade).

Adelaide Rocha de la Torre Chao

Doutoranda e Mestra em Comunicacio pelo PPGCom/UER] (linha de pesquisa
Cultura de Massa, Cidade e Representagio Social); integrante do Grupo de
Pesquisa CNPq - CAC - Comunicagio, Arte e Cidade. MBA em Marketing pela
ESPM, especialista em Planejamento, Implementacdo e Gestdo da Educacio a
Distancia pela Universidade Federal Fluminense (UFF) e em Docéncia do Ensino
Supetior pela Universidade Candido Mendes (UCAM).

RESUMO

Este artigo aborda a sociabilidade dos espagos de lazer popular carioca,
na virada do séc. XIX para o séc. XX, identificando as representagdes que
influenciaram a histéria e memoria social de cidade. Evidencia-se aquilo que
envolve a comensalidade — a refeicdo, o alimento, o lugar de comer/beber
— como elementos de vinculagao e cultura através de trocas simbolicas.
Lembrados por Hobsbawm (1984) de que os costumes sio uma tradigao
inventada - e reinventada, observa-se as referéncias e estilos das variacoes
destes espagos de lazer popular - das boticas modernas aos botequins
contemporaneos. Abordaremos as referéncias da invencao do restaurante
francés que influenciaram tais espagos e o imaginario cultural carioca.
Palavras-chave: comunicag¢ao; espagos urbanos; sociabilidade; botequim.

ABSTRACT

This article approaches the sociability of the popular leisure spaces of Rio
de Janeiro, at the turn of the 20th century. 19th century XX, identifying
the representations that influenced the history and social memory of the
city. It is evidenced that which involves commensality - the meal, the food,
the place of eating / drinking - as elements of linkage and culture through
symbolic exchanges. Remembered by Hobsbawm (1984) that customs are
an invented tradition - and reinvented, one observes the references and
styles of the variations of these popular leisure spaces - from modern
apothecaries to contemporary taverns. We will address the references of
the invention of the French restaurant that influenced such spaces and the
Carioca cultural imaginary.

Keywords: communication; urban spaces; sociability; the bar
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Apresentacao

A chamada Belle Epoqﬂe Carioca, no inicio do século XX, veio “afrancesar” a
entdo capital da republica brasileira trazendo uma arquitetura de expansao,
avenidas largas, novas modas e costumes. A modernidade da Belle Epoque —
termo denominado ao periodo final do século XIX, onde os encantamentos
do mundo pela cultura europeia, principalmente pelas referéncias francesa
e inglesa, proporcionaram ao Rio de Janeiro novos estilos de vida social
(COSTA E SCHWARCZ, 2000).

A capital da repuablica, correspondia a este “surto”, além de trazer a
sensacao de que o pafs estava em harmonia com o progresso e a civilizagao
mundiais na virada do novo século. Mas, como nos alerta Sevcenko (1995) e
Chalhoub (2001), tal “progresso” refere-se apenas aos padrdes e ao ritmo de
desdobramentos econémicos. O tal “progresso social e cultural, ainda viria
a passos lentos. Havia um desejo fervoroso da burguesia carioca de viver os

habitos europeus, transformando a cidade em “europa dos trépicos”.

O Rio de Janeiro seguia os caminhos de metrépole. Maior cidade, maior
porto, maior centro cultural, maior concentra¢ao econémica ja que sediava o
governo federal (SEVCENKO, 2006). A Revolu¢ao Cientifico-Tecnologica
trazia ao Brasil as inovagdes dos meios de comunicagao, telefone, telegrafia
sem fio, a mobilidade dos meios de transporte, o trem, a aviagao. A imprensa,
a literatura, o cinema, o radio, os cafés, restaurantes e bistrds, assim como
as modas e os comportamentos, colocaram o Rio de Janeiro no palco de
visibilidades para o restante do pais e como reflexo do espelho chamado
Paris, (idem, 2000).

Esse “estado de espirito progressista”, acompanhou tais mudangas na
sociedade carioca, além de ser uma expressio abstrata. Caracterizou-se
por ser, nas palavras de Chalhoub (2001, p. 251) de um “cosmopolitismo
desmedido e agressivo”. De uma enorme contradigao entre ideais e praticas,
o “afrancesamento” carioca e as diversas tentativas de modernizar o Rio de
Janeiro proporcionaram diferentes mudangas nas classes sociais existentes
a época. O “delirio demolidor da gestdo de Pereira Passos®”’, além de abrir
novas avenidas, alargar ruas, demolir casas e cortigos para a constru¢ao de
prédios majestosos inspirados na arquitetura francesa, importou a cultura e
os costumes europeus, absorvidos artificialmente pela elite carioca. Havia
o interesse em alavancar o mercado capitalista e trazer para a cidade bens
industrializados provenientes das metropoles economicamente avangadas
(idem, 2001).
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Em paralelo, a populagao da capital brasileira havia “explodido” entre os anos
de 1872 e 1900, saltando de 266 mil para mais de 700 mil habitantes. O
aumento populacional no Rio de Janeiro registrara uma demanda maior por
empregos e teve como consequéncia imediata o aumento da criminalidade
(FEIJAO, 2011). A autora elucida o fato de a aboligio da escravatura em 1888
ter langado tal mao-de-obra disponivel para mercado de trabalho, além do
aumento imigratorio de estrangeiros e brasileiros de outras regides do pais,
gerando um descompasso e consequentemente o aumento da criminalidade
em uma cidade ainda em desenvolvimento. A cidade em 1900 é descrita como
“um triste e miseravel agrupamento de telhados mais ou menos pombalinos,
feio, sujo, torto, dessorando os vicios e preconceitos da velha cidade de Mem
de Sa” (EDMUNDO, 1957, p.24). Do colonial ao capitalista, a Belle Epoque

comegava em meio 20 caos.

A aristocracia carioca provocou a negacao dos elementos da cultura popular,
censurando habitos e costumes da sociedade tradicional brasileira. Habitos e
modas aristocratas, a exemplo dos “desfiles” de chapéus e vestidos pelas damas
da capital carioca, o costume quase diario de senhores nobres em frequentar
cafés no centro do Rio, degustando charutos Principes de Galles SEVCENKO,
20006, p.528), o mais requintado a época, contrastava com os modos da
populagiao que ainda residia nas areas centrais da cidade, com pouca higiene e
“incompativeis a referéncia francesa”. Tal “metamorfose social”, referida por
Sevcenko (1995;20006) resultou a expulsao dos moradores dos bairros centrais,
a formagao dos bairros do suburbio ferroviario e das favelas nos morros,
provocados pelo cosmopolitismo agressivo aos modelos parisienses — tendo

que se contentar com o resultado de um molde bastante imperfeito.

A sociedade fluminense, no inicio do século XX, além de aristocratas, era
formada por uma densa classe popular - agricultores, trabalhadores, imigrantes,
comerciantes, funcionarios publicos e operarios das novas fabricas e indudstrias
do progresso capitalista. Além de desempregados, em sua maioria, 0s ex-
escravos negros libertos no final do século XIX, os imigrantes nordestinos
¢ sulistas que vinham a capital em busca de trabalho e uma vida estavel
(ABREU, 2003). Era o puablico do “Bota Abaixo™”. Para essas pessoas, foram
criados os bairros denominados de suburbio; sub-urbanos, distante do centro
econdmico e cultural da #rbe com o propésito de retirar a classe operaria de
baixa renda que ali vivia e que nao era condizente (estética e financeiramente)

as reformas urbanas (idem, 2003).

A partir de entdo, a politica reformadora comeca a segregar, geografica,
econdmica e socialmente os espagos da cidade, dividindo-os entre zonas

norte, sul e central, bem como os espagos culturais e de lazer. Neste contexto,
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o termo segregar refere-se a todas as agdes e intengdes de separar, por-se de parte
os grupos sociais, de acordo com tais locais, imaginando ter como referéncia

os habitos e costumes franceses.

A sociedade carioca, como vimos, era bem diferente da moderna sociedade
francesa. Apesar da inspiracao importada, as modas, habitos e costumes de
lazer e diversdo, tinham suas imperfei¢oes e estavam longe de seguir a risca

uma sociabilidade “a la carte”.

Com um certo atraso, é claro, o estilo e a estética dos famosos cafés e
restaurantes parisienses (e suas variagdes) trouxeram novos ares a esse “Rio
Moderno”. Lembrados por Hobsbawm (1984) de que a cultura e os costumes
sao uma tradi¢ao inventada e reinventada, este artigo abordara a sociabilidade
e comensalidade de diferentes espacos de lazer popular, identificando as
origens e referéncias (nem tdo francesas assim) de tabernas, quiosques,

botequins e restaurantes no cotidiano carioca.

Restaurant - comida saudavel aos “fracos do peito”

O restaurante, como ¢ visto atualmente, além de ser um espago para realizar
refeicdes, também ¢ um local de compartilhamento de emogodes, discussdes
e acordos de negbcios, comemoragdes e bem-estar. Todavia, nem sempre

foi assim.

A histéria moderna nos aponta o restaurante como uma invencao francesa
do séc. XVIII, mas que nio tinha tais caracteristicas como o vemos
na contemporaneidade. Seus primérdios e a evolugao desse ambiente
gastronomico, viriam a inspirar as reformas urbanas no Rio de Janeiro,
duzentos anos mais tarde. Como nos revela a historiadora americana Rebeca
Spang (2003, p.7), a palavra restaurant foi incorporada ao dicionario francés‘em
1708, mas o significado estava relacionado ao “alimento ou remédio que tem
a propriedade de restaurar as forcas de uma pessoa doente ou esgotada”.

Enquanto adjetivo, restaurante — que restaura ou reestabelece forgas.

Voltemos ao tempo para ressaltar que no infcio do sec. XVIII, nao existia o
termo restaunrant tal qual como conhecemos, mas, primeiramente como sendo
um “preparado semimedicinal”, um caldo restaurador a base de grao de
bico, conhaque e chocolate, raramente a base de liquidos, de espessura muito
concentrada. Os livros de receitas e dicionarios a época, como a Encyclopédie

de Diderot e D"Alambert (1751-1772) ja mencionavam os restaurants como
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alimentos preparados em processo alquimico, especialmente para reestabelecer

a saude de doentes cronicos. (IDEM. p.11)

Na Paris de 1766, o restanrant passou a ser denominado como o local onde eram
servidos os consommiés - especialidade da culinaria francesa, geralmente caldos
e sopas com propriedades nutritivas, oferecidos aqueles que convalesciam de
alguma fraqueza ou enfermidade, os chamados “fracos do peito”, ndo mais
restritos a doengas cronicas (SPANG, 2003). Em sua maioria, os restaurants,
também chamados de Casas de Sadde, eram imoéveis amplos, onde a sala

abrigava varias mesas pequenas, enfileiradas e para uso individual.

O comensal, seja homem ou mulher, era servido de acordo com a sua “dieta
de recuperagao” pot restauratenrs, pessoas habilitadas a preparar as refeigdes,
e permissio legal para comercializar variados tipos de cremes, guisados,
sopas, macarrao, ovos frescos, geleias, compotas e outros pratos saudaveis e
revigorantes. Tais restauratenrs eram os donos dos iméveis e ofereciam uma
variedade de alimentos servidos a qualquer hora do dia ou da noite. A autora
nos revela que o restaurante como um espaco social urbano surgiu do consomé,
mas as pessoas Nao adentravam para comer, conversar, mas para sentar-se a
mesa ¢ debilitados, sorverem um restaurant IBIDEM, 2003, p. 12). A época,
a imagem que fazemos de um restaurante parisiense estava relacionada as
tabernas, estalagens, casas de pasto e cafés onde as pessoas entravam para
comet, beber e socializar, descansar o corpo apds longas viagens a cavalo,

além de pedir guarida.

A sociabilidade das relacbes — a forma ludica das interacOes sociais entre
os individuos (SIMMEL,1996), baseada dessas Casas de Satude do inicio do
século XVIII, era restrita a pouca ou nenhuma conversa, pessoas debilitadas,
sem forgas, que precisavam de aten¢ao e comida restaurativa. Com um tom
curioso, Spang relata que nao havia interagdo entre os comensais. Talvez
pelo estado debilitado de sadde em que se encontravam, as pessoas nao
se dispunham nem aos cumprimentos. Entravam, sentavam-se as mesas,
realizavam as refei¢bes — sem papo, sem conversas, sem troca de olhares.
(SPANG, 2003). Os alimentos preparados eram caldos de animais (aves,
suinos e bovinos) que, curiosamente, nao cozinhavam com agua. O caldo
tinha uma aparéncia pouco rala, geralmente acompanhado de creme de arroz.
Havia algumas opgdes de pratos, todos com o aspecto reparador, que nao
exigisse muito esfor¢o de mastigacao. Muitas vezes os “fracos do peito”

mal conseguiam terminar as refei¢des, tamanho seu estado de debilidade.
(SPANG, 2003).

A autora revela que ja em 1820, era notdria a preocupacao com a qualidade

e delicadeza dos restauratenrs franceses com o preparo e servico dos pratos.

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 13



JOAO LUIS DE ARAUJO MAIA BOTICAS, BUTIQUINHAS, BOTECOS, BOTEQUINS:
E ADELAIDE ROCHA DE LA TORRE CHAO  SOCIABILIDADES E COMENSALIDADES DOS ESPACOS DE LAZER POPULAR DO MODERNO RIO DE JANEIRO

Em meados do século XVIII, os restauratenrs mantiveram-se fiéis aos caldos
restaurativos, mas passaram a oferecer novos sabores a seus cardapios. Além
de servir a pottage de santé (sopa da sadde), passaram a oferecer ovos frescos,
frutas e manteiga, acompanhados de chouri¢o e atum marinado como opgao

de hors-d venvres (entradinhas do cardapio).

De olho no negécio lucrativo que eram tais casas restauradoras, seus
proprietarios comecaram a oferecer o “servico de entrega”, levando as
refeicoes solicitadas previamente aos hotéis e estalagens onde estavam seus

clientes — a burguesia francesa.

Botica, Butiquinha

Entre 1707 e 1749, haviam 89 boticas no Rio de Janeiro. Nao tinham os
moldes dos restauratenrs franceses da época, mas eram locais onde, além
de produzir alquimias curativas, restauradoras da satude, reuniam viajantes,
literarios e boémios para discussOes politicas e religiosas. Como ainda nao
havia imprensa, as boticas foram espagos para divulgacdo de ideias que

precederam os caminhos para a independéncia (EDLER, 2000, p. 53).

Apesar da chegada da corte portuguesa em 1808, o Rio de Janeiro ainda
era um vilarejo atrasado e de costumes rigidos, sem atividades culturais
que recebesse os nobres europeus recém-chegados a capital brasileira
(CAVALCANTI, 2004). Ja havia registros de 71 ruas, 27 becos, 7 travessas
e 5 ladeiras e nesses espagos urbanos ja se conformava o preludio do que
representava o botequim. Em 1790 foram contabilizados no Rio de Janeiro
32 casas de café, 17 casas de pasto e 216 tabernas. Ha também o registro das
bancadas e tabuleiros que comercializavam alimentos e bebidas em quitandas
e nos mercados populares (IDEM, 2004; SEBADELHE, 2015). Era comum
comprar bolinhos de aipim, vinhos de caju, balas, frutas, licores de jabuticaba
vendidos pelos escravos em tabuleiros de madeira sobre a cabega que juntavam

o lucro para comprar suas alforrias.

Sebadelhe (2015, p.39) observa que muitos destes espagos menores de
comercializagdo, popularmente chamadas de butiquinbhas, em becos e ruas
estreitas, tiveram por decreto o fim do expediente a partir das 22 horas, por
ordem da Intendéncia Geral do Império, “para se evitarem ajuntamentos
de ociosos, mesmo de escravos, que faltando ao servico de seus senhores
se corrompem uns aos outros, dao ocasioes e delitos” (Acervo do Arquivo
Nacional, in SEBADELHE, 2015, p. 39).
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As butiquinhas, tabuleiros, mercados e quitandas foram enquadrados na
categoria botequim, a exemplo das vilas portuguesas, logo apos a chegada da
Corte. Ja nasceram estigmatizadas pelo demérito e pelas perseguicoes sociais.
Sebadelhe enfatiza o surgimento do termo (e da categoria) botequim como
“reles estabelecimentos, de ma qualidade, alvo de preconceitos e imensamente
condenado durante décadas” (IDEM, 2015, p.39). Mas resistiu!

Uma nova sociabilidade tornava os botequins cariocas um popular espago
de lazer e consumo — cachaga, diversio e conversa. O publico frequentador
era composto por trabalhadores livres, prestamistas, mascates, servidores da
Guarda e escravos urbanos. Assim como as tabernas parisiense, os botequins
abrigavam viajantes, servindo de estalagens, fornecendo alimentagao,
acompanhados de petiscos e bebericos - licores, aguardente e cervejas
artesanais, sem ter uma preocupacao com a restauracao da saide do fregués.
Georg Simmel (1996) argumenta que tal sociabilidade é o conteddo de
interesses que gera a aproximagao com outras pessoas e da lugar ao prazer de

se estar junto, compartilhando modos de agir, costumes e emocdes.

Sebadelhe (2015) descreve o botequim do séc. XIX com caracteristicas
muito préximas aos armazéns e também como um novo espago de diversao
popular, onde eram comuns as praticas de jogos de azar, a exemplo de
jogos de casquinha, dados, carteado e capoeira. Mal visto (e detestado) pela
sociedade aristocrata, os botequins proliferavam-se pela cidade, sem asseio
e concentrava a “ralé” das classes sociais mais baixas. Eram comuns brigas
e intervengdes da Coroa Portuguesa, com punicOes severas aqueles que
iniciavam conspiragoes pela liberdade dos escravos e pela independéncia do
Brasil (IBIDEM, 2015).

A vinda da Comitiva Real trouxe para o Brasil alguns costumes que, de tao
incorporados a cultura brasileira, atualmente duvidariamos de sua origem — o
habito de beber cerveja cotidianamente. Apelidada por D. Joao VI como “a
virgem loira”, a cerveja era a bebida preferida do monarca. As benesses da
Carta Régia a abertura comercial as nagdes amigas de Portugal favoreceu a
entrada das cervejas britanicas. Curiosamente, Sebadelhe também relata que
os barris de cerveja chegavam ao porto com excessiva quantidade de lapulo,
usado como conservante e que a fermentagao a base de malte e cevada “cazu no
gosto de apreciadores de uma cerveja caracteristica, de sabor acentuado, amargo e perfumado,
proveniente de doses concentradas da flor do lipulo” (SEBADELHE, 2015, p. 45)

Assim que “caiu no gosto do povo”, a cerveja passou a ser produzida com
baixa fermentaciao de forma rustica, artesanal e caseira. Era comercializada
em garrafas vedadas com rolhas de cortiga, amarradas a um barbante para

garantir que a fermenta¢ao nao vazasse do vidro. Por causa da baixa qualidade,
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tais cervejas foram apelidadas como “da marca barbante” e o termo usado
para desqualificar a produgao local. Com pregos baixos, a cerveja de “marca
barbante” era frequentemente consumidas nos quiosques, que ja no final do
séc. XIX, disseminavam pelas ruas da cidade. (IDEM, p. 47)

Quiosques

Com estilo oriental, armagao fragil de ripas de madeira, toldo pontiagudo de

zinco e formato hexagonal, os quiosques mais pareciam uma

[...] improvisagdo achamboada e vulgar, espeluncas
fecais, empestando a distancia e em cujo bdjo (sic.) vil
um homem se engaiola vendendo ao pé-rapado vinhos,
broas, cafés, cddeas de pao dormido, fumo, lascas de
porco, queijo e bacalhau. (EDMUNDO, 1957, p.42)

A histéria cultural narrada nas palavras de Luiz Edmundo no livto O Ruo
de Janeiro do meu tempo (1957) descreve as peculiaridades (e curiosidades) que
envolveram o cotidiano e as sociabilidades dos quiosques cariocas, entre 0s

anos de 1870 até o meado de 1906, época da Belle Epogue carioca.

Ap6s a Guerra do Paraguai, a partir de 1870, os quiosques se instalaram
nas calgadas e ruas de uma cidade desordenada. Foram se espalhando pela
cidade, sem infraestrutura urbanistica e sanitiria, e tornaram-se uma das
principais opgdes de lazer das classes operarias concentradas principalmente
nas areas centrais do Rio. Além de vender as cervejas “de marca barbante”,
os quiosques serviam um pouco do que era encontrado nos botequins e
tabernas, por menor preco e qualidade duvidosa. O “cardapio” oferecia pao
com manteiga e café com leite, cachaga a granel, broa de milho, sardinha frita,
bolinhos de bacalhau, ovo cozido e vinhos bem baratos (CHALHOUB, 2001,
SEBADELHE, 2015). Os quiosques eram pequenos. No espaco interno e
apertado, apenas um vendedor (geralmente o dono) dividia o interior com um
balcio circular e todas as quinquilharias e alimentos vendidos aos fregueses
que se concentravam nos arredores da armacdo de madeira. No inicio, os
quiosques nao tinham horarios fixos de funcionamento. Eram os pontos de
encontro de operarios, transeuntes, imigrantes, desempregados e autobnomos,
a qualquer hora do dia. Ao analisar o cotidiano e as relages sociais dos
quiosques e botequins, Chalhoub (2001) evidencia o mundo do lazer popular
carioca como parte constitutiva da estratégia de formagao de um mercado
capitalista de trabalho assalariado, versus uma cultura popular relativamente

autbnoma, vigorosa e criativa (p. 254-255). Com o fim da escravidao brasileira
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e da Guerra do Paraguai, a nova classe operaria conquistava o prazer do

consumo e do lazer.

Sebadelhe nos conta que os quiosques foram criados, a principio, para vender
bilhetes de loterias, postais e periddicos e logo passaram a ser pontos de
concentragdo para a tal “fezinha” no jogo do bicho e o bate-papo com
bebidas e tira-gostos, “marcas indeléveis da histéria da culinaria de botequim”
(SEBADELHE, 2015, p. 47).

O horario livre dos quiosques mostrava que trabalho e diversio estavam
associados ao cotidiano. Os frequentadores costumavam beber e papear
nos quiosques nos horarios de intervalo ou descanso do trabalho, entre
uma visita e outra, seja nas primeiras horas do dia ou no cair da tarde, como
diz Chalhoub, “nos intersticios da jornada de trabalho” (2001, p. 258). Era
comum que a bebedeira passasse dos limites a qualquer hora, operarios
nao voltavam a labuta, brigas e confusdes frequentes entre cidadaos e

autoridade policial.

Diante da pouca (ou nenhuma) condi¢do sanitaria, os quiosques tornaram-
se espacos sujos e fétidos, onde os homens mijavam, cuspiam no chio e o
lixo se acumulava ao vomito dos bébados. A infamia contra um projeto de
modernizag¢ao e urbanismo na entdo capital da republica é descrita com nojo

por Luiz Edmundo sobre a sociabilidade em torno dos quiosques,

Entio os fregueses do antro em derredor, recostados, a
vontade, os bragos na platibanda de madeira, que sugere
um balcdo; os chapéus derrubados sobre os olhos,
fumando e cuspinhando o solo. Cada quiosque mostra,
em torno, um tapete de terra imida, um circulo de lama.
Tudo aquilo ¢ saliva. Antes do trago, o pé-rapado cospe.
Depois, vira nas goelas o copazio e suspira um ah! que diz
satisfacdo, gozo e conforto. Nova cusparada. E da grossa,
da boa.... Para um calice de cachaca ha, sempre, dois ou
trés de saliva. A obscenidade vem depois’ (Edmundo,
1957, p.115)

Tal estigmatizagdo era reforcada pela imprensa da época que relatavam
com frequéncia as brigas, desavencas e discussoes acaloradas nos quiosques

(13

adjetivando os frequentadores como “ [...] desordeiros e vagabundos que
perambulam pelos suburbios, promovendo desordens que sempre acabam
em terriveis desacatos, deu-se ontem uma cena de sangue” (relato do Correio

da Manha, publicado em 17 de julho de 1906°).

Logo, os quiosques se tornariam simbolo de repidio dos defensores de um
progresso representado pelas politicas urbanistas da gestao do entao prefeito
Pereira Passos (1902-19006) e das campanhas higienistas do médico sanitarista
Oswaldo Cruz. Os quiosques, de fato, representavam riscos a saude publica e ao

projeto de “afrancesamento” do Rio de Janeiro citado no inicio desta reflexdo.
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Os quiosques cariocas tiveram seu defensor, o empresario Luiz de Freitas
Vale, conhecido como Bardo de Ibirocai. Durante anos, manteve uma rede
de quiosques desde 1898 e ficou conhecido nas “altas-rodas” como o Bario
de 1biroguiosques SEBADELHE, 2015, p.48). Em 1911, os quiosques tiveram
seu tragico e triste fim. Sebadelhe nos conta que em 1911 eles comegaram
a ser retirados da cidade e Chalhoub (2001) nos relata que, a administragao
Pereira Passos ja planejava a retirada do comércio das ruas quando “homens
de negocio” atearam fogo em inimeros quiosques no centro da cidade,

usando latas de querosene e caixas de fosforo’.

Boteco, Botequim

Com o fim dos quiosques e continuaciao das reformas urbanas, os cafés,
confeitarias, restaurantes e botequins foram aprimorando as sociabilidades,
reinventando seus espagos, aperfeicoando seus cardapios e afirmando-se
como parte da cultura e boemia carioca. O Botequim do Passeio foi um

exemplo de tais reinvengoes.

Criado em 1873 em uma area alagadica do centro da cidade, o Passeio
Publico foi o “primeiro parque urbanizado do Rio de Janeiro, destinado ao
entretenimento e a recrea¢ao do cidadao” (MELLO; SEBADELHE, 2015, p.
79). As reformas no Passeio, fizeram parte do primeiro sopro de modernizagao
e urbanizagdo que tinham como ideais oferecer ar puro e luz a populagao da
cidade. A paisagem urbana oferecia cascatas, chafarizes, arbustos e uma bela
jardinagem, conservando algumas espécies do periodo colonial. No lugar,
conhecido como “Bellas Noites”, foi construido um pavilhdo de estrutura
metalica onde iria funcionar um café-concerto, um coreto e um botequim.
As noites de “chope cantante” e as exibi¢oes de filmes ao ar livre tornaram o
Botequim do Passeio - o primeiro cinema ao ar livre - um dos espagos mais
famosos e atrativos da cidade moderna. Sua morte se deu em 05 de fevereiro
de 1927, quando o jornalista Escragnolle Déria publicou no periddico Revista
da Semana, o fechamento daquele que seria o botequim mais antigo do Rio de

Janeiro a época.

Anos e anos o botequim nio desenchia: mesa desocupada,
mesaocupada. Agentemodestapodiarecrear-seemtempos
cuja felicidade publica consistia em pensar confiante no
futuro. Certo arrendatario improvisou um palco e n’elle
comegcaram a cantar e esguelar-se canconetistas de ambos
0s seX0s, a apparecer concertistas sem faréfia, violeiros e
serenateiros, para o maior desencanco da banda allema
e gaudio do auditorio popular. Alguns cancioneiros do
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Passeio acabaram, dizem, em scenas lyricas ou de revista.
Assim foi o botequim [do Passeio] lustros e lustros,
assim ndo sera mais. Some-se o antigo rival do jardim da
Guarda Velha. Nio pare¢a a0 menos sem uma pagina de
recordagdo genuinamente bairrista®. (ESCRAGNOLLE,
apud MELLO e SEBADELHE; 2015, p. 82)

Recorrendo a memoria dos espagos de lazer carioca, do primeiro ao atual
botequim, Mello e Sebadelhe (2015) apontam o famoso Bar Luiz, atualmente
localizado a rua da Carioca, conhecido como um dos botequins mais antigos
do Rio de Janeiro ainda em funcionamento. Fundado em 1887, teve varios
nomes e apelidos, trés enderecos e reuniu a “nata” da boemia carioca. Entre
1905 e 1906, ficou conhecido como Brago de Ferro pelas frequentes apostas
de queda de braco proporcionadas pelo seu proprietario Adolf Rumjaneck
e a clientela. As disputas de forca tinham como objeto de aposta as cervejas
e os vinhos. Quem perdesse pagava o vinho e quem ganhasse pagava a
cerveja. Brasileiro e filho de alemaes, as disputas de queda de brago ajudaram
a propagar a cultura do chope e da resisténcia da industria do vinho, de
origem portuguesa, que se via ameagada pela nova bebida (IDEM, 2015).
Em 1915, o botequim passou a ser chamado de Bar Adolf em homenagem
a seu proprietario. Com sua morte em 1926, seu sécio mudou o endereco
para a Rua da Carioca nimero 39 onde permanece até os dias atuais. Em
1942, estudantes secundaristas do Colégio Pedro II, invadiram o bar como
protesto por achar que o nome fosse em homenagem a Adolf Hitler, durante
a Segunda Guerra Mundial. Eis que Ary Barroso, boémio e compositor,
esclareceu a origem do nome do botequim e a confusio acabou com todos
bebendo cervejas. O Bar Luiz mantém a tradicio do chope bem tirado da
bomba, assim como as salsichas bock e as vitelas com salada de batatas em
um ponto tradicional na Rua da Carioca IBIDEM, 2015).

Adjetivadas pejorativamente como lugares desagradaveis e de mau uso
aos olhos das classes mais abastadas, é verdade, mas bastante frequentado
pelos populares, a trajetoria das butiquinhas, botecos, tabernas, quiosques e
qualquer outro local que oferecesse comidas e bebidas a pregos acessiveis,
além da boa conversa (as vezes nervosas) reafirmavam-se como espagos de
lazer, diversio e entretenimento aos cariocas e aqueles que chegavam a futura
Cidade Maravilhosa e posteriormente, conhecida como “cidade-botequim”.
De perseguidos a desejados, como nos diz Léo Feijo (2015), os quiosques,
botecos, botequins, “pés-sujos”, birosca de favela, bar-musical, ou outros
apelidos que recebe ao longo da historia, esses espacos sio o simbolo de
uma sociabilidade atrelada a identidade carioca. Os botequins ganharam
visibilidade e aceitagdo no circuito de festivais de gastronomia incluindo-

se nos roteiros turfsticos, alcangando o respeito a exemplo dos pubs pelos
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ingleses, as cantinas pelos italianos, os cafés pelos parisienses e o bodegin pelos
argentinos e espanhéis (FEIJO, 2015, p. 244).

Traz a conta e a saideira, por favor

O botequim ¢, portanto, o espago privilegiado desse
fenémeno cultural, invisivel de tdo incorporado ao
imaginario das pessoas (..) E embora esteja, como
ndo poderia deixar de ser, inexoravelmente adaptado a
contemporancidade, guarda um espirito que remonta
ao passado. Um tempo ido, impreciso, sentimental
e subjetivo, mas que é o alicerce fundamental a uma
no¢ao de tradicdo que permite ao boémio de hoje,
separar o joio do trigo na profusido de barzinhos, pés-
limpos, lanchonetes e restaurantes. E no botequim que
o morador do Rio tece um sentido de identidade catioca,
reconhecida por ele e por que vem de fora. (MELLO,
2015, pp. 242-243)

Sem duvida, o ato de comer e beber ¢ algo absolutamente primitivo, universal
e fisiologico. Tais caracteristicas, tao humanas, transformam a refezzao em ente
socioldgico tal qual ira aliar a frequéncia e o costume de estar junto ao egoismo
exclusivista do ato fisiolégico do ingerir alimentos (SIMMEL, 2004, p.1). O
comer e beber juntos libera uma enorme forga socializadora - a0 mesmo

tempo em que une pessoas, as distingue socialmente.

Em uma analise sécio antropolégica, Maffesoli (2005, p.98) enfatiza que as
maneiras a mesa, os ritos e as regras que observamos nestes espagos de lazer e
que estruturam o fenémeno culinario, remetem a magia, a religido, a0 cosmos.
Existe uma socialidade criada em torno dos bares, tabernas, botequins, cafés ou
restaurantes e que resulta no chamado “lagco comunicacional especifico”. Para
o autof, o que define a socialidade esta além de regras e praticas sociais, “[...]
corresponde a solidariedade organica, a dimensao simbdlica (comunicagao),

o niao légico, a preocupagiao com o presente” (MAFFESOLI, 2005, p.102).

A mesa permite a comunicacao. Lugar de afetos e desafetos, a mesa de bar
representa a teatralidade que une os contrarios e provoca a comunhao. O
autor analisa que por ser um lugar de diferencas, a culinaria pode ser meio
de socialidade. Sem as bebidas, petiscos, caldos, refeicOes e a teatralizacao
das relagdes, o comércio social é impossivel, alerta Maffesoli. Tais rituais
culminam-se e esgotam-se na arte da conjugacao — gratifica o corpo e permite
a troca. O autor nos diz que “o encontro a mesa ¢ uma propedéutica dessa

troca simbodlica, pois se baseia na aparéncia” (IDEM, 2005, p.97).

Observamos neste artigo a sociabilidade dos diferentes espagos de lazer
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popular, atrelada a comensalidade de botequins e quiosques, formadores das
representacOes da cultura carioca na virada do século XX. Ressaltamos como
a transformacao desses espagos marcam representacoes sociais na identidade
carioca. Para Maffesoli (2005), a refei¢do, o “rango” e a festa parecem indicar

uma necessidade imperiosa de recuperar uma socialidade de base.

Tomar uma cerveja gelada, comer uns petiscos, seja ovo de codorna ou
um frango a passarinho ao final do expediente. Reunir-se com os colegas
de jornada e em meio ao papo descompromissado, discutir a cidade, as
relacbes, as dificuldades e oportunidades... enfim, falar da vida. Carioca ¢é
assim. E ndo precisa ser nascido e criado no Rio de Janeiro! Basta viver o
cotidiano da cidade e incorporar seus costumes boémios. O lazer carioca ¢
algo “sagrado”. Botecar, ainda que ndo seja um verbo institucionalizado pela
Lingua Portuguesa, ja faz parte do dicionario dito “popular”. O ambiente
insalubre dos quiosques, o vai-e-vem das butiquinhas e quitandas e as mesas
e balcoes dos botequins, evidenciam as sociabilidades do lazer carioca como
elemento mediador da histéria cultural da cidade, capaz de recriar simbolos e

referenciais de memoria, tradi¢Oes e costumes.
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RESUMO

O artigo discute a relagdo entre a nogao de reterritorializagao e a
experiéncia fotografica, buscando compreender uma dada experiéncia
social de fotografar a cidade de Belém a luz de seus contextos de sentido:
as dinamicas histéricas do que chamamos de “movimento fotografico de
Belém” e as vivéncias temporais dos sujeitos observados. Para ilustrar a
problematica faz-se um recorte numa pesquisa etnografica com nove meses
de duragdo e acompanha-se uma “saida fotografica”, uma passeio urbano de
fotégrafos, transcorrido na noite da Trasladagao, que antecede a realizacdo
do Cirio de Nazaré, em Belém. O artigo discute a fotografia enquanto
processo de ressignificacao e de sensibilizagoes do espago urbano.
Palavros-chave: Fotografia; Reterritorializagio; Belém.

ABSTRACT

The article discusses the relationship between the notion of
reterritorialization and the photographic experience, seeking to understand
the social experience of photographing the city of Belém in its contexts

of meaning: the historical dynamics of what we call the “photographic
movement of Belém™ and the temporal experiences of the observed subjects.
In order to illustrate the problem, a nine-month-long ethnographic research
is cut and a “photographic outlet” — an urban tour of photographers, which
took place on the night of the Trasladacdo, which precedes the Cirio de
Nazaré, in Belém — is followed. The article discusses photography as a
process of re-signification and sensitization of the urban space.

Keywords: Photography; Reterritorialization; Belém.
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Introducdio

O artigo constitui um dos resultados de uma pesquisa etnografica de
nove meses de duragdo por meio da qual acompanhamos o “movimento
fotografico de Belém” (doravante MFB), procurando compreender como
os individuos que se vinculam a esse movimento, por meio da fotografia,
ocupam, transitam e produzem reterritorializagdes do espago urbano no qual
se inserem. Compreendemos por “MFB” um processo social de produgao
imaggética iniciado nos anos 1980, que retne institui¢Ses, individuos, processos
e praticas sociais de criagao, agenciamento, identificagao e intersubjetivagao.
Com efeito, trata-se de um movimento criativo, reconhecido nacional e
internacionalmente e ja estudado em trabalhos anteriores, como os de
Nakagawa (2002); Pardini (2002); Castro (2011); Castro; Castro (2008) e que

mais a frente teremos oportunidade de especificar.

As saidas fotograficas constituem-se como jornadas fotograficas. Por meio
delas, fotégrafos, profissionais e diletantes, realizam pequenas excursoes no
espaco urbano, fotografando em conjunto e produzindo interagées sociais que
vao desde a troca de experiéncias profissionais, estéticas e afetivas a simples
convivéncia e a troca em torno de questoes comuns e banais. Trata-se de um
mecanismo de apropriacdo coletiva do espaco e, de certa maneira, de um
processo de reterritorializagao: de encontro com espagos tradicionalmente
revestidos por determinadas formas narrativas e ruptura dos cédigos dessas
mesmas formas narrativas, com uma concomitante reelaboracio da narracao

referente, por meio da fotografia.

Especificamente, as saidas fotograficas constituem passeios coletivos em
zonas adormecidas da cidade — nao por acaso elas tendem a se dar durante a
noite ou a madrugada, quando o espaco urbano se encontra desocupado dos
sujeitos e praticas que conferem, a cada espago, o seu ordenamento referencial

central, a sua narrativa dominante.

Trata-se, em sintese, de um processo de ressignificacao do espago urbano e
de consequentes — ou antesequentes — sensibilizagdes: uma reterritorializagao
das expectativas e disposi¢oes sensiveis socialmente constituidas por meio de
novas aferi¢oes de valor permitidas pela “conquista” fotografica: a captura
de momentos incomuns, num processo proximo aquilo de Benjamin (1985)
considerava uma reapropriagio do mundo por meio do ato revolucionario de
subversio da realidade através do disparo — do instante — fotografico que,

acreditamos, ¢ pautado por uma sensibilidade reposicionada do fotégrafo. Pois,
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como diz Ingold, “o viajante intencionado, envolto no espaco de suas proprias

delibera¢oes, encontra-se ausente do mundo em si” (Ingold, 2015: 26).

Neste artigo extraimos um momento da nossa etnografia para discutir essa
dinamica de reapropriagao e reterritorializagao do olhar, uma saida fotograficas
especificas, produzida no contexto do MFB — e, portanto, através de um
experiéncia social que é, a0 mesmo tempo, geracional e hermencéutica (ou
seja, referente de outras experiéncias, anteriores, de reencontro a cidade) por
meio das quais pretendemos referir os processos sociais, técnicos e, assim,

refletir a respeito da reterritorializacdo imagética da cidade.

No tépico seguinte buscamos especificar o tecido intersubjetivo de experiéncias
que compreendemos como “MFB” com o intuito de, sem buscar uma
descricao extensa desse processo, fornecer elementos para que se compreenda
a cena social sensivel por meio da qual os sujeitos sociais observados, os
fotégrafos de nossa saida fotografica, reterritorializam o espaco urbano.
Buscamos uma compreensao do fenéomeno da reterritorializagao, bem como
do ato de fotografar, enquanto experiéncia social sensivel e intersubjetiva
(Schutz, 1967; 1987). Assim, mais que os designios individuais, ¢ a aciao do
sujeito social que nos interessa e, ainda assim, nao um sujeito social entendido
no seu presente imediato, mas um sujeito social cultural, que permite que as
experiéncias do passado persistam, no presente, sob forma de tipificagdes e

contextos de significados.

No tépico 3 descrevemos a experiéncia social de uma saida fotografica em
Belém. Recorrendo a nossa etnografia, buscamos descrever esse sujeito social
nos procedimentos de ocupagio, ressignificagao e reterritorializagao da cidade
durante uma noite especifica e especial da vida local, a noite da Trasladagao,
que antecede a realizagdo, no dia seguinte, do Cirio de Nazaré. Por fim, no
topico quatro, refletimos sobre os significados de reterritorializar o espago

urbano por meio da fotografia e dos ato de fotografar.

0 “movimento fotogrdfico de Belém” — “MFB”

As origens do MFB remontam a importantes estudios de fotografia familiar
— Siza, Fidanza, Oliveira, dentre outros — instalados na cidade de Belém
durante o ciclo do latex (1880-1912) e que, perdurando, em alguns casos, até
os anos 1970, criaram uma cultura fotografica que produziu efeitos sobre o

fotojornalismo local, sobre a fotografia cientifica produzida por instituicdes
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como o Museu Paraense Emilio Goeldi, fundado em 1866, e sobre praticas
diletantes e de lazer institucionalizadas, como foi o caso do Atelier Fotografia
Amazoénica (AFA), fundado pelo fotégrafo alemao Fritz Liebman, que
promoveu cursos e oficinas de fotografia; e do Foto Clube Para (FCP),
fundado em 1955, que durante duas décadas promoveu palestras, organizou

exposi¢oes e concursos e agregou pessoas em torno das praticas fotograficas.

Ha outros exemplos do dialogo entre a cidade de Belém e a fotografia: uma
importante pratica cineclubista, entre os anos 1960 e 1990, recentemente
ressurgido; espacos diarios dados a critica cinematografica pelos principais
jornais da cidade; a agao da Casa da Juventude Comunidade Catodlica (CAJU),
coordenada pelo padre marista Raul Tavares de Souza, desde o ano de 1959
até os dias atuais, e que promoveu exibi¢oes cinematograficas e varais de
fotografia nas paredes da igreja de Sdo Jodo Batista; a criagdo da Associagdao
Paraense de Criticos de Cinema (APCN), fundada em 1966 e da Associagao
Brasileira de Documentaristas (ABD), instalada no estado no final dos anos
1970; a acdo cultural da Casa de Estudos Germanicos e a fundacio do
Centro de Recursos Audiovisuais da Amazonia (CRAVA), importante polo

de fomento da produgio audiovisual, nos anos 1980.

Ressaltamos o fluxo reflexivo sobre a fotografia e o audiovisual, paralelo a esse
longo processo. A a¢ao do AFA e do FCP, bem como da critica de cinema
e do CRAVA foram instrumentos de discussao, formacao e experimentagao
para o olhar. E isso para nio referir o processo paralelo de reflexdo sobre o
“olhar amazonico” que ocorria nas artes plasticas locais, desde a formagao
do Grupo do Utinga, nos anos 1950 — referencial fundador para as saidas
fotograficas que estudamos neste artigo — até a geracao da Escola de
Arquitetura, surgida nos anos 1970, que constituiu um fluxo dinamico e

exuberante para a discussao sobre o “olhar amazonico”.

Os anos 1970 foram de grande movimentagao cultural, particularmente no
campo das artes visuais, em Belém. O artista plastico Osmar Pinheiro de
Souza recebeu uma bolsa da Fundagao Nacional de Artes (FUNARTE) para
pesquisar o tema da “visualidade amazonica”, promovendo uma onda de
reflexdes que procurou recuperar experiéncias de artistas plasticos e visuais do
passado e dialogar com ela, em vistas de uma discussdo sobre a propriedade

de falar em nome de sensibilidades e olhares amazonicos.

No seio desse percursos de praticas e tradigdes, o ano de 1979 foi referencial
para o surgimento do que chamamos aqui de “MFB”. Nele, comecou a circular
um caderno especial, dedicado a um publico mais jovem e com grande apelo

visual, no jornal A Provincia do Para, aos domingos. O caderno valorizava
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a fotografia autoral em seu projeto editorial e fazia parte da equipe do
projeto o jovem fotégrafo Luiz Braga, logo reconhecido e requisitado como
profissional atuante no meio social local, realizador de séries de estadio que,
de certa maneira, recuperavam a experiéncia dos velhos estudios familiares da
cidade — Fidanza, Oliveira e Siza, dentre outros — abrindo espago para novos
fotégrafos e estudios. Nesse mesmo ano de 1979 chegou a Belém o fotégrafo
paulista Miguel Chikaoka, nascido em 1950, que se tornaria o nome central

do movimento.

A constitui¢do do movimento, propriamente falando, se deu nos ano de 1982,
quando Chikaoka promoveu uma primeira oficina de fotografia, origem da
Fotoativa, organizagao que desde entdo dinamiza da fotografia em Belém,
por ele criada e mantida desde 1984. Nesse ano também foi realizada, em
Belém, a I Mostra Paraense de Fotografia — FOTOPARA, que constituiu um
espaco de encontro e de aglutinacido entre os fotégrafos que encabegariam
o movimento pelas proximas décadas. Em 1982, na segunda edigao do salao
Arte Para, promovido anualmente, ainda no presente, pela Fundacdo Romulo
Maiorana, o principal prémio do saldo foi concedido a Luiz Braga — uma obra
fotografica, surpreendendo a expectativa comum, que nesse momento Nao
concebia, facilmente, que uma fotografia pudesse ser melhor considerada que
uma tela convencional. Nos anos seguintes o afluxo de fotografias aumentou
no saldo, a ponto mesmo de ele passar a ter uma segdo destinada unicamente

a essa forma de expressao visual.

O momento posterior referencial para o movimento se deu no ano de 1985,
quando Belém sediou, entre 21 e 25 de outubro, a IV Semana Nacional
da Fotografia, que trouxe a cidade nomes importantes da cena nacional e

permitiu o acesso a cole¢oes, discussdes e publicagoes.

Nos anos seguintes surgiram organizacdes que foram agregando pessoas:
Fotoficina, FotoPara, Associa¢ao de Reporter Fotograficos e FotoAtiva. De
acordo com Fernandes Janior (2011) essas organiza¢bes foram responsaveis
diretas pela explosio de uma politica cultural fotografica, criativa e

independente, que serviu de modelo para outros estados brasileiros.

Em Belém, havia condi¢des para a “eclosao” do processo: uma experieéncia
social historica, um interesse comum, uma inquietacao latente de uma
geracdo que buscava novos meios para expressar a realidade amazonica —
num momento atribulado de suas historias: os grandes projetos e o avango
das “fronteiras”, tanto fisicas quanto culturais (CASTRO, 2011), antes
estabelecidas. Seguiram-se gerages de fotégrafos e inimeros experimentos,

constituindo a base do que chamamos aqui de “MFB”’.
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Consideramos importante referir esse processo porque, como acima dissemos,
as saidas fotograficas aqui discutidas sao, em simultaneo, uma experiéncia
geracional e hermenéutica. Ou seja, nao é sem muitos olhares anteriores,
sem camadas superpostas de sentidos, que se produzem as apropriacoes
e reterritorializagdes do espago. Os fotégrafos atuais, por se saberem
pertencentes e integrantes de um processo social, de um processo historico,
ao qual se pode, como tipo-ideal, denominar “MIB”, reterritorializam, mais
que a cidade e seus espacos, reterritorializagdes pregressas, antecessoras,
que intersubjetivamente persistem como patrimonios comuns a tradi¢oes de
interpretagao do lugar, do espaco e do territorio que eles préprios tangenciam,

como hermeneutas.

Reterritorializar é conformar hermencuticas a respeito de territorializagdes
tangfveis — intersubjetivamente tangfveis, possiveis. E a fotografia constitui
um instrumento irridente de fazé-lo. Irridente a medida em que o instante
narrativo do ato fotografico — do click — pressupoe uma sublevagao temporal.
Pressupoe a apropriacao temporal de temporalidades anteriores ou projetadas.
Sim, pois temporalidades também podem ser reterritorializadas — tal como,

evidentemente, territorios podem ser retemporalizados.

Descriciio de uma saida fotogrdfica

A saida fotografica ¢ um fené6meno com caracteristica multifacetada, que se
apresenta como uma das formas pelas quais a sociabilidade entre fotégrafos
se manifesta e, a0 mesmo tempo, se constréi. Considerando que, entre os
fotégratos que dela participam ha dinamicas intersubjetivas, que remetem
a experiéncias anteriores e a tradi¢cOes narrativas pregressas — das quais
esses fotografos participam de maneira diversa e, sempre, criativamente —
pode-se dizer que a experiéncia social da saida fotografica constitui uma
experiéncia hermencéutica, intersubjetivamente partilhada. Considerando
De Certeau (1998):

o u#s0 define o fendémeno social pelo qual um sistema de
comunicacao se manifesta de fato: remete 2 uma norma.
O estilo e 0 uso visam, ambos uma “maneira de fazer”
(falar, caminhar etc.), mas um como tratamento do
simbdlico, o outro como elemento de um cédigo. Eles se
cruzam para formar um estilo do uso, maneira de ser e
maneira de fazer (1998, p. 179 -180)

Assim, esse fenémeno, que pode se apresentar de diferenciadas formas, sera

0 que os sujeitos participantes definirem. Na compreensao dos individuos
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que delas fazem parte, a saida fotografica, constitui-se a partir da reunido de
fotégrafos para realizar pequenas excursdes no espago urbano, que podem
ocorrer durante eventos que tem uma periodicidade — como por exemplo,
manifestagdes religiosas e, especificamente, as festas do Cirio de Nazaré —
ou podem ser marcadas com fins de ocupacio urbana e realizagao da pratica

da fotografia.

Seguindo a percep¢ao da Magnani (2002), em seus protocolos de observagao
antropoldgica do uso dos espagos e dinamicas urbanas, a saida fotografica
pode ser considerada um pedago (Cf. Magnani, 1998; Magnani; Torres, 2002).
De acordo com Magnani, a “no¢do de pedago (...) supde uma referéncia
espacial, a presenca regular de seus membros e um cédigo de reconhecimento
e comunicagio entre eles” (Magnani, 2002: 20). Conhece-se o sujeito que faz
parte do pedaco por meio da percepc¢ao que ele faz, conjuntamente com seus
parceiros, de forma imediata, clara, sem nuangas ou ambiguidades a respeito
de quem ¢é ou #ao ¢ do pedago (Magnani, 2002: 20), numa experiéncia concreta

e compartilhada entre eles.

Na etnografia realizada participamos de diversas saidas fotograficas, mas
destacamos, para efeito de analise, uma dentre elas. Em primeiro lugar ¢é
preciso dizer que, para participar de uma saida, para sair com um grupo,
precisa-se ser convidado por alguém que ja faz parte dele. Assim, é necessario
se inserir na teia de relagdes que ja existem entre os sujeitos. Além disso,
comparecer em uma saida nao garante, automaticamente, que uma pessoa ja
foi aceita pelos demais individuos que dela fazem parte: é preciso mostrar um
interesse posterior, uma atividade, como se o interessado tivesse que “provar
o seu valot”, ou, de outro modo, como se tivesse de demonstrar seu vinculo
intersubjetivo com o tecido hermenéutico com constitui a experiéncia social

na qual se insere.

A categoriaanaliticado pedago ajudaacompreender esse vinculo hermenéutico,
mas ¢é preciso acrescentar a ela, uma perspectiva fluida. Isso porque o pedago
constitui um espago fisico fixo, sobre o qual é necessario interpor uma
perspectiva de movimento. As saidas fotograficas sio fluidas, elas surgem
e se desfazem, se caracterizando mais como uma ocupag¢ao urbana, em que

fotégrafos saem as ruas interferindo no cotidiano ao retrata-lo.

Passemos a descri¢ao da saida destacada, para assim expor a materialidade da
experiéncia social aqui analisada. Trata-se de uma saida realizada na noite da

Trasladacdo, durante o Cirio de Nazaré, no ano de 2016.

A Trasladagao constitui um evento maior no ciclo de festividades que

compdem o Cirio de Nazaré. Trata-se da procissao que ocorre na noite do
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sabado que antecede a procissio do Cirio, propriamente, por meio da qual a
imagem “peregrina’” de N. S. de Nazaré é levada da capela do Colégio Gentil
Bittencourt, onde repousa durante todo o ano, até a catedral de Belém, para
uma vigilia de ora¢des que culminard, na manha do dia seguinte, domingo,

na grande procissao, que a levara até a basilica-santuario de N. S. de Nazaré.

Essa noite de sabado, plena de vigilias e de oragoes, é também marcada
por festividades populares, dentre as quais cabe citar a Festa da Chiquita,
organizada ha varias décadas pela comunidade LGBT de Belém, e que, atraindo
milhares de individuos, constitui uma dentre as inimeras festas que ocupam a
cidade nessa noite. A cidade de Belém parece entrar num estado de atengao a
um s6 tempo festiva e mistica, na espera pela grande procissao religiosa que
inicia as seis horas da manha do dia seguinte e que, segundo estimativas dos

organizadores — a curia paraense — reune cerca de dois milhdes de pessoas.

A saida fotografica da Trasladacdo constitui, dentro do “MFB” uma pratica
tradicional de muitos anos. Nela, ha rituais de pertencimento que, nessas
saidas fotograficas, devem ser cumpridos. Fotografos se reunem no ponto
de encontro fixado, quando estes tém um momento de convivio, marcado
por saudagoes e pela partilha narrativa de episddios e experiéncias das saidas
congéneres anteriores. O livre relembrar e o comungar de experiéncias
constituem marcadores tradicionais das identificacGes sociais e, a0 mesmo
tempo, uma oportunidade para que os individuos demarquem suas posi¢des
na cena constitutiva da experiéncia intersubjetiva e hermenéutica partilhada.
Por meio desses relatos, os individuos marcam posi¢Oes sociais e inserem-se
no cenario histérico demarcado pela experiéncia de vivéncias anteriores nessa

mesma saida.

Em seguida a esse momento, mais livre, advém um momento de fixagao e
pactuagao da identidade coletiva — consequente com a experiéncia comum
do estar-junto na saida fotografica em curso. Nesse segundo momento, 0s
organizadores da saida transmitem orienta¢oes, de forma padronizada e geral,
independentemente de os fotégrafos participantes serem experientes ou nao
nesse tipo de trajeto. As principais orientagdes se ddo em relagio a seguranga
do equipamento: carregar a mochila na frente do corpo, tentar impermeabilizar
as cameras, evitar a troca de lentes durante o trajeto e, na medida do possivel,
tentar andar juntos durante o trajeto. Seguem-se, também, instrugdes sobre
o roteiro a ser seguido. A principio, parecem sugestoes simples, mas que sao
de fundamental importancia para uma boa experiéncia em um contexto de

procissio religiosa e festividade.

Nesse primeiro momento de orientagoes e conversas, conseguimos perceber
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o que Schutz (2012), refletindo sobre as dinamicas intersubjetivas de inser¢ao
do individuo num grupo, discute sobre o papel que o individuo decide assumir

numa experiéncia social imediata. De acordo com esse autor,

o elemento mais importante na definicio da situagio
privada é, no entanto, o fato de que o individuo é sempre
simultaneamente um membro de numerosos grupos
sociais. Tal como demonstrou Simmel, cada individuo
esta situado na interseccao de diversos circulos sociais, e 0
numero destes sera tanto maior quanto mais diferenciada
for sua personalidade individual. (Schutz, 2012, p. 96-97).

Podemos entender isso ao falar, de forma breve, sobre os organizadores
dessa saida, Wan Gongalves e Anderson Vaner. Ambos tém um trabalho
documental importante, mas ha outros aspectos de suas vivéncias que auxiliam
a compreensao da pesquisa: Anderson Vaner ¢ Guarda Municipal, fotégrafo
diletante ¢ Wan Gongalves trabalha no ramo de fotografia comercial. Cada
um deles integra, da maneira diversa, o “MFB”, participando de circulos
sociais, dentre profissionais e amadores, que os levou a estarem a frente do

grupo dessa saida.

No percurso programado, ainda que isso nao tenha sido claramente enunciado,
ha diversos pontos de re-coesiao do grupo. Evidentemente o ato de fotografar
constitui uma experiéncia individual, que leva os fotégrafos a explorarem o
espaco contingente de uma maneira propria e criativa. Nao obstante, sendo
a safda fotografica uma experiéncia de pactuagao coletiva, resta tangente
a necessidade de re-coesdes ciclicas, periddicas, do grupo social. Nesse
momentos, os fotégrafos interrompem, brevemente e momentaneamente
sua atividade para interagirem entre si, trocando informagdes, experiéncias e

perspectivas técnicas, cénicas, artisticas, documentais e espaciais.

A titulo de exemplo, referimos um ponto natural de re-coesao do grupo — e,
por natural nos referimos a uma espaco e a um momento nao previamente
pactuado — o momento em que a procissao atravessa o Largo da Memoria,

na avenida Nazaré. Trata-se de um cruzamento entre a referida avenida e
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a travessa Quintino Bocaiuva, espaco de alargamento das vias, no qual
os fotografos podem se posicionar de forma mais confortavel, a fim de
esperarem a passagem da corda' e da betlinda®, e assim, interagirem, refletindo
sobre a apropriagao espacial e visual permissivel a esse momento — ou seja,

produzindo reterritorializa¢oes.

Esses espacos de didlogo e de re-encontro / re-coesio do grupo tem uma
funcao didatica (partilha de experiéncias sensiveis) e uma fungao hermenéutica
(comutagio do territorio). Em relagdao a esta segunda funcio, esclarecemos
que o ato de fotografar uma cena pertencente as festividades do Cirio de
Nazaré demanda uma adaptagdo ao jogo de partilha social do espago local.
Para quem nao conhece o que sio essas procissoes, trata-se de fazer parte de
uma multiddo concentrada. Num curto espago circula uma grande quantidade
de pessoas e é nesse sentido que o uso do Largo da Memoria, dentre outros

pontos, constitui uma parada e um ponto de referéncia estratégico.

A experiéncia social de reterritorializagao fotografica da cidade passa pelo
transito entre agoes individuais-criativas e agoes reflexivas-dialégicas-grupais.
O ir e vir entre ambas constitui a propria consubstancializagao intersubjetiva
observada que, num plano tedrico mais amplo, equivale a compreensiao
de Schutz (1967) de que toda acdo social (no caso, o ato de fotografar) se
conforma por meio de tangenciais experiéncias pregressas e projetivas,
préprias ou de sujeitos sociais antecessores. Igualmente se compreende,
por meio dessa pratica, a dinamica da socia¢ao (Simmel, 1980), por meio
da qual os individuos conformam, por meio de sua interacao — de sua agao
pragmatica de interacao — a propria substancializagao do tecido social, com

suas praticas e formas.

Interessante, igualmente, referir a atengao do poder publico, conjugado com
as instituigoes cristas e leigas que organizam a festividade do Cirio de Nazaré,
para com as praticas de midiatizacio dessa festividade. E nesse sentido que,
através das avenidas Nazaré e Presidente Vargas, bem como dou bulevar
Castilhos Franga, roteiro central das procissdes do Cirio, estao dispostos
palanques de imprensa, estruturas de metal com cerca de 1,5m x 1,5m,
dispostos a cerca de 2,5m de altura em relagao ao nivel do chio, franqueados
também aos fotografos credenciados para a cobertura do evento. Com efeito,
durante a Trasladagao, a imprensa nao disputa esse espago, deixando-o livre

para os fotégrafos e cinegrafistas autbnomos ocuparem.

O que nao quer dizer que constituam espagos vazios. Os fotégrafos amadores,
mas credenciados — institucionalizados, assim, como pertencentes ao “MFB”,

que, evidentemente, é, aqui, apenas uma referéncia tangente — precisam, na
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verdade, ocupa-los. Num dado momento, estando presentes em um desses

palanques, contabilizamos mais de 20 fotégrafos.

Ressaltamos que a breve convivéncia nesse espa¢o — na verdade, dois
palanques contiguos, nio foi nem um pouco tumultuada ou egoista, mas
extremamente organica, com fotografos revezando espagos para dar melhor
visibilidade a quem ainda nio tinha fotografado e trocando informagdes, dicas
e experiéncias sobre técnicas a serem executadas no momento da passagem da
Berlinda. Cabe observar que, no ato coletivo, social, de fotografar a procissao
do Cirio de Nazaré, todo o preparo e espera, em quase todo momento, se

dirige para a passagem da Berlinda.

Essa interacao ¢ plena de uma disposicao colaborativa. Por exemplo,
no episédio em que um fotégrafo decidiu se pendurar no palanque onde
estavamos para poder pegar um melhor angulo da Berlinda, contando com
nossa ajuda. Amarramos nossa camera na mio esquerda e 0 seguramos com
a mao direita, auxiliando-o no seu equilibrio, para que pudesse fotografar
com o angulo desejado. O interessante ¢ que em nenhum momento o
referido fotégrafo pediu para o ajudarmos dessa maneira. Trata-se de um
ato colaborativo dentre inimeros outros, que ressaltam uma predisposicao
a vivéncia coletiva e a ocupacio, a reterritorializagao coletiva, por meio da

fotografia e do espago partilhado.

Momentos como esses de re-coesao, seja do grupo com o qual se partiu em
saida fotografica, seja com o tecido mais amplo de fotégrafos belemense em
cooperagao, assinalam a dimensao reflexiva, ou melhor, pré-reflexiva (Schutz
2002) da agao social. Em cima do palanque ou nas trocas nos locais de
espagamento maior de pessoas, como no Largo da Memoria, ha a partilha da
acao pré-reflexiva que constitui o ato de esperar-para-fotografar. Em cima do
palanque, com aqueles fotoégrafos, nao tivemos, apenas, a experiéncia de estar
fotografando; houve, também, a experiéncia de esperar pela foto. Fotografar
em grupo também ¢é nio fotografar, é estar junto, dialogando e conversando
sobre os mais diversos assuntos, que variam entre as brincadeiras até a contagao
de histérias, sobretudo a respeito das dificuldades ja enfrentadas naquele
inicio de noite: alguns perderam calgados, outros ja tinham equipamentos
avariados, roupas rasgadas e algumas escoriagoes, tudo sendo levado com
naturalidade e algum tipo de humor, como se essas marcas fossem os troféus
daquela vivéncia. Um fotégrafo que nao enfrenta um “sufoco” na trasladagao,
nao “viveu” o momento. Parece fazer parte desse ato fotografico relatar as
dificuldades de se fazer a foto, o que se sente é que tudo ganha mais valor,
definindo o diferencial dessa procissao pra todas as outras. O que os torna

sujeitos naquela vivéncia sao as marcas e as fotografias que contam historias,
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construindo assim a sua identidade. Compreendo essa identidade segundo
Ricoeur (2000):

Parece, pois, plausivel ter como valida a cadeia seguinte
de asser¢bes: o conhecimento de si proprio é uma
interpretacio - a interpretacao de si proptio, por sua vez,
encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos,
uma mediagdo privilegiada, - esta Ultima serve-se tanto
da histéria como da fic¢ido, fazendo da histéria de uma
vida uma historia ficticia ou, se se preferir, uma ficcio
histérica, comparaveis as biografias dos grandes homens
em que se mistura a histéria e a ficcdao. (RICOUER, 2000,

p-2)
Portanto, esse sujeito histérico constrdi sua identidade nao apenas a partir da
fotografia produzida, que também ¢é uma forma de construir a sua identidade
a partir de uma estética, e também a partir da historia construida nessas

vivéncias, onde partilhamos o estar junto para produzir obras artisticas.

Ao final da longa noite de vigilia e agao, reocupando e reterritorializando,
por meio da fotografia, a cidade de Belém, escoriagdes, marcas, danos e
perdas, nem todos, a0 menos fisicamente, se reencontraram — mas, 20 Menos
intersubjetivamente, por meio do re-fotografar de todo ano, na continuidade
de experiéncias anteriores que se demarcam novas, todos eles, de alguma

maneira, participam da cidade.

Discussdo: reterritorializar a cidade por meio da fotografia

O que significa reterritorializar o espago urbano por meio do ato de fotografar
e de que maneira nossas observagoes, descritas no toépico anterior, auxiliam a

compreender €sse pIOCCSSO?

A experiéncia de reterritorializar a cidade por meio da fotografia conforma
uma experiéncia instigante. Em primeiro lugar, porque como assinala
Benjamin (1985), ha uma longa histéria na relagao entre a cidade (o espago da
modernidade) e a fotografia (a técnica). Em segundo lugar porque, no caso
especifico da cidade de Belém, ha essa tradicao de observagao fotografica da
cidade, com suas camadas de sentido e com suas tradicbes e contextos de

experiéncia.

Ressaltamos, assim, a relagao entre cidade e fotografia como o fluxo central
da observagao realizada; como a circularidade por meio da qual os fotégrafos
concretizam uma experiéncia de socialidade que, antes de tudo, se produz

como territorializacao. O l6cus urbano ¢, para a fotografia, neste caso de
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estudo, tematico e substantivo. Tematico, porque, nas saidas fotograficas, se
trata de fotografar uma Belém menos exposta e menos vista; e, porque é
na relagao de fotografar a cidade de Belém que os referidos sujeitos sociais
se constituem como “fotégrafos de Belém” e se inserem na tradi¢do, por
todos evocada, da fotografia belemense, ou do “MFB”. Trata-se, assim, de
um processo de producio de sentidos identitarios por meio da apropriagao
fotografica de espagos. Em sintese, de reterritorializagoes intersubjetivas. Os
sujeitos da pesquisa, circulam e vivem em Belém, e interagem com a cidade.
Fotografar a cidade é a forma pela qual fotégrafos(as) refletem sobre esse

espago e o reterritorializam.

Ao falar de uma pesquisa na cidade, falamos de um espago urbano, que passa
por um modo de organizagao social e redes de sociabilidades peculiares
ao territério da cidade. Ao falar da cidade como /ocus de uma pesquisa,

consideramos, com Rocha e Eckert (2001), que

a cidade assume (...) um lugar estratégico como /locus
privilegiado para a reflexdo antropolégica em sua busca
de apreender, a partir de uma perspectiva compreensiva,
tanto a “comunica¢do” que preside as formas de vida
social no meio urbano, como as multiplicidades e as
singularidades que encerram o vivido humano no interior
deste espaco existencial criado pelo homem da civilizagio.
(2001, p.3)

Ha um desafio ao realizar uma pesquisa sobre um movimento fotografico,
que ¢ de ndo limita-lo a uma unica cidade, ou melhor a uma concepgao
espacial das territorializacbes imagéticas produzidas pela cultura visual,
mas a0 mesmo tempo, fazer um recorte, capaz de dar conta dos objetivos
propostos. Um movimento artistico nao pode ser condensado: uma cidade,
bem como seus usos, sentidos e apropriagoes fotograficas, esta ligada mais a
uma rede de referéncias espago-temporais do que a uma materialidade fisica.
Antes de tudo, cabe perceber que, quando se fala em fotografar, ha toda uma
tradi¢do visual de buscar novos lugares e de revisitar velhos lugares e que,
nesse contexto, a cidade é um ponto central de encontro de experiéncias
e sentidos, pois além de ser um assunto a ser fotografado, é um espago de

convivéncia e confluéncia para o ato de fotografar.

A partir da vivéncia nesse espaco urbano, notadamente através dessa
experiéncia de saida fotografica na Trasladagdao, pudemos relacionar os
espacos aos quais os fotografos se sentem pertencentes, onde se sentem
fotégrafos e de construcdo coletiva de circuitos. Assim ¢ que percebemos
que, no MFB, hd uma relagao importante dos fotégrafos para com os espacos
nos quais foi construida a histéria do movimento, a memoria da experiéncia

coletiva que lhe fornece a identidade de “fotégrafos belemenses”.
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Velho (2009) afirma que a “complexidade, dimensao e heterogeneidade
dos grandes centros urbanos moderno-contemporaneos introduzem
novas dimensdes na experiéncia e comportamento humanos” (p.13), o que
demanda perspectivas inter e multidisciplinares para a compreensao desses
espacos multifacetados e heterogéneos. Segundo esse autor, ha uma nova
forma de cidade se apresentando, nio mais essa metrépole industrial, mas
um espago que surge por meio de um fluxo intenso de ressignificagoes das
ideias anteriores de pertencimento a lugares e a identidades. Velho (2009)
compreende essa dinamica como um processo de reocupag¢ao do lugar pelo
sujeito através de identidades multifacetadas, por meio das quais os sujeitos
manifestam variadas formas de ser em sociedade, algo, a nosso ver, semelhante
aquilo que Canevacci (2004) chama de “metrépole comunicacional”, um
espaco de somatizagao de tecnologias e fluxos por meio de “procedimentos
irregulares, sincréticos, mutoéides” (Canevacci, 2004: 112). No sentido
dado a esse fenomeno pelos dois autores, trata-se de compreender como
as multifaces da sociedade contemporanea, em sua reproduc¢ao tecnoldgica,

afetam diretamente as identidades e as formas de socializacao dos sujeitos.

No campo da pesquisa em comunicagao tem-se produzido alguns trabalhos
que indagam sobre como as formas comunicacionais e as de mediagdo
cultural alternativas, dentre as quais as ag¢oes de midiativismo (Malini;
Antoun, 2013), de praticas de producio e consumo musical (Herschmann,
2007) e pichagoes urbanas (Duarte, 2002), e mesmo sobre a percepgao geral
do espago urbano mediado pela tecnologia (Prysthon, 2002), citando apenas
alguns, lidam com as experiéncias de reterritorializacdo de espagos. Esses
debates, para citar apenas alguns, indicam uma tendéncia a compreender o
espaco como dispositivo de sociagoes (Simmel, 2000) e identidade (Castro,

2011) na experiéncia comunicacional.

Essa tendéncia leva as no¢oes de multiterritorialidade e desterritorializacao,
cada vez mais utilizadas na pesquisa em comunicacdo. E, a nosso ver, leva

também a ideia de reterritorializacio.

Trata-se de um campo semantico complexo e de um campo conceitual em
disputa. De nossa parte, partimos de Haesbaert, que, ao discutir a nogao
de multiterritorialidade (Haesbaert, 1997; 2001; 2004) elabora uma critica do
sentido que vem sendo dado, nas ciéncias sociais, a ideia de desterritorializagao,
assinalando que, mais do que a perda de experiéncias territoriais — indicada
pelo prefixo des- — trata-se, efetivamente, de um processo social de produgao
de novos territorios — de reterritorializagdes, no sentido em que nés também
utilizamos essa palavra. Esse autor considera a desterritorializagdo como uma

espécie de mito, cuja tonica estaria no nao-reconhecimento da variedade de
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processos de reinvengao das experiéncias sociais.

Assinalamos a importancia de acrescentar, a essa percepg¢ao, a dimensio
temporal da experiéncia social. Nao, especificamente, a experiéncia de outras
épocas ou geragbes, mas a experiéncia sensitiva, sensorial, cultural a que
Heidegger chama de temporalidade (Temporalitif) e que compreendemos,
com o recurso da fenomenologia sociolégica de Schutz (1967; 1987), como
intersubjetividade. Ou seja: a experiéncia de retemporalizar o passado a partir
de uma experiéncia vivenciada coletivamente, intersubjetiva, que faz com que
o passado (ou o futuro, ou mesmo outro presente) sejam o que precisam ser

num dado momento, num agui e assin.

Como diz Casey, “espago e tempo estao contidos nos lugares, e ndo o lugar
dentro deles” (Casey, 1996: 44), inclusive porque “nunca vivemos sem
experiéncias localizadas” (Casey, 1996: 19). A experiéncia de reterritorializagao
do espaco feita por meio da fotografia e, especificamente, por intermédio dos
fotégrafos aqui analisados, equivale, nos parece, aquela experiéncia que Ingold
(2015) sugere como sendo a dos pontos de decisio que ocorrem quando se
esta no dédalo: pontos que sdo eventos, pontos de decisio, momentos de escolha

e de reinvencao.

Menos o conteudo visual produzido pelas saidas fotograficas, ou
especificamente pela saida fotografica da Traslada¢ao, aqui comentada, e mais
a vivéncia partilhada nessa saida, com seus contextos de sentido, com suas
identificacbes com as demais vivéncias pregressas, intersubjetivamente, do

“MFB”, é que retemporizam e, assim, reterritorializam, o espago comum.

Nesse processo se observa como a socialidade, na sua agdo de ressignificar
(Schutz, 1967) se apresenta nas conversas entre uma foto e outra, quando,
juntos, os fotégrafos observam, com paciéncia, a “foto aparecer”. O dialogo
e a partilha de experiéncias banais proporcionam ao fotografo assuntos a se
fotografar. Para além das limita¢oes contingenciais e objetivas da conversagao
em curso, os fotégrafos observam-se uns aos outros e em sua interagao com o
espaco circundante. Nessa partilha de experiéncias a fotografia torna-se algo
bem distante de um substrato mecanico e fisico de apreensao do mundo, pois
toda reterritorializacdo constitui-se como uma educacdo da atengdo. Ingold,
analisando a discussio de Gibson sobre sua abordagem ecoldgica a respeito
da percepcao, observa que ela procede através de um caminho da observagio, que

resulta de uma experiéncia sensivel do lugar:

Segundo Gibson, quanto mais experientes nos
tornamos em andar por esses caminhos de observacao,
mais capazes nos tornamos de notar e responder
fluentemente aos aspectos salientes do nosso ambiente.
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Ou seja, nos submetemos a uma “educacdo da atengao
(Ingold, 2015: 28-29).

Quem reterritorializa — um espago, uma cidade, uma festa, uma procissao
— o faz questionando territorializagdes hegemonicas. O faz reinventando e

retemporalizando experiéncias sociais. O faz reeducando a sua atengao. O

faz, inclusive, por meio do ato social do olhar.
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Nota

1 “A corda” é um dos maiores simbolos da procissdo de Nossa Senhora de Nazaré,
originalmente a Berlinda era puxada por animais, sendo substituida por uma corda
que 0S promesseiros passaram a puxar, assim se tornando um elo entre a Santa e os
fidis.

2 Berlinda é o local onde a imagem peregrina de Nossa Senhora de Nazaré se localiza
durante toda a procisséo do Cirio e Trasladagéo.
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RESUMO

Neste artigo me aproximo dos problemas que emergem como consequéncia
do cruzamento entre cidade, corpo e desejo. A partir de EI Mendigo
Chupapijas, autoficgao publicada pelo argentino Pablo Pérez em 2005,
apresento algumas questoes sobre o espaco urbano e suas possibilidades de
uso e profanacio. O imaginario evocado pelo autor, cuja histéria descreve a
Buenos Aires dos anos de 1990, apresenta-nos uma cidade cuja arquitetura ¢
atravessada por prazeres subterraneos que, como discutimos, sao capazes de
nos sugerir outros modos de habita-la.

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2



MATHEUS ARAUJO DOS SANTOS CIDADE, PORNOTOPIAS E IDENTIFICACOES ESTRANHAS EM EL MENDIGO CHUPAPLIAS

A cidade é um espaco sensivel marcado por encontros e o que pode surgir
a partir deles. Ela é, primeiramente, “uma circulagdo, um transporte, um
percurso, uma mobilidade, uma oscilagiao, uma vibragao”, como afirma Jean-
Luc Nancy (2013, p.38). De todo modo, os corpos que a habitam estio
sujeitos a segmentacao espacial e ao controle de fronteiras que, em alguma

medida, determinam as possibilidades de vida e morte nestes lugares.

A distingdo entre o publico e o privado é produzida a todo momento na
tentativa de manter certos comportamentos ou sujeitos longe daqueles que
mais se aproximam das normas sociais e morais vigentes. Normas que dizem
respeito, dentre outras coisas, a como devemos produzir os nossos desejos, de
que maneira devemos encontrar outros corpos e quais possibilidades temos de
experienciar a nossa sexualidade e a propria cidade. A despeito deste controle,
0s encontros sexuais anonimos e efémeros fazem parte do cotidiano citadino
e disputam também a imaginacdo pornografica (SONTAG, 1987). Encontros
clandestinos em banheiros publicos, orgias combinadas pela internet e sexo
express nas estacoes de metrd nao apenas ocorrem diariamente como fazem
parte dos cenarios explorados pelas artes e literatura, compondo, através do
exercicio de autorreflexdo no campo sensivel, o que Nancy (2013, p.22) chama
de “razdo urbana” da cidade contemporanea: sua organicidade, sistemacidade

e pensamento sobre si mesma.

Neste artigo me aproximo destas questdes a partit do livro FE/ Mendigo
Chupapijas. O texto escrito pelo argentino Pablo Pérez colabora com o que
Juan Pablo Sutherland acredita ser a construcao de uma “ciudad marica” na
literatura latinoamericana: “Digo ciudad en la idea de establecer un imaginario
colectivo, de deseo, que pueda pensarse como una politica, una estética
colectiva, que con diferencias friccionaran los géneros mayores en pro de una
politica minoritaria de atentado a la nacién hegemoénica. (SUTHERLAND,
2009, p.22-23 apud MAIA, 2014, p.21).

Darkroom literdrio

Se, por um lado, o que se denomina como /lteratura gay parece apresentar
possibilidades de dissidéncia da heteronormatividade, essa mesma
classificagao serve como estratégia mercadolégica de editoras interessadas na
venda e promogao de seus livros, reproduzindo mais uma vez uma literatura

legitima com seus canones, regras especificas e estilos e contetidos aceitaveis
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em oposi¢ao a uma producao literaria marginal, muitas vezes marcada pelo

excesso e por escritas rebeldes e despudoradas.

E a partir da descrigio deste contexto que Helder Thiago Maia (2014) propde
pensarmos em eserituras queer para nos aproximarmos de certa produgao textual
hispano-americana. Segundo o autor, que toma como referéncia sugestoes de
Néstor Perlongher, a ideia de uma /teratura queer nao seria satisfatoria, uma
vez que “a constituicdo de um territorio literario paralelo ndo conformaria
uma subversdo, mas uma ampliacio de uma normalidade” (MAIA, 2014,
p.32). Maia defende, portanto, a escritura como saida para nos aproximarmos
destes textos de forma nao hierarquizante e excludente, como implicito na
ideia de um corpo literario caracterizado por sua estabilidade. O conceito é

tomado pelo autor a partir das proposicoes de Roland Barthes:

Existiria, assim, segundo Barthes, em toda escrita “um
para além da linguagem” que é ao mesmo tempo a
histéria e o partido que o escritor toma diante desta. A
escritura setia, portanto, 0 que amarra O escritor a sua
sociedade, seria “a escolha de um tom, de um ethos”,
onde o escritor se individualiza. Toda escritura é, por
conseguinte, “um ato de solidariedade histérica” onde
se encontra a ‘identidade’ formal do escritor, categoria
que liga a sua palavra a vasta historia do outro (MAIA,
2014, p.28)

Pensar a partir da escritura significa assumir a instabilidade do conceito e
sua impossibilidade de fixagdo. Se Barthes sugere que nenhuma escritura
se mantém eternamente revolucionaria, Maia afirma que nenhuma pode se
manter indefinidamente gueer. Ou seja, trata-se sempre de um trabalho de
conexdes afetivas e politicas que independem do espago geografico, temporal
ou mesmo de uma lingua ou estilo comum para que possam ser tracadas ou
desfeitas (MAIA, 2014, p.28-29).

Escrituras queer se referem, deste modo, a “uma constelacdo de textos, de
fluxos poéticos, que compartilham entre si a possibilidade de uma leitura
desierarquizante e ndo normativa sobre géneros e sexualidades e que surgem
a partir da singularidade histérica dessas performatividades dissidentes frente
a heteronormatividade hegemonica” (MAIA, 2014, p.31). E a partir desta
perspectiva que localizamos a narrativa do Mendigo e as rupturas do texto em

relacdo a literatura e a sexualidade canodnicas.
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El Mendigo Chupapijas

El Mendigo Chupapijas nos apresenta a cidade como possibilidade de prazer.
Pablo, personagem principal da historia, leva-nos as suas aventuras sexuais
pelas calles da Buenos Aires do final dos anos 90. Vagando pelas ruas a
procura de sexo, frequentando cinemas pornd e clubes sadomasoquistas,
vivendo relagdes amorosas e outras nem tanto, o “mundo estranho” de Pablo

¢ também o nosso enquanto acompanhamos os seus passos.

Pérez realiza um exercicio de autofic¢do. Autor e personagem sio apenas
um: aquele que escreve ¢ o mesmo que descreve e vive a cidade como um
parque de diversoes erdtico. Através de narrativas fragmentadas assistimos
de perto suas paixdes e jubilos. Trechos do seu diario intimo, enails e relatos
que oscilam entre a primeira e terceira pessoa sio usados como modos de

entrelacamento da trama que seguimos.

Cidade e sexo se confundem: “Mi ojo milimétrico inspecciona cada bulto,
cada pantalén, ajustado o no, de jogging o de vestir, a cada hombre le toma
una radiografia durante los segundos que tarda en pasar y perderse como el
paisaje de un tren, a mis espaldas” (PEREZ, 2005, p.21). Pablo passcia pela
cidade porteria em busca de encontros sexuais fugazes, mas nem por isso menos
intensos ou “verdadeiros”. Sao eles que permitem a construgao de relagoes das
mais diversas, sejam elas duradouras ou nao. A cidade ¢ a prépria possibilidade
do encontro. Sua percep¢io de tempo e espago passa necessariamente pelos
corpos que cruzam o seu caminho e despertam nele uma sorte qualquer de
energia, vida ou poténcia: “Otra vez tengo una ereccion. [Oh, primaveral
Comienza a revivir en mi el salvaje, el hombre antiguo repartido entre los

vicios de este siglo en busca de una fiesta dionisiaca.” (PEREZ, 2005, p.18).

Mundo de estranhos

Lyn Lofland (1985) define a cidade como “um mundo de estranhos” [a world
of strangers|. Ao vé-la desta perspectiva, a autora sublinha o anonimato como
fator constitutivo da urbanidade. Nao se trata de perceber o estranho como
algo ou alguém “peculiar” ou “alienado de si mesmo”, como se fora um
intruso que invade uma comunidade especifica que em nada lhe diz respeito
(BECH, 1999). A cidade moderna, segundo ela, seria um “rotineiro mundo

de estranhos”.
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A seducdo exercida pelo espago urbano passa por esta possibilidade de
viver sob menos vigilancia. O fato de que habitantes de uma mesma rua
nao se conhecam parece ser um dos grandes triunfos da vida nas grandes
metropoles. Paradoxalmente, as estruturas arquitetonicas e tecnologicas nos
atravessam a partir de diversos dispositivos de controle e vigilancia, como
cameras de seguranca e aparelhos de reconhecimento biométricos. Podemos
pensar que a cidade contemporinea é marcada pela aparente contradi¢ao
entre a possibilidade do anonimato e o consumo e produgao acelerados de

imagens, informagdes e afetos.

O conto de Pérez parece comungar deste aspecto estranho da cidade. No
entanto, as narrativas e personagens aos quais somos apresentados nos
mostram outra parcela deste “mundo”; uma formada por sujeitos que, de
um modo ou de outro, estao a margem das normas de conduta vigentes:
mendigos, usuarios de drogas ilegais, masoquistas e garotos de programa
fazem parte destes pequenos coletivos que se formam nos lugares mais
obscuros da cidade, sejam eles ocupagbes tomadas por moradores de rua
ou clubes de sexo BDSM. H4a um mundo-estranho que assombra o “mundo

de estranhos”.

As primeiras linhas de Pérez (2005, p.9) relatam o seu encontro com o

mendigo chupapijas, fazendo-nos imergir diretamente nesse universo escuso:

Muchas de las veces que voy al cine Box, encuentro alli
a un hombre que, oculto en la oscuridad, le chupa la pija
a cualquiera que se pare frente a él. Siempre agachado
con la cabeza a la altura de cualquier bulto, siempre
dispuesto a chupar todas las pijas que se le aparezcan.
Su garganta no tiene fondo. Cada vez que me la chupa
a mi, siento calor y humedad, sus labios en la base de
mi pija, la lengua que se relame en el agujero infinito
de su boca. Se la traga toda obedientemente, con una
voracidad inigualable, sin morder y con mucha pasién.
Parece disfrutar como un perro comiéndose el mejor
cuarto kilo de carne de su vida o protegiendo con celo
un hueso entre sus peligrosos colmillos. Insulta a gritos
al que lo moleste y es capaz de morder al que se atreva a
interrumpir su chupada ritual. Si se lo puede interrumpir
para ofrecetle otra pija, de mayor o menor tamafo, eso
a ¢él no le importa. Las pijas mas pequefas disfrutarin
del aterciopelado calor de esa recimara tibia y las mas
grandes tendran, en esa boca tan espaciosa, todas
las ventajas para gozar. Anda siempre con el mismo
sobretodo negro, sin afeitarse, tiene el pelo grasiento
aunque con un prolijo corte taza. Una vez pude percibir
su suciedad al tacto cuando quise acariciarle la cabeza
mientras me la chupaba. El sabado pasado lo vi en el
portal de la Iglesia de la Piedad, sentado en la escalera,
mendigando. Y sent{ la resonancia de una vida anterior.
Estaba tan conmocionado al descubrir que ese hombre
que tantas veces me habia chupado la pija en el cine era
un mendigo, que decidi caminar hasta la casa de José, el
astrélogo, no muy lejos de ahf, para contarle lo que me
habia pasado y preguntarle si en mi carta natal podia
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ver algo relacionado con la presencia de este mendigo
en mi vida.

O cenario descrito no come¢o do conto revela para os nio iniciados estes
espagos de sociabilidade erdtica e sexual que permeiam as grades metrépoles.
Portas quase imperceptiveis aos olhos destreinados que, perdidos no turbilhao
da cidade contemporanea, passam como cegos diante de clubes de sexo, ¢ruising
bars e cinemas pornos. Nestes lugares o anonimato que caracteriza o mundo
de estranhos parece chegar a outro limite. A luz baixa que nao permite a visio
nitida dos corpos, o grande nimero de pessoas que se aglutinam satisfazendo
os seus desejos e a rotatividade diaria do puiblico fazem com que o carater de
obscuridade nao apenas componha estes espagos, mas seja ele mesmo uma
possibilidade de produgio de prazer. Ao mendigo nao importa, sejam grandes
ou pequenas, as picas saio bem vindas desde que nao carreguem histéria ou
identidade. O gozo é produzido por esses encontros fortuitos e dessubjetivados.

Encontros como o de Pablo e o mendigo, estranhos a cada vez que se dao.

Os cinemas pornos selocalizam quase que invariavelmente em areas centrais das
cidades ficando estrategicamente proximos as estacdes de metro, restaurantes,
grandes complexos comerciais € a uma vasta gama de estabelecimentos que
oferecem servigos dos mais distintos. No cinema vai a puta, 0 empresario, o
gay, a bicha, o garcom, o michg, a travesti, o senhor aposentado, o jovem aos
dezoito, o hétero, o sadomasoquista, o mendigo... Enquanto cenas de sexo
explicito sao exibidas no telao, os habitantes provisérios do cinema andam
pelos corredores, banheiros ou darkrooms, sentam-se nas poltronas enquanto
se masturbam a espera de um, dois, trés ou mais companheiros que topem se

juntar a estas pequenas orgias que movimentam o coracao da cidade.

Heterotopias, pornotopias, outros espacos

Foucault (2009, p.411) descreve o século XX como a época do espago: “Estamos
na época do simultaneo, estamos na época da justaposi¢dao, do préoximo e
do longinquo, do lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em
que o mundo se experimenta, acredito, menos como uma grande via que se
desenvolveria através dos tempos do que como uma rede que religa pontos e

que entrecruza sua trama’.

E/Mendigo Chupapijas parece descrever bem este contexto. Ao acompanharmos

Pablo em suas aventuras sexuais e amorosas pelas ruas de Buenos Aires
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percebemos esta experimentagao a que se refere Foucault, na qual o que esta
em jogo ¢é a qualidade de sobreposi¢ao e a possibilidade de reconexao entre
pontos, a principio, distintos. Ao reencontrar o mendigo pedindo esmolas
na escadaria da Iglesia de la Piedad, Pablo sente a “resonancia de una vida
anterior”. Como nos aproximar desta identificacio estranha? Como pensar
espacos a exemplo do cinema porndé como constru¢ées que compodem e
perturbam os limites definidos pela vida urbana? Gostaria de comegar pela
ultima questao para, no topico seguinte, pensar na aproximacao entre Pablo

e o mendigo chupa-picas.

Desde o século passado, segundo as proposi¢oes foucaultianas, o espago seria
entendido como posicionamento (2009, p.412). Se em épocas anteriores as
nog¢oes de espagco como localizagdo ou extensdo eram privilegiadas, o seu
entendimento a partir do posicionamento nos permite questionar o modo
como o cinema pornd e outros espagos engendram as justaposicées que
caracterizam o nosso tempo. Nao se trata de pensa-los dando énfase apenas
as questoes relativas as suas coordenadas geograficas ou as suas dimensoes
enquanto construgdes que ocupam determinado volume espacial. Antes, ¢é
preciso entender como eles aglutinam em um mesmo lugar uma série de
outros lugares. E ainda, como sio capazes de relacionar determinados
posicionamentos a0 mesmo tempo em que ‘“‘suspendem, neutralizam ou
invertem o conjunto de relagdes que se encontram por eles designadas,
refletidas ou pensadas”. (FOUCAULT, 2009, p. 414-415).

O cinema porno6 deve ser entendido como um local constituido por estes
contraposicionamentos que permitem algo como uma “contestagdao
simultaneamente mitica e real do espago em que vivemos” (FOUCAULT,
2009, p.416). Ao sobrepor posicionamentos por vezes divergentes, estes
lugares parecem produzir certa “dessacralizaciao pratica do espago”, borrando
algumas fronteiras arduamente vigiadas por instituicbes como a Familia, o
Estado e a Igreja (FOUCAULT', 2009, p.413) e pondo em questao oposi¢des
naturalizadas como a relagio publico/privado, que se vé atacada quando um
grupo de pessoas desconhecidas retira a sexualidade do ambiente doméstico
para exercé-la em conjunto e anonimamente, tendo como cenario a propria

cidade e seus espagos de sociabilizagao.

A estes lugares Foucault dA o nome de heterotopias; “utopias efetivamente
realizadas” (FOUCAULT, 2009, p.415). Cemitérios, parques de diversdes,
casas de repouso, museus, bibliotecas, manicomios, centros comerciais, hotéis,
jardins, presidios, hospitais, cinemas e muitos outros espagos que compdem a

cidade podem ser pensados a partir deste conceito. Sio espagos que se diferem
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daqueles ditos “tradicionais” e que através da justaposi¢ao de posicionamentos
(e também de temporalidades) se apresentam, por vezes, como possibilidade

de suspensiao e mesmo critica das normas morais hegemonicas.

Mas dentre tantos espagos heterotdpicos, como pensar as particularidades
que nos apresenta o cinema porn6é? Como pensar no conjunto de relagdes
que nos permitem defini-lo desta maneira? Em um primeiro momento, o
proprio Foucault nos alerta sobre o carater heterotdpico deste tipo de
lugar: um “curioso espago retangular” no qual uma tela bidimensional nos
apresenta um espaco tridimensional (FOUCAULT, 2009, p.418). No entanto,
o espaco frequentado por Pablo e pelo mendigo ndo se trata de um cinema
“comum”. Sobre ele parece haver uma tor¢ao heterotopica que faz com que
novos posicionamentos entrem em contato formando, desta vez, um cinema

que denominamos porzd.

Os diferentes usos destes lugares ao longo do tempo podem ser entendidos
como movimentos que lhe garantem a prépria condicao de heterotopia
(FOUCAULT, 2009, p.417). Se pensarmos nos grandes cinemas construido
nos anos 30 em Buenos Aires, percebemos facilmente como eles passaram
por transformagoes significativas ao longo das décadas. Alguns, como o Cine
Ideal, na rua Suipacha, foram construidos com a tecnologia mais promissora
da época, sendo frequentados pela elite da sociedade porzesia. Hoje sao templos
miticos destas orgias metropolitanas e estao abertos as pessoas de origens das

mais “baixas”.

Outros grandes cinemas desta década, como os da rua Lavalle, viraram igrejas
neopetencostais de origem brasileira e atualmente sio palco de cultos que
condenam ao inferno manifestagdes sexuais como as que nos descreve Pablo,
pregando uma moral cristd avessa a estas praticas, consideradas libertinas
e pecaminosas. L4, eu, Pablo e o mendigo estamos todos amaldicoados e

destinados ao fogo do inferno.

Sendo estes os dois destinos contemporaneos dos cinemas outrora
considerados espacos nobres da cidade, é notavel como a disputa por eles
envolve questées de produgdao de subjetividade ligadas as construgdes de
genero e sexualidade e também as tecnologias midiaticas que atravessam estes
corpos e espagos acabando por constitui-los. Essa é, possivelmente, uma das
particularidades mais importantes do cinema pornd em relagio aos outros

tantos espagos heterotopicos.

Partindo do conceito de Foucault, Paul Preciado (2010, p.120) propoe

pensarmos em pornotopias: “Lo que caracteriza la pornotopia es su capacidad
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de establecer relaciones singulares entre espacio, sexualidad, placer y
tecnologia (audiovisuales, bioquimica, etc.), alternando las convenciones
sexuales o de género y produciendo la subjetividad sexual como derivado de

sus operaciones espaciales”.

No cinema pornd, o brilho das imagens projetadas na tela entra em contraste
com a escuridio dasala. E possivel observar os rostos dos atores se contorcendo
de prazer (ainda que um prazer encenado) em dimensoes extraordinarias
devido ao close-up que caracteriza o porné como género cinematografico.
Em contrapartida, é quase impossivel perceber os tracos das pessoas ao lado
ou mesmo daquelas com as quais ha interagao sexual; Pablo s6 descobre que

o mendigo “¢” mendigo quando o vé em frente a igreja, fora do cinema.

Enquanto no cinema “tradicional” se espera que o espectador se mantenha
sentado e corporalmente “passivo” diante das imagens projetadas’, o cinema
quando espago arquitetonico pornotépico da lugar a um corpo menos
obediente, que circula e desvia o olhar da tela para extrair prazer das imagens
que se formam ao seu redor a partir das orgias que nele proliferam. Seria
impossivel imaginar alguém interrompendo o mendigo dizendo-lhe que
ele atrapalha o filme com os seus ruidos ou movimentos. Ao contrario, de
certa forma o mendigo e os habitantes provisorios do cinema sao o filme,
convertem-se em imagens que saciam os prazeres voyeuristas e também se
dispoem a gozar do exibicionismo anoénimo das suas performances sexuais.
O cinema pornd como espago pornotopico abre “[...] brechas en la topografia
sexual de la ciudad, alteraciones en los modos normativos de codificar el
género y la sexualidad, las practicas del cuerpo y los rituales de produccion de
placer” (PRECIADO, 2010, p.121).

A historia amorosa de Pablo

Juan Francisco Marguch (2012) sugere que nos aproximemos do texto de
Pérez a partir da nogao barthesiana de histdria amorosa. Seguindo suas pistas,
este ultimo topico ¢é dedicado a pensar as relagoes sadomasoquistas de Pablo
e sua identificacdo estranha com o mendigo, o que nos faz perceber outras

possibilidades de relacionamento e discursos sobre o afeto nas grandes cidades.

De acordo com Marguch (2012, p.225) a historia de amor narrada em E/

Mendigo Chupapijas se constrdi a partir da justaposi¢ao entre o “delirio amoroso

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 49



MATHEUS ARAUJO DOS SANTOS CIDADE, PORNOTOPIAS E IDENTIFICACOES ESTRANHAS EM EL MENDIGO CHUPAPLIAS

platénico, ideal, delirante” e o “detalhe pornografico”. O texto oscila de um
lado a outro; a alucinacao de um amor irreal e a obscenidade do ato sexual
isolado de razdes romanticas. Estas posi¢des acabam coabitando muitas
vezes 0 mesmo espago: “Mientras que el primero es una fuerza que tiende
a la totalidad, a encontrar a la persona ideal, el segundo va contra la idea de

persona y de cuerpo como unidad”.

Em determinados momentos Pablo parece estar perdidamente apaixonado,
como no antepenultimo capitulo, chamado La legada del amor. Apods o titulo,

lemos o email enviado por ele aquele que pretende ter como seu mestre:
Sefior:

Me permito escribitle para contarle que necesito
disciplina. Estoy dispuesto a una relaciéon de obediencia
incondicional. Tengo 33 afios, soy de tipo latino, tapado y
tengo muy buena formacién como esclavo. Para empezar
estoy dispuesto a sacatle todo el brillo a sus botas,
lamerlas, besarlas y quedar a sus pies todo el tiempo que
usted lo desee. Me gustarfa complacerlo en todas sus
fantasfas. Por su direcciéon [bootedman@hotmail.com)]
deduje que sus botas deben estar siempre bien lustradas,
pero también creo que debe tener otras fantasias que
yo podria complacer. Mi escuela fue bastante exigente,
aprendi muchas cosas y espero puedan gratificarlo.
Quedo a su entera disposicion.

X (tendré el nombre que usted decida)

Pérez (2005, p.59) nos oferece a0 mesmo tempo a possibilidade de um
sentimento direcionado a totalidade (obediéncia incondicional, adoragao e
fantasia) e ao fragmento (labios, botas e pés). As mensagens trocadas com seu
mestre sao exemplos de um movimento que acompanha todo o texto: “El
discurso amoroso hegemoénico monolingtie se ve desplazado por un lenguaje
menos codificado, una economia del exceso que abre otros campos de efectos
y actualiza otras escenas” (MARGUCH, 2012, p.223).

O sadomasoquimo ¢ parte fundamental disso tudo. No segundo capitulo
Pablo visita seu amigo José, o astrologo, para lhe contar sobre seus encontros
com o mendigo. Enquanto narra a histéria que tanto lhe comovera ele nota
a excita¢ao do seu camarada. O ato de narrar as suas aventuras pela cidade
torna-se também possibilidade de prazer; o desejo da rua invade o espaco
domestico e o contamina. Ao terminar o relato José, sentado em uma poltrona,
ordena que Pablo se ponha aos seus pés. Pablo ¢ acorrentado pelo pescoco e
sente o prazer gélido do metal, lambe as botas de couro de José com paixao,
goza do prazer de ter os mamilos queimados pela brasa do cigarro, suporta
como bom escravo as pancadas recebidas até que um soco no estomago lhe
faz gritar: Piedad! A senha ¢ dada e o jogo tem fim. A palavra-chave nos leva

outra vez a Igreja e ao encontro com o mendigo.
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Em uma de suas entrevistas nas quais se refere as praticas sadomasoquistas,
Foucault (2004, p.260) nos alerta: “No6s devemos compreender que, com
nossos desejos, por meio deles, instauram-se novas formas de rela¢ées, novas
formas de amor e novas formas de criacio. O sexo nido ¢ uma fatalidade;
ele é uma possibilidade de aceder a uma vida criativa.” Foucault anuncia o
desejo como produgio e nao como falta ou perda. Desejar, no caso de Pablo,
¢ produzir uma nova relagio com a cidade e com aqueles que a habitam,

construir a si mesmo pelo atravessamento do outro.

No dltimo fragmento acompanhamos Pablo refletir sobre a vida: ““Ya estamos
en el afio 2000. Ninguna catastrofe ocurrié.” (PEREZ, 2005, p.75) A esta
altura sabemos que sua relagdo com a tia com quem vive chegara ao limite
depois que ela descobre os seus diarios intimos e, portanto, os seus prazeres
“perversos”, expulsando-o de casa. De acordo com Marguch (2012, p.233),
em E/ Mendigo Chupapijas “la familia no logra hacer comunidad. Funciona
como elemento normalizador que no contiene aquello que se desvia. Es ese
error o desvio, por el contrario, lo que se vuelve posibilidad de experimentar
lo comun. Solamente puede suceder esto en la calle”. A rua é responsavel por
uma identificacdo estranha, pela forma¢ao de um comum urbano baseado na

heterogeneidade e na diferenca.

Sabemos também que a policia fechou alguns dos cinemas porné que
cle frequentava. Jos¢ Munoz (2009) nos alerta para como o processo de
gentrificacao das grandes cidades tende a tentativa de elimina¢ao dos locais de
sociabiliza¢ao sexualmente desviante ou a um processo de higienizacao destes
espacos que passam a dificultar a presenca de um mendigo, por exemplo. No
entanto, nao ha catastrofe. Pablo segue a caminhar pelas ruas extraindo delas as
relacoes amorosas/sexuais que compdoem a sua vida. Marguch (2012, p.234),
referindo-se a Néstor Perlongher, aponta para o modo como Pablo performa
e

uma “etnologia de lo sensible urbano’ un conocimiento de la ciudad que

pasa por un plano imaginario de sensibilidades, afectos y sentimientos”.

A figura do mendigo parece ser a chave de tudo. F o encontro com ele que
provoca em Pablo a ressonancia de uma vida passada, uma identificagao
estranha a partir de momentos compartilhados em um ambiente “baixo”,
onde o cheiro de urina e esperma se mistura ao de suor. Onde por alguns
momentos ele deixa de ocupar o seu papel social e se converte em um corpo
maior formado pelo grupo de pessoas que junto com ele produz outros desejos
e formas de existir. O mendigo ¢é o excesso da cidade. Andarilho sem pousada
fixa. Um corpo sem importancia, se quisermos pensar na sua condi¢ao abjeta
a partir de Judith Butler (2011); vida qualquer indigna de choro ou luto. Este

lugar precario é o que liga Pablo a ele e a todos os desviantes. Forma-se
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a “massa amorfa da sociedade”, por¢ao heterogénea que, segundo Georges

Bataille (1970) carrega toda possibilidade de transgressao.

Ao selibertar de qualquer expectativa catastrofica, Pablo segue vagabundeando
até encontrar um mendigo se masturbando em frente a uma casa abandonada.
Demonstrando desejo, ele se aproxima e ¢ levado pelo desconhecido até o seu
interior. I.a encontra outros moradores de rua que ocupam o local e juntos
compartem um vinho barato. Pablo oferece um cigarro de maconha e aceita
um gole do vinho que eles bebem. Os mendigos se aproximam tocando-lhe o
corpo que arde em excitagao; estdo prontos para iniciar mais uma orgia antes

do fim que nao mais os amedronta.
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Nota

1 Tenhamos em mente que sdo amplos os estudos que questionam a passividade do

espectador diante da imagem cinematografica, especialmente aqueles entendidos
como oriundos da “estética da recepgao”.
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RESUMO

This text proposes a discussion about the potential of traditional genres and
media formats — soap operas and journalism — as instruments of visibility,
building empathy and reviewing the images of the other, communicating
experiences of alterity through life stories that emphasize silence and the
(non) place attributed to these subjects in the public space, as well as aspects
of subjectivity and sociocultural identity. For this, we are guided by cultural
studies and discourse analysis and, by doing so, we propose a critical reading
of two contemporary media contents: the production of journalist Eliane
Brum regarding victims of asbestos contamination, and the representation
of a transsexual in the television fiction of Gloria Perez. In the end, we
recognize a revisionist force in contemporary narratives of otherness.
Palavros-chave: alteridade; jornalismos; telenovela.

ABSTRACT

This article aims to analyze the strategies of resistance adopted by football
fans in face of the transformations that this sport has undergone in recent
years, as well as the ways in which these forms of resistance contribute to
problematize football metaphors such as theatre and opium of the people.
Therefore, it’s based on the information obtained in interviews with leaders
of organized groups of fans and collectives and observations made in
football matches, fan protests, meetings and visits to stadiums. Among
other things, it shows that these metaphors can’t deal satisfactorily with the
conflict and contestation that exist today in football, reinforcing the “myth
of the passive receiver.”

Keywords: otherness; jornalismo; soap opera.
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Habitualmente, somos apresentados nos estudos de comunicagao a ideia de
que a partilha de identidades é um dos principais efeitos gerados pela atividade
das midias. Tal nogao, apesar de extremamente pertinente ao campo, conduz
a um debate quase sempre orientado a formagao de lacos de pertencimento,
a construcio do senso de eu/nds e a familiarizacio — ou rotinizacio, como
diria Serge Moscovici (2013) — de representagoes tornadas sociais. Ou seja,
supde-se, nessa leitura, uma énfase excessiva nos eixos da proximidade, do
reconhecimento e da identificag¢io; aspectos que, definitivamente, nado sao
exclusivos em uma configuragao de sociedades na qual ver o outro também

se tornou um requisito para a estabilizacao do socius.

Cada vez mais, e aqui fazemos alusdo ao pensamento de Roger Silverstone
(2002) e sua interpretagdao por Marcio Serelle (2016), somos dependentes de
processos de mediagao que reforcam a influéncia das midias na experiéncia
cotidiana, trazendo-nos imagens, discursos e codificagdes que permitem

apreender o desconhecido, tornando-o legivel, compreensivel e visivel.

Reconhecendo, portanto, a necessidade da critica dos processos de mediagao
que levam a descoberta do outro — entendido aqui em suas dimensoes
geografica, ou seja, de distancia espacial, e também sociocultural —, buscamos
neste texto discutir os modos com que a alteridade pode ser revisitada, ou
seja, problematizada, a partir de vestigios presentes em géneros e formatos
midiaticos relativamente tradicionais e em um viés que abarca os processos
de exclusio, nos campos de género/sexualidade e da desigualdade social. Para
isso, lancamos foco sobre a ficcdo televisiva seriada (na forma da telenovela
brasileira A Forga do Querer, de Gloria Perez, exibida pela Rede Globo em
2017) e o jornalismo interpretativo (na forma de cronicas e reportagens
da jornalista Eliane Brum para a revista Epoca e o jornal E/ Pais), a fim de
observar o tratamento de duas teméticas — respectivamente a transexualidade’
e a contaminag¢ao por amianto de trabalhadores de empresas brasileiras — em

Seus textos.

Busca-se, assim, entender como mesmo géneros pertencentes as midias
hegemonicas podem atuar como instrumentos de visibilidade (ROCHA, 2009),
promovendo construcao de empatia e releitura das imagens do outro a partir
de um lugar de experiéncia — narrado tanto pela légica do factual, a partir da
captura da experiéncia vivida e sua conversao em texto informativo, quanto
pelo ficcional, usado como meio de dar a ver histérias de vida que enfatizam

silenciamentos e o (nao) lugar atribuido a esses sujeitos no espago publico.

A partir de um recorte tedrico-metodoldgico que abrange os estudos culturais,

a filosofia e a analise do discurso, examinamos algumas manifesta¢ées de
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olhar empatico a respeito de universos e sujeitos submetidos a processos
de exclusao, langando a hipdtese da existéncia de uma forga revisionista nas
narrativas de alteridade disseminadas pelos meios de comunicagao, presente

em maior ou menor medida, inclusive, em suas produgdes de maior relevo.

A representacdo, o Eu/Nés e o outro: questdes de linguagem

Nossa perspectiva tedrica, neste trabalho, abrange os estudos de linguagem,
da cultura e do discurso, com énfase nos debates tratados por diferentes
autores a respeito das representagoes e identidades, do complexo processo
de demarcagao do outro e dos limites e responsabilidades envolvidos na
mediacio de alteridade. E dentro deste processo que, entende-se, podemos
encontrar vestigios de uma postura de empatia e revisionismo em produtos
midiaticos contemporineos, como o jornalismo interpretativo e a fic¢ao

seriada aqui tomados como objetos de analise.

Um primeiro operador conceitual pertinente a nossa analise é o de representagao—
termo que alude, em diferentes areas de conhecimento, a produgao conceitual
sobre objetos, cenas, fendmenos e sujeitos da experiéncia cotidiana, executada
sobremaneira pela linguagem. Uma conexao arbitraria entre o vivido e
o representado, porém, é contestada quando assumimos os limites deste
processo, em uma discussao muito pertinente desde a filosofia classica até os
estudos de linguagem do século 20. E o que Stuart Hall (2016) aponta, em
Cultura e Representacao, quando distingue a postura reflexiva da representagao
— erguida em um viés essencialista — da visdo construcionista, que evidencia a

seletividade e intersubjetividade implicitas ao ato de representar.

Como diz o autor, “a esséncia da linguagem [...] é a comunicagao, e essa,
por sua vez, depende de convengdes linguisticas e cddigos compartilhados”
(HALL, 2016, p. 48); por isso, ela é dotada de carater eminentemente social
— e uma visdo construtivista parece a mais acertada para Hall, por aludir a
formagao de sistemas representacionais quando tentamos dizer algo sobre
o mundo. Essa reflexdo em muito se aproxima da visao aristotélica sobre
a mimese — vista, acima de tudo, como uma produgio criativa, € nio uma

imitacdo com pretensao de fidelidade especular com relagio ao real.

Na esteira do pensamento de Mayra Gomes (2008), entendemos que a
conversao de experiéncias concretas em representacoes linguisticas gera uma

espécie de ordenamento e organizacao das experiéncias, a partir da assungao
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de uma ordem simboélica; é este recorte de mundo, que requer a produgao de
campos de partilha de elementos identitarios e, naturalmente, a demarcagao
de limites, que nos permite visualizar uma realidade construida a partir de

referenciamentos linguisticos.

Entendemos, assim, que as representagoes constituidas em diferentes géneros
e formatos, na midia ou nas mais simples interagdes cotidianas, sao lugares de
configura¢ao e disciplinarizagao de nossas experiéncias, mostrando-nos um
mundo feito de linguagem, de sentidos socialmente erguidos e por isso capaz
de nos aportar uma nogao de identidade (ou Eu/Nés) minimamente estavel.
Processo esse que, como nos aponta Jesis Martin-Barbero (2004), é cada vez
mais fluido e instavel no contexto da cultura midiatica: como diz o autor, em
seu estudo que abarca a produgio televisual latino-americana, hoje somos
dotados de “identidades com temporalidades menos ‘longas’, mais precarias”,
que combinam ingredientes de mundos culturais diversos e que sio “portanto
atravessadas por trechos descontinuos, por nio-contemporaneidades, nas

quais intervém gestos atavicos, residuos modernistas, inovagoes e rupturas
radicais” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 153).

Esse cenario evoca de maneira ainda mais urgente a questao da alteridade
— que consideramos fundamental a reflexdo sobre quaisquer operacoes
contemporaneas de representacao por meio das midias. Kathryn Woodward
(2000, p. 41), em suas discussoes sobre o conceito de diferenca, aponta que
este ¢ uma necessidade logica para a demarcacao das identidades, ja que estas
sao representadas nao apenas pelo evidenciar de semelhancas, mas também
pela separagao, pela oposicao — pela construcao de barreiras que separam Noés
¢ Eles, em suma, em linha com o que também discute Gomes (2008). E ai que
emerge, portanto, o outro como uma necessidade 16gica, uma componente

indissociavel dos processos de representagao cultural.

Ancoramo-nos, em especial, nas reflexdes de Homi Bhabha (1998) sobre a
produgao do “espago-nag¢ao” para entender de que modo o outro é narrado de
forma complexa e multiforme, a fim de constituir universos de familiaridade
¢ enquadrar simbolicamente quem estd fora das fronteiras do Eu/Nés.
Segundo o autor, “a demanda da identificagdo — isto é, ser para um Outro
— implica a representa¢do do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade”
(BHABHA, 1998, p. 77). Essa diferenca implica a formagao de identidades
“essencialistas”, que operam em uma redugdao de complexidade que reflete

disputas discursivas e tensdes pelo poder no processo de representar.

Assim como outros estudiosos do campo da cultura e das dinamicas pos-

coloniais, Bhabha aponta que o processo de escrita da nagio — também
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abordado por Hall em sua analise das narrativas nacionais — envolve e
mobiliza um trabalho de sintese de elementos culturais, a fim de conferir
unidade ao universo em questdo. Esse processo, porém, nao ¢ assim mantido,
como que por inércia; ao contrario, é marcado por reagdes contrarias naturais
a dinamica da vida social, por disputas de lugares e posi¢des pelos sujeitos
e grupo. E preciso, diz-nos Bhabha, ir além da ideia da identidade tunica,
estabelecida e estavel e reconhecer a existéncia de lugares de fissura e quebra
no texto identitario. De “um” outro, passamos a falar em outros, sempre
no plural: o outro que estd fora dos espagos da comunidade simbolica e,
também, aquele que emerge como contra-narrativa dentro de seus préprios

muros, rebatendo e evidenciando processos hegemonicos.

Os objetos que aqui trazemos para debate sdo claras demonstracdes deste
outro-contra-narrativo citado por Bhabha (1998): mais que ao “ex6tico” ou ao
“estrangeiro”, ao que esta fora das fronteiras e que — nas palavras de Arlindo
Machado (2008) — me seduz, falamos de um outro invisibilizado e submetido
a processos de apagamento, em prol de representagdes essencialistas de
nossa experiéncia coletiva como brasileiros. Deriva, de tal notacao, um debate
igualmente pertinente a analise aqui proposta sobre as posturas e atitudes que
tomamos diante do outro quando assumimos — dentro das diferentes areas da

comunicag¢ao social — o papel de mediadores da alteridade.

Mediacdo de alteridade: posturas e responsabilidades

Problematizar como tratamos o outro nas interacdes sociais e, de modo mais
amplo, nos discursos das midias exige reconhecer que diferentes posturas,
situadas entre a assimila¢do e a aniquilagao pura da diferenca, podem ser
adotadas no contato com a alteridade. As chaves desse processo estao, na
filosofia do dialogo de Martin Buber (2001), associadas as relagdes Eu x Isso
e Eu x Tu.

De maneira breve e sintética, o autor afirma que na primeira estrutura de
relagio, de carater instrumental, nossa interacdo com o outro se baseia na
satisfacdo de necessidades e em certa funcionalidade pragmatica que, na
perspectiva de Buber, ndo da conta da complexidade daquele com quem
nos relacionamos. Para isso, seria necessario assumirmos uma conexio Eu
x Tu, ou seja, reconhecendo a alteridade como sujeito e nao objeto, em uma

postura de empatia e compreensiao que, por fim, acaba por revelar a nés
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mesmos. Como diz o autor, em frase bastante célebre, “o Eu se realiza na
relagao com o Tu” (BUBER, 2001, p. 10).

Ideias semelhantes sdo também discutidas pelo linguista Tzvetan Todorov em
A conquista da America: a questio do outro (1993), obra que evidencia diferentes
posturas tomadas em relacdo a alteridade que oscilam entre a compreensao, a

assimilagdo ou até mesmo o aniquilamento.

Como nos sinaliza o autor, o didlogo com o outro implica acima de tudo
um reconhecimento de sua qualidade de sujeito. Caso isso ndo ocorra — e
este ¢ o caso citado pelo autor a partir do exemplo do colonizador espanhol
quando da descoberta da América, em seu contato com 0s povos nativos
do continente —, a tendéncia é que se assuma uma postura predatoria, sem
qualquer empatia, com a alteridade, tomando-a como objeto de exploragao a

partir de interesses unilaterais.

Acreditamos que o debate trazido por Todorov e Buber, centrado nas
interagbes humanas, ganha ainda mais relevancia em contexto de ampla
expansio dos contatos mediados com universos socioculturais, étnicos
e geograficos, essencialmente por meio das midias eletronicas surgidas ao

longo do século 20.

Tais ideias dialogam diretamente com o que consideramos uma postura
revisionista, empatica e de abertura a compreensio da alteridade no
jornalismo interpretativo praticado por Eliane Brum em diferentes veiculos
jornalisticos, bem como na ficgao televisiva de Gloria Perez: para além de
simplesmente exibir o outro (ou, como neste corpus, aquele que ¢é excluido em
alguma medida), acreditamos que tais obras exercitam uma postura aberta
em relagdo a alteridade em géneros e formatos tradicionais, nao vinculados a
iniciativas alternativas de midia — portanto, hegemoénicos em seus modos de
representar, narrar e dar a ver. A fim de verificar a veracidade de tal hipotese,
partamos, entao, a leitura e a critica dos discursos produzidos no jornalismo

e na ficcio sobre o outro.

Corte e método: a andlise dos discursos e vestigios do/sobre o outro

Neste espaco, aprofundamos o aporte teérico empregado para a investigacao
do corpus que compde nosso objeto empirico: a analise de discurso (AD).
Ou seja, toda essa conjuntura da qual nos acercamos, observamos, em

termos epistemoldgicos e metodologicos, a partir da perspectiva da Analise
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de Discurso de linha francesa (ORLANDI, 2007; GREGOLIN, 2004,
BRAIT, 2005, BRANDAO, 2012; FIORIN, 2011). Compartilhamos, pois,
do posicionamento de Baccega (2002), que entende os estudos da linguagem

como um ingresso aos estudos em comunicagao:

[...] Consideramos categorias fundamentais para os estudos
do campo da comunica¢io as conquistas da Andlise de
Discurso, sobretudo as da Escola Francesa (Pécheux
et al), que nos possibilitam desvelar a materialidade
da articulacdo das ciéncias sociais, o conhecimento do
percurso das apropriacdes ocorridas, vez que permitem
revelar o discurso como o lugar em que linguagem e
ideologia (pontos de vista, idéias, conteddos, tematicas
etc.) se manifestam de modo articulado (BACCEGA,
2002, p. 20).

Sendo nosso corpus composto por textos (plataformas textuais verbais e
imaggéticas) que promovem a circulagao de discursos, justificamos a adogao
do ponto de vista da analise de discurso para a apreciagdio do material em
questdo. A orientagdo francesa, por sua vez, revelou-se relevante para este
estudo por dar relevo ao sujeito no discurso e, por conseguinte, as questoes
de identidade/alteridade, operadores conceituais caros a nds, conforme ja

ressaltamos.

Sobretudo, a AD francesa mostrou-se rica para analisarmos nossa amostra
levando em conta o contexto ¢ nao somente O texto em si e suas fronteiras
limitantes. Em outras palavras, nao descartamos de nosso campo de visio o
enquadramento e o cenario sécio-historico em que se dao os discursos e que
os atravessam. Entra em jogo entao a no¢ao da AD francesa de condigdes
de producio de um discurso, que tem de ver tanto, estritamente, com as
circunstancias imediatas da enuncia¢ao quanto, amplamente, com as formas
culturais e histéricas de uma dada sociedade (ORLANDI, 2007, p. 30-31).

Complementarmente, enriquece a nossa observagao a no¢ao de formagao
discursiva, também da AD francesa, que diz respeito a paisagem de outros
discursos com os quais um discurso conversa e na qual seus sentidos estao
inscritos. Discursos estes que sio também ideologicamente marcados e por
isso a formagao discursiva implica, antes e necessariamente, uma formagao
ideolégica que ela esta materializando em um discurso (ORLANDI, 2007,
p. 42).

Ainda dentro dos contornos da analise de discurso, tentamos fazer emergir
os efeitos de sentido dos textos examinados, pois, “em suma, a Analise de
Discurso visa a compreensio de como um objeto simbodlico produz sentidos,
como ele esta investido de significancia para e por sujeitos” (ORLANDI,
2007, p. 26). Queremos “ouvir” do discurso o que ele esta efetivamente

querendo declarar.
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Enfim, nosso olhar critico a partir da assun¢ao da AD francesa se da na
dire¢do de termos o cuidado de nos inclinarmos sobre os textos culturais
em analise, mas também observarmos os aspectos que lhes sao exteriores.
Imergimos nos textos e seus discursos, mas também emergimos deles com

uma atitude tensionadora de suas significagoes.

Assim, nosso percurso metodolégico consistiu exatamente no seguinte:
(1) partimos do anseio em estudar o conceito de empatia na comunicagio
jornalistica e ficcional; (2) buscamos dois textos midiaticos de géneros
tradicionais do jornalismo impresso/digital e da ficcdo audiovisual onde
pudéssemos situar o estudo; (3) procedemos com um recorte do material
coletado; e, por fim, (4) com o olhar da Analise de Discurso de linha francesa,
percorremos os textos selecionados procurando as marcas da empatia.
Portanto, ¢ sobre essas marcas e nossas observacoes alcancadas sobre os
discursos explorados que nos debrucamos agora, tracando nossos principais

achados e consideracoes.

Nossa leitura, assim, se volta a uma critica sobre os modos como géneros e
formatos midiaticos nao alternativos podem figurar como instrumentos de
visibilidade (ROCHA, 2009). Como as histérias de vida narradas na cobertura
de Eliane Brum por intoxicag¢oes decorrentes do contato com amianto, por
um lado, e a abordagem de uma personagem transexual em processo de
autodescoberta, por outro, podem atuar como potenciais transformadores
das representacdes hegemonicas, em uma linha de enuncia¢ao que alude
nao apenas a traducdo, mas a propria denuncia de violagoes de direitos e a

evidenciacdo de diferentes experiéncias de identidade?

A mediacéio de alteridade no jornalismo e na ficcdo

Conforme ja sinalizado, o corpus selecionado para nossa analise se concentra
em dois campos midiaticos, que examinaremos de maneira sequencial. Do
jornalismo, escolhemos quatro reportagens e cronicas da jornalista Eliane
Brum para a revista Fpoca, publicadas entre 2001 e 2012; e trés colunas da
mesma autora no jornal E/ Pais, divulgadas entre 2014 e 2017, quais sejam:
(1) “A maldi¢io do amianto” (revista Epoca, abril de 2001); (2) “Morto pelo
amianto” (revista Epoca, 2004); (3) “Vida e morte pelo amianto” (revista Fpoca,
setembro de 2009); (4) “Por que o amianto foi parar no meio do mensalaor”

(revista Epoca, agosto de 2012); (5) “A maldi¢io do amianto” (F/ Pais, janeiro
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de 2014); (6) “Romana e o bilionario do amianto: a dor que nao prescreve”
(E/ Pais, novembro de 2014); e (7) “O Supremo e a farsa do amianto” (E/ Pais,
agosto de 2017).

Esses textos cobrem, portanto, denincias relativas a contaminagiao por
amianto — fibra mineral considerada cancerigena — entre trabalhadores da
industria brasileira. Para isso, ou narram historias de vida de trabalhadores
assolados por graves doengas, como cancer, decorrentes do contato com o
material ou abordam o debate publico sobre o tema, que ja corre no Legislativo

e no Judiciario brasileiros desde o inicio dos anos 2000.

Nota-se, nos textos de Eliane Brum, um enquadramento interpretativo
evidente: tomando este modelo de jornalismo — que difere das abordagens
opinativa ou informativa, conforme classificagoes de Melo (1985) e Beltrao
(1976) — como um tipo de narrativa que amplifica, contextualiza e depura
a realidade ao invés de simplesmente narra-la, nota-se no texto de Brum
clara angulacio analitica, que focaliza historias e dramas vividos por vitimas
do amianto para perenizar o fato no debate publico. Junto de depoimentos
de forte poder afetivo e sensivel, dada sua dramaticidade, a autora ainda
entrevista juristas e especialistas da area, conferindo enfoque aprofundado a

leitura do real.

As reportagens para a revista Epom, entre 2001 e 2012, trazem cuidado
com o tratamento dos fatos e énfase ao aspecto humano e sensivel — uma
das caracteristicas atribuidas as grandes reportagens, formato jornalistico
interpretativo no qual ajornalista aposta. “A maldi¢ao do amianto”, reportagem
de capa de uma edigao de 2001 de Epom, por exemplo, explora histérias como
a de Sebastido, uma das vitimas mais conhecidas das contaminagdes por
amianto. Esse transito entre o singular — personagem da histéria — e o geral
— a questdo das contaminacOes e a polémica envolvendo empresas usuarias
de amianto — é uma das marcas transversais aos textos analisados por nos.

Observe-se, entdo, a abertura da reportagem:

Sebastiao Alves da Silva, de 64 anos, exibe na penteadeira
do quarto uma fotografia em que aparece dangando com
a esposa, Irene. Gosta de mostrar o retrato as visitas. B
a prova do tempo em que respirar era um ato normal
para o ex-operario da Brasilit. Sebastido nao pode mais
dancar. Caminha com dificuldade, mesmo por poucos
metros. Tosse a cada passo. Perdeu uma fatia do pulmao
esquerdo, retirada com um tumor cancerigeno ha dois
anos. Faz exames a cada trés meses para rastrear uma
possivel metastase. Tem asbestose, doen¢a que vai
endurecendo o pulmao até transforma-lo em pedra. Mal
lento, progtessivo, incuravel. Padeceu de tuberculose,
teve quatro pneumonias. Sebastiao é uma das centenas de
brasileiros vitimas do amianto (BRUM, 2001, p. 84-85).
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O texto traz em seguida, uma série de depoimentos e uma lista de trabalhadores
com problemas semelhantes aos de Sebastiao, além de ouvir uma auditora
do Ministério do Trabalho que investigou a questao e problematizar estudos
cientificos a respeito da fibra mineral. Destacou, ainda, que ja aquela época
o mineral havia sido banido de 21 paises, e que no Brasil as proibi¢des ja

abrangiam algumas cidades em Sio Paulo e no Mato Grosso do Sul.

Trés anos depois, Sebastido Alves da Silva morreria em decorréncia do
agravamento de seu quadro de contaminagao. Em “Morto pelo amianto”
(2004), Brum retoma o assunto, desta vez com énfase ainda maior na
singularidade do sofrimento da vitima. Detalha seus ultimos momentos
de vida em linha cronoldgica: “As 19 horas daquela sexta-feira, ele nio
conseguia falar. Ergueu a mio e acenou para a esposa, Irene”. Em seguida,
Brum relata que a vitima “sucumbiu quatro horas depois, quando os pulmdes
nao conseguiram mais fazer o movimento de inspirag¢ao-expiragao. Sebastido,
entdo, morreu por asfixia. Acabara de completar 68 anos de idade e 46 de
casamento” (BRUM, 2004, online). O encerramento do texto, notavel exemplo
de fusio ou amalgama entre a cronica jornalistica e a reportagem factual,

reforca o viés de denincia combinado a exploracao narrativa:

Na ultima semana de vida de Sebastido, sempre que ia
ao hospital visita-lo, Irene via um outdoor da campanha:
“Se o amianto nao faz mal, por que meu marido esta
morrendo?”, revoltava-se. Ela e Sebastido pertenciam ao
que chamavam de “grande familia Brasilit”. O amianto
impregna-se as lembrancgas de sua vida como aos alvéolos
dos pulmdes. Conheceram-se trabalhando na fabrica. O
pal dela era operario e morreu de cancer no pulmio. O
filho chegou a entrar na empresa. Parte da casa deles é de
amianto. Até as cuecas de Sebastido eram feitas de sacos
da fibra tingidos de azul. Ao ser enterrado, Sebastido

levou nos pulmdes cimentados o amianto que o matou
lentamente (BRUM, 2004, on/ine).

Em linha semelhante, a jornalista retoma sua dentincia quanto a fibra mineral
em “Romana e o bilionario do amianto: a dor que nao prescreve”, coluna
produzida para o E/ Pais e publicada em novembro de 2014 que abordou a
histéria da Romana Blasotti Pavesi — uma italiana que perdeu cinco pessoas
de sua familia por cancer ligado ao amianto, também por conta da influéncia
das atividades da empresa Eternit. Acompanhado de fotografias de familia e
muitas informagdées sobre a batalha judicial contra executivos da companhia,
o texto de Brum cede espago a histérias de claro enlace afetivo, cujo objetivo
¢ mostrar a conexao entre a factualidade jornalistica e a singularidade de
histérias de vida. Um exemplo ¢ o trecho a seguir, no qual a repérter descreve
como Romana e seu marido se conheceram e, depois, se despediram em

funcao da doenca:
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Mario tinha ficado 6rfao aos 16 anos, obrigado a sustentar
amie e os irmaos menores. Em seguida, a Segunda Guerra
incendiou a Europa e ele foi enviado como soldado a uma
de suas frentes mais duras, a dos Balcas. No dia em que
ele se materializou diante de Romana, numa ousadia rara
para aquele rapaz sério demais, fazia apenas um ano que
retornara da Iugoslavia. Eles nunca haviam se falado e
Mario ja se apresentou com intengdes de casamento. Dias
depois, assistiram a Ninotchka no cinema. Mario ja tinha
visto o filme, mas como Romana era louca por Greta
Gatbo, fez de conta que era sua primeira vez. Casaram-se
sete meses depois. Em 1957, ja com os filhos Ottavio e
Maria Rosa, Mario ingressou na Eternit, onde trabalharia
por 20 anos. Quando sentiu a pontada nas costas, estava
aposentado. Morreu de mesotelioma na noite de 15
de maio de 1983, aos 61 anos. Pouco antes de morrer,
Mario saiu da sua inconsciéncia e estendeu a mio para
Romana. Ela a segurou por um siléncio longo. Depois
de uma vida, despediram-se assim. Romana nio poderia
adivinhar naquele momento que sua trajetéria mudaria
radicalmente de curso e o homem que amava seria apenas
o primeiro da sua familia sepultado pelo amianto. Nesse
tempo, Romana ainda chorava (BRUM, 2014, online).

Podemos resumir, por fim, que aspectos importantes do narrar de Eliane
Brum sao o engajamento aberto e evidente em sua linguagem, com um texto
que convoca a a¢ao em tom panfletario (embora sem abrir mao da objetividade
na descri¢ao cientifica dos impactos do amianto e, também, na apresentagao
de pontos de vista dos envolvidos na questao, como empresas e especialistas);
a énfase no outro e em suas vivéncias e dificuldades, em um narrar que toma a
alteridade como intriga ou eixo dramatico; e, nao menos importante, a adogao
de uma linguagem jornalistica hibrida, de dificil rotulagem, que oscila entre

reportagens, ensaios, cronicas e colunas que alternam opinido e interpretagao.

Como resultado, a abordagem da alteridade que vemos em seus textos é a
de uma distancia apropriada, aludindo ao termo de Silverstone (2002): ou
seja, proxima o suficiente do outro para interpreta-lo, compreendé-lo e
leva-lo de modo responsavel ao leitor e, a0 mesmo tempo, distanciada
em medida adequada para nao recair no erro de assujeita-lo. A énfase no
humano em sobreposi¢iao aos dados brutos, bem como a combinagao entre
o cientificismo da analise da polémica sobre o amianto a escuta do que o
outro (vitimado pelo material toxico) tem a contar sobre ela, aponta para uma
leitura revisionista, que convoca o leitor a pensar e repensar o lugar dos que
figuram com tanta dificuldade nas midias e tdo raramente tém suas demandas

ouvidas e visibilizadas.

Da ficgao seriada que é também parte de nosso corpus empirico, comegamos
situando que A Forga do Querer ¢ uma telenovela produzida pelos Estadios
Globo e veiculada pela Rede Globo (canal brasileiro de televisio aberta)

entre os meses de abril e outubro do ano de 2017. Escrita por Gloria Perez,
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consagrada dramaturga brasileira, a ficgdo abordou, além da transexualidade,
que ¢ nosso foco de interesse, outras tematicas contemporaneas, como

sereismo, cosplayer e trafico de drogas.

Situada entre os géneros do drama e do romance, a sua narrativa, como toda
novela, apresenta uma série de nucleos complementares. Um deles, que nos
importa mais de perto, desdobra-se entre o seio familiar e 0 ambito do mundo
do trabalho. Envolve o espago de uma grande empresa no Brasil, cujo diretor,
Eugénio, prepara o filho, Ruy, para assumir a presidéncia. O jovem tem
muitos outros interesses para além da estabilidade profissional e pessoal que
o cargo promete, que se materializam no romance com Rita, mulher sedutora
que acredita ser uma sereia e, portanto, representa concretamente a aventura
que abala o futuro tradicionalista e seguro do menino tracado pelo pai. Este
construiu e mantém um formato classico de familia: é casado com Joyce,
com quem tem, além de Ruy, a filha Ivana, que sempre foi tratada como uma
princesa pela mae, sob todos os ensinamentos tipicos do que se espera de
uma mulher segundo as convengées sociais. E nesse ambiente conservador
que se desenrola o conflito que analisamos mais diretamente, que concerne ao
fato de Ivana perceber-se e sentir-se um homem preso a um corpo feminino;
e todo o seu processo de transi¢io decorrente a partir disso: de assumir-se
para ela(e) mesma(o), para a familia e para a sociedade como Ivan, além da

modifica¢io fisica e concreta de seu corpo para uma figura mais masculina.

Nosso recorte dessa parte do corpus consistiu em cenas que versaram sobre a
tonica da transexualidade. Ou seja, cenas que trabalharam com a representagao
do sujeito transexual. Mais particularmente, centralizamos nossa analise a
cenas com a presenca da personagem transexual Ivana/Ivan ao longo de toda

a extensao da telenovela, no decurso da jornada da personagem na trama.

Sublinhamos que a autora de A Forca do Querer trabalhou o tema num
contexto histérico em que as exposicoes e discussdes sobre a transexualidade
vinham ganhando abertura, exposi¢ao e discussao socialmente; dialogando,
pois, com o espirito do tempo, ou com os discursos circulantes, na concepgao
de Charaudeau (2010). A telenovela apenas deu mais visibilidade e mais
assiduidade a uma pauta que ja estava em cena. A partir dela, o jornalismo
foi expondo casos semelhantes ao de Ivan/Ivana que ja estavam ali, apenas
nao eram abordados ou vistos. Deu representatividade a um grupo excluido,
conforme expoe Tabs Oliveira Leivas, nome social de trans em depoimento
em matéria do UOL de setembro de 2017:

Descobrir que sou um homem trans me trouxe
felicidade, alegria. Pude me olhar, entender e me aceitar
totalmente. A cena em que o Ivan olha no espelho e
entende que é transgénero aconteceu comigo. A gente
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se olha e vé que algo que sempre esteve ali finalmente
se libertou. Foi bom ver isso na TV, e saber que muitos
outros também passam ou vao passar por uma situacao
parecida. E como se a gente tirasse um peso das costas
e finalmente pudéssemos ser quem somos por dentro,
traz uma sensacio de conforto. A novela traz visibilidade,
tem o poder de ajudar gente que como eu que nio
sabia que era trans a se encontrar, além de contribuir
na quebra de preconceito. Quando o assunto ndo tinha
tanta visibilidade, buscava informag¢des nas redes sociais,
em blogs. E importante lembrarem da nossa existéncia
(SERRA, 2017, ontine).

Mais do que isso, o discurso trans da telenovela em questio esta alinhado a
uma rede de outros discursos — uma formagao discursiva — sobre identidade
de género em movimento atualmente no pafs. Esse discurso ficcional esta
ajustado, por conseguinte, também ideologicamente com esses discursos.
Neste caso, discursos que nao condenam ou atribuem juizo de valor moral
ao comportamento/sentimento representado na ficgio; pelo contritio,
defendem uma postura de aceitagao. Por isso estamos designando a produgao
de Gloria Perez de “fic¢ao de visibilidade e representatividade”. Seu texto
quer fazer pensar, pois a autora trata de um tema tabu para gerar reflexao;
quer quebrar preconceitos, pois objetiva diminuir a ignorancia sobre o tema
trabalhado; e quer construir representatividade para uma categoria social
usualmente omitida da midia. E importante os sujeitos se verem representados

para aumentar a aceitagao — sua propria e dos demais.

Ainda que a tematica seja narrativizada, por demanda de carga dramatica
que uma histéria exige para ser “vendida e consumida”, por isso mesmo
essa narrativizagao da forca ao tema. Por exemplo, ndo necessariamente ha
“0” momento da revelagio do sujeito trans para a familia, como na cena
icone de Ivana/Ivan, porque na concretude da vida pode ser um processo
natural que corre ao longo do tempo. Ou seja, o tema ganha uma narrativa

que no real concreto pode nao existir, mas que justamente potencializa sua

visibilidade social.

No que diz respeito aos efeitos de sentido que emergiram de nossa analise,
entendemos e defendemos que a autora dessa ficgao seriada humaniza o tema
ao trata-lo com sensibilidade. Percebemos uma humanizac¢ao na representagao
ficcional. O tema ¢ tratado com delicadeza, de forma cuidadosa, respeitando
o tempo do processo vivido pela personagem. Assim, o respeito revela-se
como palavra-chave: o respeito presente na constru¢iao dessa representacao
simboliza que o caminho para a compreensao da alteridade ¢ o respeito pelo
outro. A empatia na construcao da representacao ficcional trans sinaliza a

necessidade de empatia 2 alteridade.
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Consideracdes finais

Como discutimos ainda no inicio deste texto, reconhecer a alteridade como
categoria indissociavel do narrar nas midias significa supor, em todas as
produgoes deste campo, um compromisso ético latente, ligado ao falar-
em-nome-do-outro e a responsabilidade com que devemos dialogar com
a alteridade, reconhecendo-a como lugar de sujeitos e nio objetos. Foi o
proposito de observar e promover uma critica da mediagao de alteridade
que nos fez, assim, buscar esforcos revisionistas e empaticos produzidos
em géneros e formatos midiaticos popularmente reconhecidos — como o

jornalismo e a ficgao seriada.

Explorando em suas narrativas outro(s) excluido(s) de diferentes maneiras
dos processos hegemoénicos do representar, o drama televisual de Gloria
Perez em A Forga do Querer e o jornalismo interpretativo de Eliane Brum
em Epoca ¢ E/ Pais conseguem relativo sucesso no dificil trabalho de narrar
o outro; mais que instrumentaliza-lo ou usa-lo como impulso da intriga,
ambos os textos trabalham para coloca-lo no centro do debate, explorando
tematicas mais amplas (a transexualidade, na telenovela; as contaminagdes
de trabalhadores por amianto, no jornalismo) a partir de histérias de vida
que conseguem dar conta de sua complexidade. Promovem, assim, uma
forga revisionista, alinhada a discussio de Bhabha (1998) sobre o poder
contra-narrativo das produgoes simbolicas que escapam as representagdes

essencialistas da identidade.

Por nao buscar respostas decisivas e propor linhas gerais de uma critica, este
trabalho pode e deve abrir margem a outras reflexdes, dirigidas a géneros
midiaticos de igual relevo, a fim de mapear nestes os tragos de uma postura
empatica, aberta e compreensiva em relagao a alteridade, contrariando
olhares socialmente erguidos que sempre tratam com desconfianga os textos

midiaticos centrados na enunciacio da diferenca cultural.
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RESUMO

Principal espago publico de Mariana-MG, a praca Gomes Freire — mais
conhecida como Jardinm — é frequentada por diferentes grupos sociais. Essa
sociabilidade nao se da de forma totalmente harmonica, o que gera disputas
simbdlicas. A partir do entendimento de que deve ser preservado no Jardim
seu carater plural de convivéncia — mesmo na chave da tensionalidade — este
artigo pretende investigar as representacoes sobre a praga através da midia
local, mais precisamente pelo jornal Ponto Final, ja que a imprensa ¢ um dos
principais agentes construtores dos sentidos urbanos. As analises mostram
que, apesar da variada gama de uso, o jornal prefere dar destaque aos
supostos aspectos negativos do Jardim. Dessa forma, é possivel afirmar que
as pautas jornalisticas batem com as ideias de higienizag¢ao, controle e vigilia,
visao que pode interessar a determinados grupos e que coloca em risco o
carater estritamente publico da praca.

Palavros-chave: praca Gomes Freire; Jardim de Mariana; espaco publico.

ABSTRACT

As the main public space of Mariana-MG, Gomes Freire Square - widely
known as “Jardim” - is frequented by different social groups. This sociability
does not happen in a totally harmonious way, so that it generates symbolic
disputes. From the understanding that the plural nature of coexistence must
be preserved in “Jardim” - even considering the key of tension - this article
intends to investigate the representations about that square by means of the
local media, and more precisely through the newspaper Ponto Final, since
the press is one of the main agents for the construction of urban meanings.
The analysis shows that, in spite of a varied range of use, the newspaper
prefers to highlight the supposed negative aspects of “Jardim”. In this way,
it is possible to affirm that the journalistic guidelines coincide with the ideas
of hygiene, control and surveillance, a view that may interest certain groups,
and which jeopardizes the strictly public character of that square.

Keywords: gomes Freire Square; Garden of Mariana; public place.
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A PRACA

Se um(a) adolescente em Matiana'-MG quiser se divertir, provavelmente
sua unica op¢io de ampla sociabilidade sera a praca Gomes Freire. F neste
local, mais precisamente nas noites de domingo, que muitos jovens da cidade,
dos bairros centrais aos periféricos, conhecem os usos e os efeitos da vida
fora de casa: da primeira bebedeira ao primeiro beijo — ndo necessariamente
nessa ordem. Aos olhares menos observadores, a praga, delimitada em forma
retangular e pouco inclinada bem no centro do municipio (entre as ruas
Dom Vigoso, Barao de Camargos, além da Travessa Sao Francisco e da Casa
Arquiepiscopal) consegue aparentemente harmonizar em seu arejado espago
pessoas de diferentes origens, classes e idades. Afinal de contas, como alguém
poderia nio ser sociavel em meio a tantas arvores, plantas, bancos, coreto
central, busto do Dr. Gomes Freire?, lagos attificiais com peixes, além de

bares, restaurantes e lanchonetes em seu entorno?

Mas para além de um olhar romantizado e cliché, a praga, conhecida
popularmente como Jardim, revela nas noites de domingo algumas barreiras
invisiveis, do tipo: Por que certas pessoas caminham por esse lado, enquanto
outras por outro? Por que grupos se apropriam de determinadas areas?
Por que certos bancos e demais acentos sao disputados enquanto outros
1 > (P4 1 » M M
permanecem ignorados? Por que “é mais seguro” seguir em um determinado
caminho e nao em outro para buscar no botequim a cerveja gelada, o vinho

barato ou aquele lanche de fim de noite?

Diante de instigagdes proporcionadas por experiéncias, observagoes e relatos
que apontam para lutas simbodlicas entre classes, etnias, e outras que serao
tratadas mais a frente, este artigo tem por objetivo compreender melhor as
disputas por espaco que existiram — e ainda existem — na praga Gomes Freire,
e entender como elas se configuram nas publica¢oes da midia local. Em outros
termos, o trabalho visa a investigar as pistas que historicamente tracaram as
formas de convivéncia e de estranhamento na organizacio contemporanea
deste importante espago publico de Mariana e o papel que a imprensa assume

— mais precisamente o jornal local Ponto Final — nessa abordagem.
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A PRACA QUE A HISTORIA REVELA

Apesar de ser um ambiente de extrema importancia para a reflexdo sobre
a historia, a dinamica social e a propria cotidianidade de Mariana, a praca
Gomes Freire carece de estudos e pesquisas’. Talvez por ser um local
estritamente publico desde a sua origem (sem grandes amarras da Igreja
e do poder politico, por exemplo), o Jardim nao tem sua “historia oficial”
acessivel e declamada de forma tao clara, objetiva e formal como os espagos
e os monumentos catolicos, das esferas do executivo, legislativo, judiciario e
da elite marianense, quase todos exaltados em roteiros e passeios turisticos.
Estritamente publico porque pelo o que é apresentado no livreto Histdria da
Praca Gomes Freire: o Jardim de Mariana — rara obra dedicada exclusivamente ao
assunto — a area onde hoje se encontra a praga Gomes Freire se desenvolveu,
ainda no petiodo colonial, atrelada ao rossio*: “Era ali, no limite do Rossio,
que paravam os cavalos e as pessoas se preparavam para entrar ou sair da
vila, desenvolvendo nesse espago uma tradigao de apropriagao informal, um
espaco popular” (ALVES; FIGUEIREDO; PAIVA, 2010, p. 13).

De espaco interligado ao rossio, aquele descuidado campo passou a receber
festas populares chamadas “cavalhadas® e também cetimonias de cunho
profano. Outro ponto do livreto que chama a atengdo ao se pensar o carater
estritamente publico do Jardim desde a sua constituigao, foi a tentativa de
construir por 1, em meados do século XVIII, o edificio da Casa da Camara
e Cadeia como forma de enobrecer a area, ideia refutada em seguida ja que
o entorno da entdo praca D. Jodo V¢ naquele momento se encontrava quase
totalmente ocupado (ALVES; FIGUEIREDO; PAIVA, 2010). Desse modo,
com a nao efetivacio de uma casa politica e sem uma igreja de referéncia,
o Jardim pode, como ja defendido anteriormente, ser organizado um pouco
mais distante das estruturas dos poderes politico e religioso, se comparado,
obviamente aos outros espagos publicos centrais da cidade, como a praca
da Matriz (atual praga da Sé), simbolo do sagrado, e a praca Minas Gerais —
localidade que abriga os conjuntos arquitetonicos: Camara de Mariana (antiga

Casa da Camara e Cadeia), Pelourinho, Igreja de Nossa Senhora do Carmo e

Igreja de Sao Francisco.

Para além das disputas historicas e contemporaneas entre classe e etnias, a
praga, nadécadade 1950, a0 se modernizar e ganhar aspectos de ajardinamento,
protagonizou uma nova dinamica espacial: a de género. Alves, Figueiredo e
Paiva (2010) explicam que a colocagao de ciprestes formou um ambiente

fechado, desencadeando um espago hostil as mulheres. Ainda segundo as
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autoras, esse movimento arquitetonico separatista entre homens e mulheres
se desfez com o refinamento do ambiente — desenvolvido em um tracado

mais aberto — a partir da década de 1960.

Diante desse breve mergulho histérico, ja é possivel entender que as barreiras
simbodlicas visualizadas aos domingos de lazer juvenil ndo se ddo em vio e,
muito menos, sem os rastros de outras disputas. Mas, antes de aprofundar
nessa questao, é preciso compreender melhor o que o espago de uma praga

pode significar para a organizacao de uma cidade.

A PRACA, 0 ESPACO E O CARATER PUBLICO

As pragas, entendidas aqui como “espagos livres de edificagao, publicos
e urbanos, destinados ao lazer e ao convivio da populacio, acessiveis aos
cidadaos e livres de veiculos” (ROBBA; MACEDO, 2010, p. 17), despertam
reflexdes em sentidos amplos, visto que nelas é possivel observar, suspeitar
e até classificar os contrastes de identidades, além das fronteiras simbdlicas
que separam, aproximam, limitam, hierarquizam e estimulam resisténcias de

grupos ¢ individuos em suas agoes.

Desse modo, o espaco do Jardim deve ser tomado nao apenas como uma
estrutura fisica e isolada, mas sim dentro de uma realidade relacional, ou
como define Santos (2014): “o espaco deve ser considerado como um
conjunto indissociavel, de que participam, de um lado, certo arranjo de
objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais e, de outro, a vida que
os preenche e os anima, ou seja, a sociedade em movimento” (SANTOS,
2014, p. 30-31). Isto é, o espago — geografico — se faz pelas praticas que se
movimentam e se renovam de acordo com as relagdes desenvolvidas pela
sociedade e com a sua evolugdo prépria. Entendimento este que também
se aproxima da proposta de diferenciacao entre lugar e espago tracada por
Certeau (1998), em que o primeiro termo tem a ver com uma dimensao estavel
de posig¢des, enquanto o segundo diz respeito a um cruzamento de moveis
animado pelo conjunto dos movimentos que ali se desdobram. Com isso, “o
espaco ¢ um lugar praticado. Assim, a rua geometricamente definida por um
urbanismo ¢ transformada em espago pelos pedestres” (CERTEAU, 1998, p.
202). A partir desses pontos de reflexdo, entender a praga e, consequentemente,
o seu espago, nao diz respeito apenas aos aspectos originarios da tipologia
urbana formadora, mas também as dinamicas humanas dos que ali habitam e

circulam, ou seja, as relagoes singulares e plurais promovidas ali.
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Sendo relacionais, em movimento e, consequentemente, disputadas para os
mais variados usos e sentidos (e talvez por isso), as pracas — principalmente
as das médias e grandes cidades brasileiras — vém perdendo seu carater plural
e se esvaziando muito por conta de uma ideia higienista, privatista e até pela
difusdo de uma cultura do medo. Ao dialogar sobre lazer e espacos publicos,

Rolnik (2000) diagnostica o desaparecimento desses sentidos. Para ela:

o espaco publico vai diminuindo ao ser capturado e
privatizado, restando apenas e tdo somente aquele
necessario para a circulacdo de mercadorias, inclusive de
metcadorias humanas; esvazia-se a dimensao coletiva e o
uso multifuncional do espago publico, da rua, do lugar de
ficat, de encontro, de prazer, de lazer, de festa, de citco,
de espetaculo, de venda (ROLNIK, 2000, p. 5).

Assim sendo, se for levantada a discussao sobre a posse por espago na cidade
de Mariana, como um todo, é possivel evidenciar certa polarizagao entre
populagoes tradicionais e recém-chegadas, além de nichos elitizados e populares
que estimulam o nao contato. Nao ¢ tao dificil, por exemplo, visualizar bairros
centrais bem estruturados com suas refinadas moradias (histéricas ou nao)
e bairros periféricos mal planejados e em condig¢oes precarias, muito menos

quais figuras ali habitam e quais nio sao tao bem-vindas.

Mas, ao problematizar as questoes desses autores e relaciona-las diretamente
com a praca Gomes Freire, é possivel presumir que o Jardim, apesar das
mudangas arquitetonicas e dos novos comportamentos dos cidadaos e dos seus
frequentadores, ainda se constitui como um importante espago de convivéncia
plural, mesmo com as demarcagbes simbolicas dos que ali circulam. Em
outras palavras, a praca ainda consegue reunir pessoas de variadas classes
sociais, moradores das regides nobres e periféricas, trabalhadores, turistas e

cidadaos tradicionais, criangas, jovens e velhos, entre outros atores sociais.

E, mais especificamente, se for atentado sobre as transformacoes da propria
cidade de Mariana ao longo do tempo histérico — de vila para cidade e até
capital do estado — além das consequéncias sofridas pelo fluxo constante
de pessoas derivado dos ciclos minerais (primeiramente do ouro no século
XVIII e agora do minério de ferro’), é ainda mais interessante observar que
o carater publico da praca — ao que parece — resistiu a0 seu modo. Ou seja,
mesmo com Novos comportamentos, novas arquiteturas, novas politicas
publicas, novos moradores, novas geografias do proprio municipio entre
outras transformacoes, a praga ainda consegue se transparecer na proposta
de coletividade. Questao que configura ainda mais a importancia de estudos

sobre ela.
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A PRACA DO JORNAL

Como discutido anteriormente, a praga Gomes Freire é um espago central
de disputa simbdlica na cidade de Mariana. A histéria revela que, mesmo
pressionada a se voltar a determinados grupos em certos momentos e episodios,
ela continua — tensionada na ideia das barreiras invisiveis — a se apresentar
em variadas fungoes para diferentes interacdes, o que inclui pobres, negros,
artistas de rua, bippies, boémios, vendedores ambulantes, mulheres, criangas e
velhos. De forma mais direta, é possivel argumentar que com o movimento
tensional, variados grupos tomam posse ¢ demonstram ali suas relagoes e
usos, 0 que para uma forma de pensar pode gerar desconforto, desconfianca,
inseguranga e 6dio, mas que para outra pode elevar o debate sobre pluralidade,

convivencia, respeito e, sobretudo, sobre a importancia do espago publico.

Mas, a0 enxergar essa cotidianidade sob a 6tica da midia, especificamente a do
jornal impresso local Ponto Final, é necessatio perguntar se a no¢io do espaco
estritamente publico permanece ou se alguns grupos frequentadores sao mais
legitimados que outros. Ou como o titulo deste artigo sugere: “de quem ¢é a

praga”, nesse caso, segundo o que ¢ veiculado na imprensa marianense?

Antes da analise em questao, é preciso deixar claro o caminho tedrico
metodologico do trabalho. Em primeiro lugar, estudar o viés sociocultural
da praca e sua dinamica relacional sob os olhos da midia dialoga com o
entendimento de Garcfa Canclini (2002) de que os meios de comunica¢iao sao
os principais agentes que ajudam a construir os sentidos urbanos, além dos
debates sobre cidades, cidadanias e, consequentemente, sobre apropriagao
de espago. Segundo o autor: “a imprensa jornalistica foi o primeiro recurso
tecnolégico moderno para informar-se sobre a cidade. Sua aparicio foi
decisiva para a instauracio da nocdo moderna de esfera publica” (GARCIA
CANCLINI, 2002, p. 44). Dessa forma, é preciso compreender demandas
mais abrangentes, como a influéncia, a estrutura e a responsabilidade da
imprensa nas disputas das apropriacdes urbanas, além das consequéncias do

que ¢ publicado para os atores envolvidos.

A partir dessa percepg¢ao, o trabalho propos analisar as edi¢oes do jornal
Ponto Final dos tltimos dez meses, a contar pelo inicio da produg¢ao do artigo
(agosto de 2017), ou seja, um recorte temporal que abarcou outubro de 2016
a julho de 2017°. Com essa delimitacio, o corpus do trabalho abrangeu 33
jornais completos, em arquivos'’ formato PDF, disponiveis no préprio site
do Ponto Final.
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Por meio desses procedimentos, foi verificado que a praga apareceu de
alguma forma em 17 edi¢bes do jornal, mais precisamente, em 21 noticias,
notas ou textos opinativos. Dessas, um primeiro aspecto revelou que a grande
maioria (14 textos) diz respeito ao local apenas como ponto de encontro e
localizagao a algum evento cultural, esportivo ou social, como, por exemplo,
nas manchetes: “Jardim recebe a 23* Corrida da Cidade” (P.7 da edigao n® 1112
- de 28 de julho a 03 de agosto de 2017); e “Dia mundial do Tai Chi Chuan é
comemorado em Mariana com apresentagdes no Jardim” (P. 9 da edigao n°
1100 - 05 a 11 de maio de 2017). Para ser mais enfatico, nesses titulos e em
seus respectivos textos, a praga nao ¢é retratada ou debatida diretamente, mas

apenas apontada como referéncia espacial.

Uma segunda categoria do material coletado que chamou atenc¢io no
momento da analise foram as publicagdes em que o Jardim ainda nio chega
a ser o assunto principal do texto, mas entra como peg¢a argumentativa das
discussoes. Essa relacio aconteceu em trés momentos: (1) Na reportagem:
“Drogas: um problema sem fim” (P. 7 da edi¢ao n® 1076 - 18 a 24 de novembro
2016), em que uma fonte moradora da cidade, ao comentar sobre o consumo
de drogas, julga a praga Gomes Freire como ponto de uso frequente. O
trecho em questio diz: “De acordo com Maria, locais da cidade como a Praga
Gomes Freire (Jardim) ficam o dia todo infestados de pessoas consumindo
drogas livremente, sem que nenhuma autoridade tome atitudes cabiveis”.
Aqui cabe um destaque ao uso da palavra “infestados”, sinonimo de invasio,
danificacdo e contaminagao. (2) No artigo: “Mariana: A flor de l6tus das
Minas Gerais” (P7 da edi¢ao n® 1077 - 25 de Novembro a 1 de Dezembro
2016), em que a servidora publica do Tribunal de Justica do Estado de Minas
Gerais, Leticia Vieira Reinhardt, ao visitar Mariana por meio do Seminario
Internacional de Direito Ambiental e Minerario, narra as belezas da cidade
para além do desastre ambiental decorrido pelo rompimento da barragem de
rejeitos da mineradora Samarco. Em um trecho do texto a autora faz elogios a
sociabilidade do Jardim: “Como aquele pequeno colibri que surgiu, percebe-
se que ha vida que pulsa forte e cheia de energia na cidade. Seja através dos
seus moradores, do barulho das suas maritacas, dos sinos das igrejas, do violao
tocado pelos jovens em sua Praca, que é conhecida como Jardim, das bandas
que se apresentam no coreto ou da graca de seus palhagos. Ali, com certeza
Deus se faz presente”. (3) E também no artigo: “Burraia News Via Lactea
11”7, (P. 2 da edigao n® 1107 - 23 a 29 de junho de 2017), em que Luciano R.
Santos (ndao ha especificagdo da origem ou fun¢iao do autor), ao fazer uma
série de criticas a camara de vereadores de Mariana, cita o Jardim: “Cadé as
comissOes legislativas para fazerem audiéncias publicas sobre melhorias na

Praca Gomes Freire (Jardim)? Estive 14 ontem na parte da tarde com minha
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afilhada de cinco anos. Sujeira total, pedras encardidas, marmanjoes andando
de bicicleta e depredando as escadas do coreto com suas manobras radicais,
quase criando um acidente com as criangas e adultos que circulam. E aqueles
banheiros quimicos? Caso de vigilancia sanitaria, sem falar da escuridao total.

Nao havia vigilantes, Guardas Municipais, nada, nadinha”.

Como se pode observar, das trés publicagdoes apenas uma avalia a praca
Gomes Freire de forma positiva — pelo aspecto da sociabilidade — enquanto
as outras duas evidenciam o Jardim enquanto local depredado, abandonado,
de continuo uso de drogas, e a com presenga de pessoas que colocam em

risco, pelas incivilidades, a seguranca dos outros frequentadores.

Além das noticias em que a praca Gomes Freire ¢ referéncia de eventos e dos
textos em que ¢é citada como pano de fundo para outros assuntos, em quatro
publicacdes' o Jardim aparece no jornal como pauta central. Sao os textos:
(1) “Prefeitura apresenta propostas junto a populagao para o Jardim”, (P. 9 da
edicao n° 1073 - 28 de Outubro a 3 de novembro 2016); (2) ““O Jardim esta
virando uma Cracolandia’, afirma vereador”, (Manchete ¢ P. 3 da edi¢iao n°
1081 - 23 2 29 de Dezembro 20106); (3) “Jardim ¢ cenario de briga envolvendo
policiais de Mariana”, (P. 10 da edi¢ao n°® 1102 - 19 a 25 de maio de 2017); e
(4) “Batuques e outros divertimentos, sé com autorizac¢ao da Prefeitura”,; (P.
16 da edigao n° 1108 - 30 de junho a 06 de julho de 2017).

A primeira reportagem diz respeito a uma reunido em que moradores da
redondeza e agentes publicos debateram mudangas estruturais e de ordem
no espago, como a colocag¢ao de banheiros quimicos, o reforco policial,
o fechamento das ruas adjacentes aos fins de semana, além de melhorias
na iluminagdo. Um fato curioso do texto é que mesmo afirmando que “a
Prefeitura de Mariana avaliara as demandas levantadas pelos moradores
e representantes sobre o tema principal da audiéncia” nenhum morador é
entrevistado diretamente pela reportagem. Ou seja, toda a discussao referente
as mudancas da praga fica reduzida as falas do secretario de Defesa Social do

municipio — unica fonte com direito as aspas.

A segunda noticia coloca em destaque a fala do vereador de Mariana, Bruno
Mol (MDB), em sessiao da Camara. Neste texto, que aparece como destaque
da edicao, o politico fala das suas impressoes sobre o Jardin: “Ontem a noite,
depois da igreja, os meus filhos queriam ver a iluminagao do Natal de Luz, no
Jardim, [...] quando vi uma cena que eu sinceramente posso afirmar: aquele
ambiente nio é saudavel para a familia marianense estar, infelizmente. Na
minha infancia e adolescéncia eu frequentei o Jardim, e aquele ali sempre foi

um ponto de encontro da familia, dos amigos, das pessoas de bem. E hoje,
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infelizmente, posso afirmar que aquele lugar se tornou um lugar de consumo
de drogas”. O texto ainda da destaque a uma segunda fala do vereador: “Em
todos os cantos da praga as pessoas estavam consumindo droga. Isso nao pode
acontecer. O Jardim esta virando uma Cracolandia, e eu estou falando isso nao
s6 como representante publico, mas como cidadao que frequentava o Jardim
de Mariana”. A reportagem ainda transcreve o comentario do presidente da
camara, Tenente Freitas (PHS), que, entre outras argumentagdes, diz que ¢
preciso “investir na familia” e que os pais deveriam levar os seus filhos desde
cedo a igreja e ensinar a eles o “caminho correto”. O presidente da casa de
leis marianense ainda cobra melhorias para a guarda municipal com objetivo

de se fazer mais intervengoes ostensivas na praga.

A terceira informagao sobre o Jardim esta alocada na secao “Policia” do
jornal e cita uma confusio entre moradores da cidade e policiais a paisana:
“A questdao da seguranca na Praga Gomes Freire vem sendo cada vez mais
tema de polémicas discussoes e posicionamentos. No ultimo domingo (14),
a Policia Militar foi acionada no Jardim por conta de uma briga generalizada
entre individuos moradores da cidade e trés policiais que estavam a paisana e
fora do horario de trabalho. Segundo relatos publicados nas redes sociais por
pessoas que estavam no local e presenciaram a briga, os policiais teriam sido

‘atacados e agredidos por um grupo de individuos no Jardim™”.

Ja a quarta reportagem direcionada a praca Gomes Freire fala da proibicao
pela guarda municipal de uma apresentagao musical do projeto “Samba no
Jardim” — iniciativa criada pelos proprios frequentadores do espago. Em um
trecho, o texto diz: “A agao dos guardas causou tumulto e questionamentos
a respeito do uso do espaco publico, que ¢ interditado para veiculos aos
domingos nos horario de 8h as 21h. Ao contrario do que ficou entendido, nada
impede que existam eventos culturais na Praca. Porém, é necessario que exista
autoriza¢ao da Prefeitura de Mariana, adquirida através de uma protocolizagao,
regulamentando o evento”. Nessa noticia, apesar dos “questionamentos a
respeito do uso do espaco publico”, também nao é colocada nenhuma fala

dos realizadores da agao cultural proibida em contraposi¢ao.

Como ¢ possivel observar, as quatro reportagens em que o Jardim é pautado
como tematica central do jornal Ponto Final se deram em torno de trés tramas
principais: uso de drogas, violéncia e desordem do espago publico. Mesmo na
reportagem sobre a reunido entre moradores e agentes publicos (“Prefeitura
apresenta propostas junto a populagio para o Jardim”) os principais
argumentos da constru¢do do texto se deram em relagao a seguranga e a
vigilia do local. Outra situagdo que ficou clara de se notar é que, em trés das

quatro reportagens, o direito de fala é dado, exclusivamente, as fontes oficiais:
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agentes publicos, politicos locais e policia. E a unica noticia que em teoria
da voz aos frequentadores do local (“Jardim é cenario de briga envolvendo
policiais de Mariana”) nao cita especificamente nenhum nome, revelando
vagamente supostos “relatos publicados nas redes sociais por pessoas que
estavam no local e presenciaram a briga” e que, coincidentemente, confirmam

a versao de que eram os policiais as vitimas da confusio.

Abordando especificamente a reportagem: ““O Jardim esta virando uma
Cracolandia’, afirma vereador”, texto de maior destaque entre os quatro por
ter sido manchete de capa do jornal e pelo maior numero de caracteres, além
de chamar atengdo, em um primeiro momento, o argumento de viés religioso
dado por figuras que deveriam abordar o fato enquanto demanda de politicas
publicas, a fala em que a praga Gomes Freire é retratada como “ponto de
encontro da familia”, “dos amigos™ e “das pessoas de bem”, revela, de certo
modo, os grupos legitimos pelo vereador em questio, enquanto os que nao
se enquadram nessas classificagoes sao malvistos pelo mesmo. Diante dessa
questao, caberia ao jornal ir além dos argumentos dos legisladores marianenses

e buscar contrapontos, inclusive com os proprios frequentadores do espaco.

A PRACA DOS ESPACOS E DOS TEMPOS

Ao perceber o quadro de disputas em torno da praga Gomes Freire, ¢é
relevante dizer que o transito em qualquer cidade se faz de incorporagdes
simbdlicas e teatralizagdes dos atores sociais. Nesse sentido, a ocupagao
de um determinado lugar pode ser entendida pela chave dos conflitos e
dos acionamentos politicos. Tanto do ponto de vista midiatico quanto das
necessidades de presenca do capital cultural, a questao que se coloca ¢ a da

disputa simbélica, mas também a das percepcdes do espago e do tempo.

O Jardim, desse modo, ¢é historicamente e constantemente vigiado, como
notado nas reportagens analisadas. Como afirma Dunker (2009, p.7):
“Na passagem de um nivel para outro o enderecamento da demanda
[em um espago temporal] se dilui, apaga-se, impessoaliza-se”. Nao é sem
proposito, entdo, que a imprevisibilidade em torno das disputas simbolicas
seja justamente a carga fundamental para percebemos o zerritirio do jardim,
permeado de significados e visualizado e vivido a partir deles. Do passado
que teima em remontar a narrativa do espago, do presente que impde a logica

de vivéncia “oficial” como instrumento de batalha semantica. Dialogando
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nisso que estamos vislumbrando como “operagdes culturais de um espago e

de um tempo”, Garcia Canclini (2008) aponta o seguinte:

Entender as relagdes indispensaveis da modernidade
com o passado requer as operacOes de ritualizagio
cultural. Para que as tradi¢oes sirvam hoje de legitimagao
para aqueles que as construiram ou se apropriaram delas,
¢ necessario coloca-las em cena. O patrimonio existe
como forga politica na medida em que ¢é teatralizado:
em comemoracdes, monumentos, museus (GARCIA
CANCLINI, 2008, p.161-162).

Poderiamos estender as dualidades entre tradicao e modernidade sintetizadas no
comentario de Garcfa Canclini também no sentido fisico e vital das ocupagoes
urbanas e sua consequente teatralizagao. Nesse sentido, é possivel afirmar que
dada tradigao ritualizada é potente porque assume a gestualidade do poder,
seja ele de interesse pretensamente publico ou privado. Assim, o tempo passa
também a ser disputado, na tensao decorrente do emaranhado de questoes

envolvidas nas lutas politicas e culturais de ocupagdes espaciais urbanas.

A condugio dos sujeitos em um espago como a praga Gomes Freire se rivaliza
com a logica do condominio (DUNKER, 2009), mas est4, intensamente,
chocando-se com o capital cultural da tradicao. No entanto, a modernidade,
aqui, ¢ também um campo de fratura, devido as disputas e ao processo de
mediagdo diante da fragmentacao e da diversidade de vozes no espaco. Como
afirma Sarlo (2006), a modernidade periférica se estabelece na tensio das
assimilagoes dos tradicionalismos ante o acionamento da cultura popular, em

sua variedade, no discurso da modernizagao.

Desse modo, percorrer o Jardim, e absorver o discurso midiatico local sobre
cle, ¢ perceber tais tensOes em trés pontos: a temporalidade suspensa, o deslocamento

conflitnoso e O territdrio desconcertado.

a) A temporalidade suspensa

Tanto Dunker quanto Satlo nos alertam que a transitoriedade do tempo se faz
no contato e nos desarranjos simbodlicos de um espago. Esse, no mais, parece
ser um dos condicionantes mais caros a ideia de modernidade. A esse respeito,
podemos compreender a praca Gomes Freire como um local de desajuste.
Especialmente porque ¢ um local “contaminado” de varias temporalidades:
o tempo religioso, o tempo da diversio noturna, o tempo do descanso, o
tempo do tropel. No entanto, essas temporalidades estao suspensas, pois
na representagao (seja a midiatica, seja a cultural) se determina uma linha
narrativa de interferéncia na conduta e no sentido do espago. Assim, o jornal
Ponto final chapa, em sua cobertura, as diversas temporalidades, para um
fim especifico: esvaziar e/ou ordenar as tensées. No acumulo histérico das

representacOes mais oficiais, esse movimento também pode ser verificado.
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Porisso mesmo, a agao dos sujeitos nessa temporalidade suspensa é a ocupagao
de um territério transitério e vago. O discurso do turismo, por exemplo,
se assenta nessa disposi¢ao. O espago de transito, pura e simplesmente,
em uma cidade como Mariana, suscita a paz e a calmaria como premissa
moral. Quando qualquer aspecto de base social, ou cultural, desarranja tal
compreensao discursiva, a vigilancia adquire um sentido moralista: do capital
econdmico, do estado, da Igreja ete. E preciso controlar o fluxo dos sujeitos
(jovens de periferia, desviantes etc.) pois nessa disposi¢ao dissonante a
vagareza temporal se dilui. A temporalidade em suspenso, tao vislumbrada
nas entrelinhas dos textos de Ponto final, esta desvinculada de coletividade,

nesse sentido.

Ainda sobre tal questdo, é preciso dizer que os atores sociais em contraste
(prefeitura, policia, vereadores, moradores do centro, estudantes, jovens
de bairros periféricos) assumem o espago também como uma légica de
projecao do tempo em suspenso. Que pode ser o da vigilia como também
o da diversao e do lazer. A temporalidade suspensa contrasta com o

deslocamento conflituoso.

b) O deslocamento conflitnoso

Quando o sujeito esta no Jardim, a possibilidade de ele ser arrebatado
por qualquer imagem (humana e dos objetos em transito) faz com que a
possibilidade dos encontros esteja ancorada nos anseios. E preciso afirmar
que o espago, sendo disputado simbolicamente, constréi-se por meio dos
olhares e da percepgao da contratensdo de outros olhares. A questio filosofica
que permeia este trabalho — de quem ¢é essa praga, afinal? — é envolvida no
conflito marcado por esses atravessamentos: do olhar, dos passantes, dos
ruidos etc. Assim, a calmaria reivindicada pela temporalidade suspensa é
posta em xeque no atributo do tropel, da inconveniéncias, das rasuras. Esses
elementos também sao acumulados no tempo. Portanto, imbuidos de todo
um imaginario. Ou seja, andar e estar no Jardim, em dias e horarios distintos, é

carregar os conflitos nos olhares e nas pistas “arquitetonicas” do local.

E preciso compreender, portanto, que o “rolé” no entorno e dentro da praca
assume uma topografia demarcada. Aquilo que Garcia Canclini vai chamar do
“porvir do passado”. Ou seja, o deslocamento conflituoso tira a temporalidade
suspensa do seu sentido de contemporaneidade, pois revela, nas distingdes e
interdi¢des do tempo, a tensdo e a evidéncia da disputa. O simbolismo em
meio a essa marca é um esteio moral. E conflituoso. Com isso, a repulsa a um
espaco condicionado pela premissa do convivio pacifico se manifesta na tese

deste deslocamento. Em que o conflito se estabelece na convicgao da disputa
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e na condi¢ao de centralidade do Jardinz como o microespago revelador das

tensdes do municipio como um todo: culturais, sociais e simbdlicas.
¢) O territdrio desconcertado

O territério especifico, a praca Gomes Freire em Mariana, é um espaco
de polifonia urbana. As vozes estao embaladas num cédigo corrosivo de
modernidade, a explanar os gritos da cidade, mesmo na calma interiorana de
Minas Gerais. Nesse sentido, o territorio se desconcerta, pois é hibridizado
em forma e conteudo. Vendedores ambulantes, embriagados, trabalhadores,
senhoras cansadas do passeio, estudantes atentos em suas leituras, todos eles
estdo imersos em uma espécie de desconcerto, na aparente “calma’ do Jardin
— onde a polifonia se assenta. A praga, dessa forma, ¢ uma espécie de caixa de

absor¢ao sonora e social.

A sobreposi¢ao de vozes ¢, portanto, uma estado de animo. E por essa
vitalidade, em conjunto a temporalidade suspensa e ao deslocamento
conflituoso, que a possibilidade de presenca se manifesta. Nao ha como
propor um projeto de civilidade, em tal configuragio, se nao se entender
que o desconcerto é submetido a uma precondigdao: de um espago citadino

formado pela absor¢ao da polifonia.

E preciso atentar-se, nessas diversidades e discursos, ao processo de
rompimento com padrdes. O Jardin é disputado, porque ha nele a necessidade
de despontar as resisténcias de um povo, com suas aspiragdes mais
especificas e especiais. A representagdo da imprensa marianense do local,
mais especificamente o jornal Ponto final, se traduz na batalha interna sobre
as proposituras desse mesmo desconcerto. Entender e compreender o outro,
neste territorio polifonico, é um exercicio de alteridade, evidentemente.
Neste caso especifico, ¢ entender a sobreposi¢ao de vozes e o emaranhado
de gestos, semblantes e discursos. A atmosfera do local, nesses temos, ¢é

resumidora de disputa.

AFINAL DE CONTAS, DE QUEM E A PRACA?

Ao levar em consideragao as publicagbes em que o Jardim é citado
indiretamente ou como pauta central das noticias, é possivel afirmar que o
enquadro jornalistico ao espago é negativo. Em outras palavras, se, de forma
experimental, a praga fosse apresentada a alguém exclusivamente a partir dessas

reportagens, muito provavelmente, o imaginario desse leitor a classificaria
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como violenta, desordeira, incivilizada, voltada para uso intensivo de drogas
e de pouca ou nenhuma contemplacio ligada ao lazer e a sociabilidade
da cidade de Mariana. Entretanto, o proprio Ponto Final parece entrar em
contradi¢ao quando, no mesmo periodo da analise em questao, divulga 14
eventos culturais, sociais, artisticos e esportivos realizados na praca. Esse
contrassenso deveria ser apreciado com o seguinte questionamento: Como
um local, representado na maior parte das pautas diretas como nocivo, pode
receber um leque tao variado de eventos voltados a populagao marianense e

20$ seus turistas?

Sobretudo, é preciso esclarecer que nao ¢ intengao deste artigo negar os casos
de violéncia, de consumo de drogas, de desrespeito as leis, ou de falta de
infraestrutura na praga Gomes Freire. A grande reflexdo aqui colocada é que,
a0 que parece, o Jardim retratado nas paginas do Ponto Final valotiza a voz
oficial de politicos, policiais, agentes publicos e guardas municipais, enquanto
suprime os demais grupos frequentadores e, consequentemente, a visao e a

versao que cada um pode acrescentar as variedades de uso daquele local.

Sendo assim, ao dar voz a apenas determinados grupos e ao representar
em demasia o espago pela logica da inseguranca e do medo, o jornal pode
colocar em risco a variedade dos grupos e das atividades ali realizadas. E
esse desequilibrio pode causar consequéncias, como o esvaziamento ¢ a
desvalorizacao do espago publico ou até embates mais agressivos em que a
disputa simbolica passa a ser a da ordem fisica alimentada pelos discursos de
6dio daqueles que nao aceitam a presenca do diferente ou que entendem que

o outro ¢ um potencial inimigo.

Nesse sentido, as varias cenas suscitadas por este local especifico tém
potencial para demonstrar que, apesar das pressoes por hierarquias, exclusdes
e higieniza¢bes (difundidas em parte pela imprensa marianense), o Jardin
ainda se revela como o maior ponto de sociabilidade da cidade de Mariana,

mesmo tensionado a todo instante pelos seus diversos frequentadores.
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Nota

1 Mariana foi a primeira vila, cidade, sede do bispado e capital de Minas Gerais. A
cidade se localiza a 110 km de Belo Horizonte.

2 Gomes Freire de Andrade (1865-1938) foi médico, professor e politico — atuando como
presidente da Camara de Mariana, senador do império, deputado estadual constituinte
e deputado federal. Informagdes coletadas em <http://www.gomesfreiredeandrade.
xpg.com.br/index.html>. Acesso em 08 ago. 2017.

3 Atitulode exemplo, no portal de periodos da CAPES (Coordenagao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior) foi encontrado apenas um artigo sobre o Jardim de
Mariana. Informacgéao coletada em: <http://www.periodicos.capes.gov.br>. Acesso em
10 ago. 2017.

4 Segundo Alves, Figueiredo e Paiva (2010), rossio era o nome dado para terrenos
concedidos pela Coroa Portuguesa — detentora das terras da colénia — as camaras
locais. Uma parte dessas terras podia ser destinada a uso comunitario, como pastos,
rocas e reservas de lenha, enquanto outras eram concedidas aos préprios moradores.

5 Alves, Figueiredo e Paiva (2010) explicam que cavalhadas era um tipo de manifestacdo
cultural que representava a luta dos cristdos contra os mouros. Nesses eventos
existiam simulacdes de combate entre cavaleiros com langas e argolas.

6 O espago ja teve varios nomes, como largo das Cavalhadas, praga D. Jodo V, praga
do Chafariz e praga da Independéncia, entre outros. Transformou-se em pragca Gomes
Freire quando a cidade recebeu o titulo de Monumento Nacional, em 1945.

7 A extragcdo do minério de ferro ganhou significativo aumento nas décadas de 1970
e 1980, quando grandes empresas tomaram conta do negdcio. A primeira grande
corporagao, S.A. Mineracdo Trindade (Samitri), chegou a regiao em 1965. Com a
Samitri, o crescimento populacional do municipio passou de 6.837 habitantes, em
1960, para 7.720, em 1970. Em 1977, Mariana recebeu a companhia Samarco,
mineradora que trouxe um fluxo de pessoas bem mais significativo que o da década
precedente. Sendo assim, a populagéo subiu para 12.853 ainda no final da década
de 1970. No ano de 1979, foi a vez da Companhia Vale do Rio Doce, atual Vale,
se instalar (SOUZA JUNIOR, 2005). Cabe ressaltar que segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, a populagédo atual de Mariana é estimada em
59.857 habitantes (conforme dados de 2017 do IBGE).

8 A escolha pelo jornal Ponto Final como objeto de andlise desse trabalho se deu por
ele ser hoje o impresso de pautas voltadas a Mariana mais bem estruturado. Com
edicdes semanais (tiragem minima de dois mil exemplares), o veiculo (ativo ha mais
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de vinte anos) se firmou no mercado local e € o unico da regido a ser vendido em lojas,
mercearias, bares e bancas.

9 O més de agosto de 2017 nao foi analisado, porque as edigdes ainda nido estavam
disponiveis.

10 Ap6s a comercializagdo do impresso, o veiculo disponibiliza para visualizagdo e
download as edi¢des completas dos jornais pelo site: www.jornalpontofinalonline.com.
br.

11 Para otimizagdo do trabalho, nenhuma das quatro reportagens em que o Jardim

é pautado como tematica central sera apresentada aqui na forma de transcricdo
completa.
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RESUMEN

Relacionandose directamente con el pensamiento griego, que consideraba
la etimologia como conocimiento del ‘verdadero’ sentido de las palabras,
la bisqueda del origen supone una actitud que explique la naturaleza de
las cosas a través de la interpretacion del lenguaje. Aspecto puramente
filosofico, el de relacionar significata y designata, que en la época moderna
adquiere un sentido histérico: hacer de la etimologfa una verdadera
historia de palabras a través de etapas documentales y documentables,
tanto en la evolucién morfofonematica como en la semantica, llevando a
la reconstruccion de estructuras o verdaderos sistemas (Zamboni, 1989:
1). Establecer génesis, entrada a la lengua y cronologfa, por tanto, resulta
imprescindible.

La etimologfa tiene su mejor representacion en la lexicografia. Es en el
diccionario etimoldgico donde encuentra su natural e inevitable desarrollo,
con el fin de registrar y fundamentar de manera cientifica el origen de las
palabras; no obstante, la informacién etimoldgica esta presente también
en algunos diccionarios generales sincrénicos, ya sean descriptivos o
normativos, y obedece mayoritariamente al concepto de etimologfa-origen,
que aporta noticias sobre la rafz 1éxica, la procedencia y la composicion

de la palabra. De hecho, muchos de los diccionarios modernos ofrecen
una indicacién etimoldgica y, aunque a veces contienen forzosamente
etimologfas inciertas, satisfacen el deseo del lector de conocer, entre otras
cosas, el origen de la voz que buscan.

Aproximarnos a las principales obras espanolas que aportan la informacion
sobre el origen de la palabra y ver coémo ha evolucionado la percepcion
sobre dicha historia es el cometido de este trabajo.

Palabras-chave: etimologfa, lexicografia, , lexicologfa, lingtifstica historica.
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ABSTRACT

With reference to the Greek thought, which considered etymology as

the knowledge of the true meaning of words, the search for lexical roots
assumes a connotation which aims at explaining the nature of things
through language interpretation. The philosophical aspect, relating
significata and designata, takes on a historical sense in modern times:
making etymology a true story of words through documentaries and
documentable stages, both in morphophonemic evolution and in semantics,
thus leading to the identification of structures or real systems. To establish
genesis, entry of the language and its history, therefore, is essential.
Etymology has its best representation in lexicography. It finds its natural
and unavoidable development in the etymological dictionary, where the
origin of words is recorded and ascertained scientifically; despite that,
etymological information is also present in some general synchronic -
either descriptive or normative - dictionaries and obeys more specifically
the concept of “origin- etymology”, conveying explanations about the
lexical root, genesis and composition of a word. Actually, a few modern
dictionaries provide some etymological information and, though sometimes
containing uncertain etymologies, they meet the readers’ desire to learn the
origin of the term they look up.

To approach the main Spanish works containing information about the
origin of words and to see how it has evolved in time, is the objective of the
following article.

Keywords: etymology, lexicography, , lexicology, historical linguistics.

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2



MARIA IANNOTTI LA INFORMACION ETIMOLOGICA EN LOS DICCIONARIOS GENERALES ESPARIOLES DEL SIGLO XX

La etimologfa es una informacién de caracter diacrénico' y tiene su mejor
representaciéon en la lexicografia. Es en el diccionario etimologico donde
encuentra su natural e inevitable desarrollo, con el fin de registrar y

fundamentar de manera cientifica el origen de las palabras:

Un diccionario no es etimolégico simplemente porque
informa sobre la etimologia de las palabras -por ejemplo,
el DRAE informa sobre este particular y, sin embargo,
a nadie se le ocurrirfa considerarlo un diccionario
etimolégico [...]. Para que un diccionario pueda
clasificarse como [...] etimoldgico, [la etimologia] tiene
que representar el centro o principal foco de atencién
del mismo vy, por supuesto, ni siquiera es necesario que
tales calificaciones aparezcan en su titulo (Porto Dapena,
2000: 103-104).

No obstante, la informacién etimoldgica esta presente también en algunos
diccionarios generales sincronicos, ya sean descriptivos o normativos, y
obedece mayoritariamente al concepto de etimologfa-origen, que aporta
noticias sobre la raiz léxica, la procedencia y la composicion de la palabra:
«I’etymologie indique a) Porigine supposée d’un mot, c’est-a-dire le terme
d’une autre langue qui en este la source, /étymon (pied : latin pedem, «pied»),
ou b) les éléments constitutifs et le procédé syntaxique qui sont a Porigine du
terme [...]» (Dubois, 1971: 40).

El hecho de indicar o no la etimologia en los diccionarios sincrénicos es muy
discutida entre los lexicografos. Haensch (1982: 484- 486) y Porto Dapena
(2002: 193), entre otros, consideran que la informacién etimoldgica carece
de importancia en los diccionarios que no sean ni etimoldgicos ni histéricos
porque, en su lugar, se deberia aprovechar el espacio para introducir el mayor
numero de entradas y ofrecer mas indicaciones sobre uso y ejemplos. Ademas,
la etimologfa de muchas palabras no se conoce todavia y para quien consulta
un diccionario para saber el significado de una palabra, es innecesaria. La
indicacion etimoldgica en los diccionarios sincrénicos se puede justificar
solo en casos muy especiales. Es decir, cuando puede ayudar al usuario a
comprender el significado de una palabra (s7og: cruce entre smoke ‘humo’ y fog
‘niebla’); cuando explica elementos de formacioén de palabras, especialmente
prefijoides y sufijoides (eco-, bio-, -grafia, etc.) o cuando nos informa sobre

el uso de una voz, sobre todo cuando coexiste con otra de origen distinto
(Haensch, 1982: 485).

Corominas y Pascual, en el Diccionario critico etimoligico castellano e hispdnico,
afirman que «a etimologia de una palabra no se puede reducir a la indicacién
de un posible o probable étimo entre paréntesis (como hace la mayoria de los
diccionarios), sino que debe discutirse a la luz de varios criterios (por ejemplo:

evolucién fonética y semantica, cotejo con otras lenguas, etc.). En muchos
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casos, hay también varias teorfas etimolégicas competidoras que se deben
discutir, pero muchas etimologias espafiolas son todavia desconocidas o muy
controvertidas. Una informacion etimolégica valida la puede proporcionar
solo un diccionario etimolégicor (DCECH, 1984). Eso no significa no
valorar la informacién etimolégica en los diccionarios generales, al contrario,
piensan los autores que no se puede tratar de manera superficial. Muchos
diccionarios generales, también los de formato reducido, incluyen una
indicacion etimoldgica, verdadera o supuesta, sin centrarse especificamente
en ella, sino tan solo por el deseo de hacer conocer el origen de las palabras.
A veces, incluso, es incierta y dudosa, cuando no errénea. Por eso, a la hora
de hacerla constar en los diccionarios generales es indispensable que el
lexicégrafo averigiie la fuente que toma en consideracion. De lo contrario,

serfa preferible abstenerse de incluirla en su labor lexicografica.

El criterio etimolégico, segin el cual en la escritura de las palabras debe
respetarse en alguna medida la forma grafica de su étimo, ha operado en la
configuracion del sistema ortografico del espafiol (RAE, Ortografia, 2010: 37).
Este criterio funciona en oposicion al fonoldgico, y explica el motivo por el que
no hay correspondencia, en algunas palabras, entre grafia y pronunciacion®.
Es el caso de algunas palabras (generalmente cultismos) de origen grecolatino
que tienden a conservar en la escritura los grupos consonanticos iniciales
(en-, gn-, mn-, pn-, ps-, pt-) aunque se simplifique la pronunciacién eliminando
la primera consonante: mnemdnico > nemdnico; psicologia > sicologiay ptolemaico >
tolemaico. 1.a aplicacion del criterio etimoldgico explica también muchas de
las excepciones a las reglas generales (g delante de las vocales ¢, 7 por figurar
esta letra en su étimo) y es la causa de la presencia del grafema 4 sin valor
fonologico y de la existencia de varias posibilidades graficas para representar
un mismo fonema (4, 4 w, para /b/; j, g, para /y/, etc.). De hecho, el critetio
etimologico sigue operando hoy a la hora de fijar la grafia de aquellas palabras
que contienen fonemas que admiten varias presentaciones graficas, pues
lo habitual es respetar, en esos casos, los grafemas etimoldgicos; asi, voces
como kdiser, anorak o binker se escriben con £ (y no con ¢ ni con g#) por ser
esa letra la que aparece en su étimo (RAE, Ortografia, 2010: 37). En definitiva,
se puede decir que la evolucion de la ortografia académica ha estado regulada
por la utilizacién combinada y jerarquizada de tres criterios: la pronunciacion,
la etimologfa y el uso, que, como dice Horacio, es, en cuestiones del lenguaje,
el arbitro definitivo; de hecho, avala la graffa consolidada a lo largo del
tiempo por el uso mayoritario de los hablantes. Es el uso el que ha fijado en la
escritura muchas graffas antietimoldgicas, como maravilla, que escribimos con
v en lugar de 4, aunque provenga del latin wirabilia, o abogads, con b, aunque

proceda del latin advocatus (v que se mantiene en italiano).
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Relacionados con el étimo y excelente muestra de como se haido construyendo
una lengua son los dobletes 1éxicos, formados por dos palabras (una culta
y otra patrimonial) que proceden de una misma palabra latina, pero que
difieren en su evolucién fonético-grafica: plicare > plegar, llegar; cathedra >
catedra, cadera; clamare > clamar, llamar. Es en el plano de la significacion, en
su etimologfa, donde podemos encontrar las pistas perdidas de la existencia
de las palabras; por eso, la informacion etimoldgica deberfa representar un
hecho funcional en el articulo lexicografico, un acto util, ventajoso y apto
para llegar a un conocimiento mas profundo de las lenguas y del lenguaje.
En efecto, la indicacién etimoldgica, reflejando directa o indirectamente la
realidad historica del periodo que vive, establece vinculos significativos entre

la historia de la lengua y la historia de la cultura.

En la lexicograffa hay que distinguir entre dos tipos de diccionarios
etimologicos, correspondientes a dos épocas distintas: los anteriores al siglo
XIX, enlos que la etimologfa, aparte de no ser su tinico y fundamental objetivo,
sigue el procedimiento platénico de relacionar las palabras con un pretendido
origen (diccionarios paraetimolégicos o pseudoetimoldgicos), frente a los
etimologicos propiamente dichos, de caracter cientifico, producidos a partir
de los modelos histérico-comparativos de la lingtiistica de hace dos siglos.
Pero todavia dentro de estos ultimos conviene distinguir entre diccionarios
etimologicos, que lo son esencialmente porque su objetivo principal, y a veces
unico, es el estudio de las etimologfas, y diccionarios con etimologfas, que
ofrecen informacion sobre el origen de los vocablos sin que esta constituya
su meta fundamental (Porto Dapena, 2000: 124-114).

Muchos de los diccionarios modernos ofrecen una indicaciéon etimologica
(DRAE, DGILE, DUE, LLAROUSSE) vy, aunque a veces contienen
forzosamente etimologias inciertas, satisfacen el deseo del lector de conocer,
entre otras cosas, el origen de la voz que buscan. Aproximarnos a las
principales obras espafiolas que aportan la informacién sobre el origen de la
palabra y ver cémo ha evolucionado la percepcion sobre dicha historia es el

cometido de este trabajo.

El Diccionario de la Real Academia Espaifiola’ define asf la etimologia:
Etimologia

Del lat. etymologia, y este del gt. Etopokoyla etymologia.

f. Origen de las palabras, razén de su existencia, de su significacién y de su

forma.

f. Especialidad linglifstica que estudia la etimologia de las palabras.
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Elinterés por la etimologia de la Academia Espanola fue bastante inconstante.
Empieza en 1726, fecha de la publicacion del primer tomo del Diccionario de
Autoridades, en el que la Academia afirma que todos los buenos diccionarios
tienen que incluirla entre sus informaciones y, en el “Discurso proemial”,

expone su concepcion de la etimologia:

La Etimologia de una Voz es el origen, o principio que
tuvo para su formacion, o significado: y assi el estudio
de las Etymologias es procurar saber y descubrir el
verdadero origen, o principio de cada voz: pues si bien
estas se definen rigurosamente, que son significativas
al arbitrio y comin consentimiento de los hombres, a
estos debemos suponer racionales, y que al tiempo de
formar las Voces, mas se movieron por razon, que potr
capricho: y el fundamento de esta razon es lo que se llama
Etymologia, por ser la rafz y principio que tuvo la Voz o
que tuvo su significacion (1726: I, XLVIII).

En el prélogo de la segunda edicion de 1770 se incluyeron solo las etimologias
que aparecian propias y fundadas. Sucesivamente, en la nueva versiéon de 1780,
que hoy se conoce como la primera edicion del Diccionario de la Real Academia
Esparnola (DRAE), se eliminaron todas las etimologias de las voces y también
las citas de autoridades, dejando solo la voz, la definicién y la correspondencia
latina®, con la intencién de realizar una obra mas manejable y econémica.
Desde entonces han aparecido 23 ediciones, y habra que esperar la undécima,
lade 1869, para que la Academia suprima también las correspondencias latinas,
defendiendo, sin incluitla, la etimologia y mostrando su intencién de realizar
un diccionario etimoldgico, que quedo solo en proyecto. Lla mayor novedad
de esta 11.a edicion «es la supresion de las correspondencias latinas. Estas
adolecian de algunas inexactitudes inevitables [...] tampoco podian servir de
gufa para la etimologia de las voces castellanas, por cuanto el mayor numero
de estas procede inmediatamente del latin vulgar, y las correspondencias se
tomaban del latin clasico» (Diccionario de la lengua castellana, 11.a edicion: 1869,
«Al lector).

Con la duodécima edicién, de 1884, comienzan a incluirse las etimologias
(excepto en las voces de origen incierto o desconocido o de palabras de

etimologias obvias) hasta que, en 1914, la inclusién se hizo definitiva.

La importancia y el significado de la etimologia ha cambiado notablemente
a lo largo de la obra académica: al principio, la presencia de la etimologfa
garantizaba, en cierto sentido, la procedencia latina y elevaba la lengua
castellana al mismo prestigio de las lenguas clasicas; hoy en dfa, ademas
del conocimiento del origen de una palabra, es importante para que las
ordenaciones de las acepciones constituyan un encadenamiento semantico
desde la acepcion mas ligada a la etimologfa, hasta el tltimo sentido que el uso
le ha otorgado (Jiménez Rios, 2001: 255-272).
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De los afios sin etimologia a su recuperacién se ha producido un cambio
decisivo: el nacimiento de la lingtistica histérica como disciplina cientifica
y la nueva consideraciéon de una etimologia no deudora de la fantasia, lo
que encajaba bien con una tradicién académica razonable, a diferencia del
pensamiento gramatical de los siglos XVI y XVII, en materia etimologica
(Jiménez Rios, 2008: 317). Gracias a las nuevas aportaciones lexicograficas,
la Academia va afiadiendo bastantes correcciones a las etimologias existentes,
«aun cuando a veces mantenga su criterion (DRAE, 1984: Preambulo): «no
remontarse mas alla de la procedencia inmediata y no poner mas etimologias

que las definitivamente comprobadas» (Casares, 1992: 120).

LLa informacion etimoldgica aparece en cursiva, - excepto las voces griegas en
su propio alfabeto: psique. (Del gr. guyn)-, inmediatamente detras del lema
y antes de la informacion categorial, entre paréntesis®. Para facilitar la lectura
de las voces latinas, se marca la cantidad vocalica de la pentltima silaba en las
palabras que tienen mas de dos, excepto cuando la silaba acaba en consonante
(larga por posicion). Asi, cuando la pendltima silaba es larga, el acento recae
sobre ella (manducare se pronuncia [mandukare]) y, cuando es breve, sobre la

anterior (manganum corresponde a [manganumy]).

Cuando en la informacién etimolégica se indica una marca registrada, ademas

de la mencién

«marca regy», que aparecia en las ediciones anteriores, se pone el sigho ® a

continuaciéon del nombre de la marca:

jacuzzi

Voz ingl.,, de Jacuzz/®, marca reg., y esta de C. Jacuzzs, 1903-1986.
1. m. Bafiera para hidromasaje.

Las voces de los étimos arabes, hebreos y de otras lenguas que emplean

sistemas graficos propios se dan en transliteracion:
aleluya
Del lat. tardio halleluia, y este del hebr. hallélit yih ‘alabad a Dios’.

En la dltima edicion, por primera vez, se incluye también la transliteraciéon de

las voces griegas: psique Del gr. woyij psyche.

«No siemprelaausenciadel paréntesis etimolégico obedece a desconocimiento;
se omite por economia siempre que queda puesto en evidencia el étimo

en la propia definicién» (Seco, 1987: 17). Sin embargo, cuando se deduce
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de la primera acepcion, no se considera necesaria: «Estamos ante casos de
informacién etimoldgica por ausencia», como sefiala Ahumada (1989: 64),
es decir, la importancia de la primera definicién permite omitir la indicacién

etimoldgica en algunas voces’:

abochornar

tr. Dicho del excesivo calor: Causar bochorno a alguien o algo. U. t. c. pral.
tr. Causar vergiienza o turbacion a alguien. U. t. c. pral.

pral. Dicho de una planta: Enfermar por el excesivo calor o calma.

Puede ser, incluso, que la informacién aparezca en segundo o tercer lugar,
bien porque se ha movido el orden de las acepciones como resultado de la
aplicacién del criterio de uso, bien porque es la tltima que se ha introducido
(Jiménez Rios, 2001: 261):

aguilefio, fia

De aguila.

adj. Dicho del rostro: Largo y delgado.

adj. Dicho de una persona: Que tiene el rostro aguilefio.
adj. Perteneciente o relativo al aguila.

m. desus. aguilucho (I ave).

nariz aguilefa

Finalmente, no se incluye la etimologia de los lemas derivados cuando aparece

en otro articulo lexicografico:
hermandad De Jermano. hermano, na
Del lat. [frater] germanus ‘[hermano]| carnal’, der. de germen ‘germen’, ‘brote’.

Por lo que concierne a las explicaciones y criterios para ordenar las acepciones,
ya a partir de su duodécima edicion de 1884, la Academia incluye «Reglas
o advertenciasy. En la edicion de 1984 se lee textualmente que estas «van
colocadas por este orden [...]: primero las de uso vulgar y cortiente; después
las anticuadas, las familiares, las figuradas, las provinciales e hispanoamericana,
y, por ultimo, las técnicas y de germanfa». Sin embargo, el Diccionario
académico en numerosos articulos lexicograficos no se ha mantenido fiel al
orden empirico (basado en la frecuencia de uso) que se habia propuesto; al

contratio, sobre todo hasta la 21.a edicién de 1992, en numerosos articulos
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lexicograficos sigui6 el criterio cronolégico, es decir, el historico. El orden
de las acepciones de la dltima edicion del DRAE, la de 2014, es el resultado
de la aplicacion de diversos criterios, no siempre facilmente armonizables
entre si, lo que implica atendetlos con flexibilidad: gramatical®, de frecuencia’,
el histérico', el légico-semantico'' y el de marcacién? (DRAE, 2014:

Advertencias).

El siguiente ejemplo pone de relieve las diferencias que resultan de ediciones

diferentes del
DRAE en este asunto:

Griafico 1. Ediciones DRAE.

DRAE 1984 DRAE 2001 DRAE 2014

azafata. (De azafate.) f. azafata. azafato, ta
Criada de la reina, a quien (De azafate). De azafate.
servia los vestidos y alhajas 1.  f. Mujer encargada de 1.  m.yf. Persona encar-
que se habia de poner y atender a los pasajeros gada de atender a los
los recogia cuando se los a bordo de un avién, pasajeros a bordo de
quitaba. |2. Camarera de un tren, de un auto- un avidén, de un tren,
distinguida que presta car, etc. de un autocar, etc.
serviciojs a bordo de un 2. f. Empleada de 2. m.yf.Empleado de
avion, tren, autocar, etc. [|3. compaiiias de avia- compaiiias de avia-
Empleada de compaiiias cion, viajes, etc., que cion, viajes, etc., que
de aviacion, viajes, etc., atiende al publico en atiende al publico en
que atiende al publico en diversos servicios. diversos servicios.
diversos servicios. 3. f. Muchacha que, 3. m.yf.Persona que,
||4. Muchacha que, contra- contratada al efecto, contratada al efecto,
tada al proporciona informa- proporciona infor-
efecto, proporciona cif)nes y ayuda.a q ma.ciones y a.ylhlda a
informaciones y ayuda uienesparticip quienes participan en
a quienes participan en an e n asambleas, con- asambleas, congresos,
reuniones, congresos, etc. (GRS, G Gl
4. f. Criada de la reina, a 4. f. Criada de la reina,

quien servia los vesti- a quien servia los

dos y alhajas que se vestidos y alhajas que

habia de poner y los se habia de poner y los

recogia cuando se los recogia cuando se los

quitaba. quitaba.

Cuando se produce una confluencia entre varios lemas de distinto origen
etimologico, estos se distinguen mediante el empleo de un superindice, y
el orden depende de la mayor o menor antigiiedad de su incorporacion al

Diccionario®.

Hoy en dia, generalmente, para la ordenaciéon de las acepciones en los
diccionarios generales de lengua se aplica el criterio de frecuencia de uso o,
como sugiere Haensch, el principio de lo general sobre lo particular, dado
que con el uso dificilmente se podria conseguir el maximum de uniformidad,
debido a la valoracion subjetiva que esta soluciéon implica en la mayoria de los

casos (Haensch, 1982: 472). No obstante, hay diccionarios que, aun siendo
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muy representativos de la lengua actual, aplican el criterio historico a la
ordenacién de las acepciones. Es el caso del Dicionario General Ilustrado de
la Lengna Espasnola (DGILE o 1VOX) y del Diccionario de uso del espaiiol (DUE),
de Maria Moliner.

La primera ediciéon del DGILE se produjo casi a mitad del siglo XX, en
1945. Posteriormente, tuvo varias ediciones: las supervisadas por Gili Gaya,
en 1953 y en 1973; las que se realizaron bajo la direccién de Manuel Alvar

Ezquerra, en 1987 y en 1991'.

El prélogo de Menéndez Pidal, «El diccionario que deseamosy, representa un

verdadero ensayo sobre la lexicografia. El diccionatio debe cultivar el criterio

historico:
ha de considerar la vida de las palabras como un continuo
flujo y reflujo, perpetuo devenir en los actos sucesivos
en que el lenguaje se realiza. No ha de representar las
palabras como desecadas, sino vivientes y en movimiento;
ha de mostrar rapidamente el valor originario de cada
vocablo, su trayectoria histérica y su situacién precisa
en el presente, dejando entrever cémo esa trayectoria
habra de continuar en el futuro. Asi cooperard a la
fundamental fijeza del idioma [...] dando conocimiento
de la evolucién histérica del lenguaje [...]. En fin, el
Diccionario [...] representara el habla, no en reposo de
autorizada estabilidad, sino en movimiento de avance;
serd como una fotograffa instantanea del idioma en

actitud dinamica, representando al vivo la direccién del
movimiento (DGILE, 1987: XXVIII).

El contendido del DGILE se explica en las «Caracteristicas de este diccionario,
escritas por Gili Gaya, donde se subraya que el diccionario quiere conservarse
«fiel a la tradicion, y toma sin reparo aqui y alla acepciones, etimologias y
maneras de definir, después de haberlas cotejado unas con otras para elegir
las que en cada caso han parecido mas adecuadas. Pero aspira también a
perfeccionar el acero general de la lexicografia espafiola con aportaciones
originales que lo acerquen cuanto sea posible a ser un diccionario de la lengua
culta moderna» (DGILE, 1945: XXIX).

Para la ordenacion de las acepciones Gili Gaya propuso el criterio histérico-
genético, tomando como punto de partida la acepcién mas cercana a la
etimologfa®. Cuando esto no fue posible, por no tener suficiente claridad
sobre la etimologia, se empled el recurso mas didactico (primero acepciones
como adjetivo y luego como sustantivo, por ejemplo). En el caso de que
las acepciones sean muchas no se ordenan en linea recta y unica (como
suelen ordenarse), cada una saliendo de la anterior, sino que se ramifican
engendrando ultetiores ramificaciones, como en un arbol geneal6gico'. Solo
una ordenacién genética, con la fecha absoluta o relativa de cada acepcion,

cuando eso sea posible, nos deja apreciar de un vistazo la historia de la
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palabra, nos explica el nacimiento de cada nuevo significado surgido y nos
hace comprender la exacta propiedad de cada uno de ellos (DGILE, 1945:
XXII). Solo asi es posible un cambio de perspectiva: el estudio del origen de la
palabra deja paso a la etimologfa como historia de la palabra, tan propugnada

por Wartburg,

LLa edicion que aqui se analiza esla cuarta, la de 1987, ampliacion y actualizacion
de Manuel Alvar Ezquerra a las ediciones anteriores. Las fuentes a disposicion
para obtener informacion diacrénica acerca de las unidades léxicas, ademas
de la de la Academia, eran también las presentes en los recientes diccionarios
etimologicos de Garcia de Diego y de Corominas, que le conferfan ain mas
fiabilidad. Con el intento de reflejar la situacion actual de la lengua y la realidad
extralinglifstica, esta nueva edicién se sometio a una atenta observacion de la
lengua empleada en los medios de comunicacién y a las transformaciones a
causa del progreso de la ciencia y de los cambios sociales. El resultado fue un
diccionario con un considerable contenido enciclopédico por la multitud de
las informaciones presentes, que se convirtié en un fiel reflejo de la lengua

de su tiempo.

En la microestructura del diccionario es preciso sefialar la introduccion
de la informacién etimoldgica actualizada y revisada, aunque, a veces, no
completamente inteligible. La informacién etimoldgica ha sido motivo de un
minucioso examen; no obstante, el mismo autor subraya que son muy pocas
las modificaciones introducidas con respecto a las ediciones dirigidas por Gili
Gaya. De hecho, se han mantenido las etimologias existentes y, en presencia
de errores, se han sustituido por la nueva forma. No todas las entradas
llevan una informacién etimolégica, pues no aparece cuando se desconoce o
cuando es dudosa o incierta; si la palabra es un derivado o un compuesto de
otro término, tampoco se incluye, por ser obvia'”. La etimologia aparece entre
paréntesis con o sin aclaraciones de sentido o una referencia morfologica
(es decir, sincronica) a una forma primitiva. Menéndez Pidal escribia en el
prélogo: «es preciso que el Diccionario espafiol nos informe de cuando se
halla por primera vez cada palabra y cada acepciéon de palabra, ora en los
textos literarios, ora en los documentos iliterarios o en los 1éxicos [...]. La
etimologia y la fecha de la palabra han de ser el punto de partida para la
ordenacién de las varias acepciones. Esa ordenacion ha de servir no solo para
facilitar al lector la busqueda de la acepcion que desea, sino principalmente
par orientarle sobre la significacién originaria del vocablo y sobre la relacion
que con ese significado tienen las acepciones derivadas». (DGILE, 1945:
XX). En realidad, en las diferentes ediciones no se hace referencia alguna a la

fecha de origen de los vocablos y el diccionario se contenta con decir que una

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 26



MARIA IANNOTTI LA INFORMACION ETIMOLOGICA EN LOS DICCIONARIOS GENERALES ESPARIOLES DEL SIGLO XX

palabra procede del latin, del gtriego, del arabe, etc.'®, y eso, como observaba
también el mismo Menéndez Pidal, lleva a cometer frecuentes errores en la

investigacioén etimologica.

Si la etimologfa esta presente, contiene bien la indicacién de la lengua de
origen de la entrada, bien el modo de su composicién, o bien un étimo. El
étimo, a su vez, puede hallarse explicito en otro articulo, en cuyo caso aparece
una remision, o implicito en la misma morfologia del lema, con lo que solo es
necesario resefiar la lengua de origen o el modo de creacion. La informacion
etimologica debe recoger necesariamente, por la tradicion en la lexicografia
espafiola, la forma etimoldgica original, de la que, ademas, pueden aportarse
datos tales como su forma de creacion, su lengua de origen, significado
o informaciones complementarias de diverso tipo. Estas informaciones
complementarias son las que pueden hallarse en mecenas, voltio, zepelin, donde
se indican las fechas de nacimiento y muerte de los personajes directamente

relacionados con la voz (Alvar Ezquerra ez al., 1990: 47-76)".

Tal como sucede en la tradiciéon académica, modelo de referencia del DGILLE
en la manera de presentar el material®, la indicacién etimoldgica se pone
inmediatamente después del lema, entre paréntesis y en letra cursiva. En ella
se especifica la lengua y la palabra de origen. El signo < indica ‘viene de,
procedente de’, y > ‘da, evolucionado 2. El asterisco delante de la palabra
significa que se trata de una forma no atestiguada, establecida para explicar la
evolucion de la palabra®. El simbolo X indica un cruce fonético o semantico
entre las voces que relaciona®. Si en los casos de homonimia cada lema
corresponde a una entrada (diferenciada con numeros romanos), en los casos
de polisemia, es decir, cuando el origen de la palabra tiene otro derivado, esta
se sefiala: en caldo y denlo, del mismo étimo derivan cdlido y ojo (Alvar Ezquerra,

1993:12)*". Si hay palabras con doble etimologfa, se incluyen las dos™.

Los sustantivos y adjetivos espafioles se formaron sobre todo a partir del
acusativo latino; por eso, a diferencia de los otros diccionarios que ponen la
etimologfa en la forma del nominativo seguido del genitivo, en el DGILE se
pone el acusativo originario sin -7 final, dado que en las lenguas romanicas
se pierde®. Cuando la palabra procede de casos distintos del acusativo, se da

como etimologia el caso latino originario®.

Esta manera de presentar la informacion etimologica proporciona un gran
contenido en poco espacio y, aunque incluya la etimologfa en sentido estricto,
sin desarrollar la historia de la palabra, demuestra la utilidad de remontar al
origen para un conocimiento adecuado del léxico. Utilizando las palabras de

Ramoén Menéndez Pidal, «la etimologifa no es una curiosidad erudita de interés
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puramente historico, sino que es la base misma de la propiedad idiomatica.
Solo cuando conocemos el origen de un vocablo podemos comprender el

fundamento y limites de su fuerza expresiva» (Menéndez Pidal, 1945: XXII).

El tratamiento de la etimologia en el Diccionario de uso del espaiiol de Maria
Moliner, el intento renovador mas original y ambicioso que se haya producido
en el siglo XX, se ajusta a la concepcion tradicional de la busqueda del origen
de las palabras y entrega indicaciones del étimo en cuanto significante.
También el DUE ofrece stricto sensu etimologias, en el significado propio y

restrictivo del término?.

En el primer parrafo de la Presentacion a la primera edicién de 1966, Maria

Moliner expuso el propésito de su Diccionario de nso del espasiol:

La denominacién de wso aplicada a este diccionario
significa que constituye un instrumento para guiar en el
uso del espafiol tanto a los que lo tienen como idioma
propio como a aquellos que lo aprenden y han llegado en
el conocimiento de él a ese punto en el que el diccionario
bilingiie puede y debe ser sustituido por un diccionario
en el propio idioma que se aprende.Y ello, en primer
lugar, trayendo a la mano del usuario todos los recursos
de que el idioma dispone para nombrar una cosa, para
expresar una idea con la maxima presiono o para realizar
verbalmente cualquier acto expresivo. Y, en segundo
lugar, resolviendo sus dudas acerca de la legitimidad o
ilegitimidad de una expresion, de la manera correcta de
resolver cierto caso de construccion, etc. (Presentacion,
1966: IX).

Como afirma Seco (2003: 391), el rasgo renovador de esta obra esta en
considerar el diccionario como una herramienta total del 1éxico; en la voluntad
de superar el analisis tradicional de las unidades léxicas y en el intento de
establecer una separacion entre léxico usual y léxico no usual. Una obra, la
de Maria Moliner, que no solo permite encontrar el significado de las voces o
frases, sino también que orienta al lector al uso, incluyendo muchos ejemplos
e indicaciones de contexto. Nos hallamos, subraya Porto Dapena (2003: 169),
ante un diccionario que a su caracter semasiolégico, comun a la mayoria
de los diccionarios alfabéticos monolingties, afiade el de onomasiolégico,
propio de los diccionarios ideolégicos y de sindénimos. Esto hace que la
microestructura de los articulos lexicograficos se establezca en torno a la
organizacion de las acepciones, en el que se da cuenta fundamentalmente del
significado y significante de la palabra- entrada (aspecto semasiolégico), y a la
inclusiéon de listas de palabras, donde se ofrecen diversos grupos de vocablos
semanticamente relacionados con la entrada (aspecto onomasiolégico),
caracteristica que permite bien la busqueda de sinénimos, bien la del vocablo
mas adecuado. El DUE, como subrayaba Haensch (2004: 222-223), con

sus elementos paradigmaticos y sintagmaticos, es a la vez un diccionario de
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recepcién (pasivo) y un diccionario de produccion (activo) que ofrece ademas
una serie de informaciones complementarias, lo cual justifica el nombre de

«diccionario de uso».

Tomando como ejemplo el modelo de la Academia y la tradicion lexicografica,
en la primera edicion se ofrecen las etimologias de aquellas palabras que sirven
para agrupar las familias de la misma raiz; «se persigue con ello introducir
en el conjunto un principio de organizacion, con la confianza de crear asi
en el lector un sentido etimolégico que le ayude al manejo consciente de
los vocablosy (DUE, 1998: XXVIII). Pero, a partir de la segunda edicion,
la péstuma de 1998, se adopta la ordenacion alfabética y las expresiones de
mas de una palabra se recogen bajo la palabra ordenatriz, la palabra bajo
la cual esta definida una expresion pluriverbal (en orden: sustantivo, verbo,
adjetivo, adverbio, palabra mas significativa). L.os aspectos microestructurales
de la edicion de 2007 se conservan casi todos. Se procede a la inclusion del
genero gramatical de las palabras (sin duda una de las carencias mas llamativas
de la primera edicién) y a una revision de las etimologfas, que se basaban

esencialmente en las informaciones propuestas por Corominas.

Las palabras iguales con distinta etimologia (homoénimos) aparecen en
entradas independientes; las palabras polisémicas, siendo diversas acepciones

de una misma palabra, aparecen en una unica entrada.

Los sustantivos y los adjetivos de dos terminaciones se ordenan por la
forma masculina singular®, pero los sustantivos que terminan en -4, que pot
etimologfa podrian formar parte del lema de dos terminaciones, tienen entrada
independiente, pues no siempre es evidente la relacion etimolégica (DUE:
XXTI)*. Subraya Haensch que la indicacion del género es tan importante que
deberia preceder a la etimologfa, para que la identificacién de un sustantivo y
su diferenciacion frente a homoénimos resulte mas inmediata (Haensch, 1982:
469-470). Al contrario, la informacién etimologica la precede, cuando aparece,
constituyendo la primera cita después de la entrada (y la pronunciacion, si es

presente, porque no deducible de su forma gréfica), entre paréntesis®.

LLas acepciones se ordenan concediendo la prioridad a la informacién mas
proxima a la etimolégica (como en el DGILE), aunque no sea lo mas usual,
y colocando las demas a continuacion, en orden de proximidad conceptual a
ella, de modo que cada una se justifique lo mas posible por la anterior hasta
llegar a las completamente desligadas de la etimologia (Prologs, 1966: XXVIII).
Este criterio llevé a muchas criticas por el hecho de que siempre se piensa
buscar primero el sentido mas usual, que deberfa aparecer primero. De todos

modos, es cierto que, al consultar un diccionario, no se puede prescindir de
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leer todo el articulo, para buscar adecuadamente el significado de una palabra
en relacion al contexto en el cual se encuentra. Como oportunamente sefiala
Manuel Alvar Ezquerra (1993: 117), los articulos del diccionario «son textos
cerrados, acabados, cuyo contenido sélo puede aquilatarse tras la lectura
integra de cada uno de sus articulos. Si la lectura de cuanto contienen no se
efectia de manera completa, lo que el lexicégrafo desea transmitir al usuario
quedaria inoperante». Es mas: siendo un diccionario de uso, el DUE recoge,
inmediatamente después de la definicién (tras dos puntos y entre comillas
simples), el empleo de las palabras en un contexto especifico, incorporando

muchos ejemplos aclaratorios.

Al igual que el DRAE, en las voces latinas con mas de dos silabas se marca
la vocal de la pendltima silaba con signo de larga o breve, si esta termina en
vocal. Sila vocal es larga, es la que lleva el acento en la pronunciacion del latin;
si es breve, la palabra lleva el acento en la vocal anterior. La silaba penultima
que termina en consonante es la que lleva el acento, aunque su vocal no lleve

signo de cantidad alguno.

Las voces etimoldgicas que no utilizan el alfabeto latino siempre se dan en
transliteracion, de manera que a un mismo grafema o secuencia de grafemas
del sistema de partida corresponda siempre un mismo grafema o secuencia
de grafemas del sistema de escritura de llegada, independientemente de la

pronunciacion de las dos lenguas™.

Las voces extranjeras (y los latinismos) se han incorporado de manera diferente
al 1éxico espafol: asimilando los fonemas del vocablo original inexistentes
en espafiol a los mas préximos de nuestro sistema fonoldgico; modificando
o simplificando secuencias grafico-fonolégico; pronunciando los grafemas
presentes en la forma original con el valor fonolégico del sistema espafiol o
modificando la grafia originaria para adecuarla a la pronunciacion, segun las
convenciones ortograficas del espafiol (RAE, Ortrografia, 2010: 597). Todas
las adecuaciones al sistema ortografico, fonolégico y morfolégico permiten
mantener la coherencia del sistema lingtiistico y, sobre todo, la cohesion entre
graffa y pronunciacion. Como ya hemos dicho, la informacién etimologica
regulariza (o intenta regularizar), en cierto sentido, la ortografia espafiola en
su filiacion con la lengua de donde procede la palabra, basicamente el latin. Y

el diccionario, por supuesto, representa el mejor método de difusion.

Los extranjerismos no adaptados, en el caso especifico del DUE, se indican

con la voz de procedencia sin el étimo, que coincide con el lema®.

Cuando en la informacién etimolégica se indica una voz que procede de una

marca registrada, se pone la advertencia «marca registrada». En los textos
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espafioles estas voces, y las voces extranjeras en general, se escriben siempre
con una marca grafica que destaque su condicioén de palabras pertenecientes

a otra lengua: preferentemente en cursiva (RAE, Ortografia, 2010: 601)*.

No estan presentes las indicaciones etimoldgicas, si son obvias, es decir, si las
palabras proceden de una ya utilizada en la definicién - hermandad (de bermzano)

-, J, se expresan con puntos de interrogacion, si no estin comprobadas™.

Sin embargo, alli donde no hay ninguna aparente relacién entre la lengua
de hoy y la lengua de ayer, y donde se esperaria, por tanto, un comentario
etimologico aclarador, es donde el diccionario dice poco o nada. En realidad,
ni se pretenderfa, dado que reconstruccién y etimologia no son sinénimos:
cuando decimos que el latin ferunt viene del i.e. *bheronti, aclaramos el origen
de un lexema latino (etimologia) con el reenvio a un lexema de una lengua no
documentada (reconstruccion). En este sentido, el DUE se limita a aclarar
el étimo de la palabra y, como todos los diccionarios no especificamente
etimologicos, no desarrolla una informacién desde el punto de vista de la
etimologfa-historia de la palabra, sino que la incluye solo y exclusivamente
como indicacién para mostrar la procedencia de la palabra, es decir,

obedeciendo mayoritariamente a la concepcion de etimologfa-origen.

Para la lingtifstica descriptiva, el diccionario monolingiie no debe ser otra
cosa que una descripcién pormenorizada de la manera en que una comunidad
lingtiistica utiliza su vocabulario. Como ese uso varfa cuantitativamente, el
orden de acepciones del diccionario debiera jerarquizarlas de mayor a menor
uso, de mayor a menor frecuencia (Lara, 1998-1999: 627). Es el intento de dos
diccionarios generales de la lengua espafola que contienen informaciones
etimologicas: el Gran Diccionario de la Lengua Espasiola Larousse (GDLE) y el

Clave. Diccionario de nso del espariol actual.

El DGLE es el unico diccionario espanol que presenta la informacion en
dos columnas y el primero concebido para salir simultineamente en papel y
CD-ROM.

El prélogo de Francisco Rico ala edicion de 1996, El Diccionario de la Academia
y “los otros”, es una reflexion sobre el estado actual de la lengua espafola
y de las demas lenguas y, como se anticipa en el titulo, una consideracion
sobre la labor y las “competencias” de la Academia y de los diccionarios no
académicos. Es decir, la Academia establece la generalidad y estabilidad en
el Iéxico, ofreciendo una imagen firme e segura de la lengua espafola, «no
con la pretension de agotar con ella la realidad de la lengua, ni menos de
proponetla como la tnica validay; “los otros” diccionarios llegaran alla donde

la Academia no conviene que llegue. En este sentido, el Gran Diccionario de la
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Lengua Espasiola cample una funcién complementaria con respecto al DRAE,
la de dar un fiel retrato de la lengua viva en un periodo especialmente breve.
«El diccionario académico es un libro de historia: los otros diccionarios la
prensa diaria» (GDLE, 1996). El GDLE ha sido concebido con el objetivo
de ofrecer al lector informacién precisa y detallada sobre el uso y contenido
del léxico de la lengua espafiola actualy (GDLE, 1996). De hecho, su léxico

incluye

«aquellas palabras y acepciones de uso habitual en los medios de comunicacion:
prensa, radio y television, y en revistas de difusion cultural, técnica y cientifica»
(GDLE, 1996).

Es una obra de consulta de palabras y términos que se encuentran ordenados
alfabéticamente: en la columna de la izquierda se indica el lema, incluidos
los componentes de palabra (pref., suf.); la etimologfa; las definiciones, muy
breves, separadas con punto y aparte y diferenciadas con una numeracion que
va desde el uso mas usual al mas especifico (los homoénimos se presentan con
un solo lema de entrada, separados con numeracion romana); las locuciones,
fraseologia y ejemplos que no aparecen en todas las acepciones, pero que
«constituyen una valiosa informacién complementaria, ya que muestran la
voz en contextos de uso mas habitualesy (GDLE, 1996); en la columna de
la derecha, en letra mas pequefa y negrita, aparece la categoria gramatical
(clases de palabras y género); la marcacion diatdpica; americanismos (aunque
no con informacién detallada), especificando el area o el pals de América
Latina en que se usa una voz o una determinada acepcion; los niveles de uso
(argot, coloquial, culto, despectivo, familiar, formal, jerga, literario, vulgar);
irregularidades de género y nimero; modelos de conjugacion y régimen
preposicional de los verbos; sinénimos, antonimos y eventuales variantes
ortograficas (abarca, tb: albarca; cascajal, tb: cascajar). Ademas, se puede encontrar
toda clase de articulos, Atlas universal, historia, geografia, y materias exactas

(matematicas, quimica y fisica).

La etimologia aparece inmediatamente después del lema, entre paréntesis en
la columna izquierda de las informaciones, y especifica la lengua y la palabra
de origen, precisando si se trata de una voz onomatopéyica, un exé6nimo
o marca registrada, un préstamo de otra lengua, un acrénimo o una sigla.
Aparece solo cuando es relevante; cuando se desconoce o es obvia (porque
es la misma de otro derivado o compuesto) no se incluye en el articulo
lexicografico y cuando no esta atestiguada se introduce con un asterisco.
El signo < significa ‘procede de’; el > ‘evoluciona a’. Como en todos los
diccionarios espafoles de esta época, las voces etimoldgicas que no utilizan

el alfabeto latino se dan en transliteracioén y se incluyen con la forma latina
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del nominativo y genitivo, madre (Del lat. mater, matris), o solo con la del

nominativo, hijo (Del lat. fi/ius).

A diferencia del DGILE y del DUE, en los que a cada homoénimo le

corresponde una entrada, el GDLE recoge las palabras homoénimas bajo el

mismo lema, separandolas con numeracion romana. Las palabras polisémicas,

tal como en los otros diccionarios, forman parte de la misma entrada y los

diferentes significados aparecen con nimeros distintos.

A continuacién, resumo los datos del estudio comparativo realizado entre

los diccionarios académicos y no académicos y sus ejes macroestructurales y

microestructurales especificos.

Grafico 2. Diccionarios académicos y no académicos.

Macroestructura

diccionario de uso
en 1 tomos;
lema + afijos,

unidades fraseo-
logicas, nombres
propios, siglas,
acortamientos,
neologismos,
tecnicismos,
regionalismos;
americanismos;
extranjerismos;
tratamiento de la
homonimia (voz
independiente con
namero en apice) y
polisemia;
diccionario
semasiologico;
ordenacion
alfabética;
informacién
enciclopédica;
apéndices.

diccionario de uso
en 1 tomo;

lema + afijos,
unidades fraseo-
logicas, nombres
propios, acorta-
mientos, neologis-
mos, tecnicismos,
americanismos,
regionalismos (a
partir de la 2.% ed.);
tratamiento de la
homonimia (voz
independiente con
numeros romanos)
y polisemia;
diccionario
semasiologico;
propotciona
informacion
enciclopédica;
apéndices finales.

diccionario de uso
en 2 tomos;

lema + afijos,
unidades fraseo-
logicas, nombres
propios, siglas,
acortamientos,
neologismos,
tecnicismos,
regionalismos;
tratamiento de la
homonimia (voz
independiente con
nimero en apice) y
polisemia;
diccionario
semasiolégicoy
onomasiologico;
ordenacion por
familias léxicas (1.*
ed.), ordenacion
alfabética (2. 3.2
ed.;

informacion
enciclopédica;
apéndices finales (a
partitr de 1a 2.2 ed.).

diccionario de uso
en 1 tomo;

lema + afijos,
unidades fraseol6-
gicas, acortamien-
tos, neologismos,
tecnicismos,
regionalismos,
americanismos;
tratamiento de la

homonimia (misma

entrada con nui-
meros romanos) y
polisemia;
diccionario
semasiologico;
informaciones
complementa-
rias en el margen
derecho.
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Macroestructura

informacion

etimologica;
pronunciacién;
informacion
gramatical;
variantes
ortograficas;
marcas de uso;
relacion semantica;
ejemplos;
fraseologia;
frecuencia de uso
de las acepciones

informacion
etimolégica;
pronunciacion;
informaciéon
gramatical;
variantes
ortograficas;
marcas de uso;
telacion semantica;
ejemplos;
fraseologia;
criterio etimologico
de las acepciones;
ilustraciones.

informacién
etimologica;
pronunciacion;
informacion
gramatical;
ortografia;

marcas de uso;
relacion semantica;
ejemplos;
fraseologia;
criterio etimolégico
de las acepciones.

* informacion
etimologica;
informacion
gramatical;
variantes
ortograficas;
marcas de uso;
relacion semantica;
ejemplos;
fraseologia;
frecuencia de uso
de las acepciones.

(criterio mixto).

Conclusiones

Es bien cierto que la funciéon desarrollada por la indicacién etimoldgicas en
los diccionarios generales es muy diferente con respecto a la que aparece
en los diccionatios etimolégicos propiamente dichos, que, conforme con el
desplazamiento que se produjo desde una concepcion de la etimologfa-origen
a una de etimologfa-historia de la palabra, desarrollan una verdadera historia
de las palabras, desde su nacimiento hasta la actualidad, recorriendo posibles
y eventuales evoluciones a lo largo del tiempo y dando noticias de nuevas
formaciones. Desde este punto de vista, los diccionarios etimolédgicos ofrecen
mas garantia, fiabilidad y actualidad. No obstante, es indudable que contar
con la informacién etimoldgica en cualquier tipo de diccionario lleva a un
conocimiento adecuado del 1éxico y, sobre todo, representa el criterio basico
de la distincién entre homonimia y polisemia, que estan relacionadas con el
origen de las palabras. Como se observa en todos los diccionarios analizados,
se ofrece stricto sensu la etimologia, es decir, el comentario etimolégico
proporciona informaciones del étimo en cuanto significante. El discurso
etimologico es de tipo metalingiistico: su definicién explicita la funcién de la
unidad Iéxica definida. Se trata de un comentario sobre el signo y no de una
parafrasis del significado. Serfa oportuno, para que el comentario etimologico
sea util y no se quede como algo marginal dentro de la microestructura de los
diccionarios de lengua, ampliarlo significativamente. Cabe preguntarse patra
qué sirve la etimologfa como hecho discriminante dentro del articulo 1éxico.

De hecho, la etimologfa, ademas de interesarse por el origen de la palabra,
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tarea que la doctrina “etimologfa-origen” cumple, debe tener también como
funcién la de ofrecer informaciones sobre los posibles cambios de significacion
de un étimo (productividad sémica), sobre la expansiéon morfologica del
étimo (productividad morfolégica) y, tan importante como lo anterior, sobre
la edad de la palabra. Solo en estas condiciones la mencién etimolégica deja
de ser “marginal” y se convierte en un hecho funcional en el articulo léxico
(Bugueno Miranda, 2004: 173-188).
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Nota

1 Enrealidad, la forma mas inmediata y elemental de etimologia no es la diacrénica, sino
la sincronica, es decir, la que hace derivar un elemento de una lengua de uno o mas
elementos de la misma lengua. En el caso de neoformaciones, si nos preguntaramos,
por ejemplo, la etimologia del italiano donnina, atestiguado a partir del siglo XVII,
seria necesario y suficiente decir que es un derivado de donna, mediante el sufijo
diminutivo -ina. El hecho de que donna procede del latin domina(m) e -ina(m) es
completamente irrelevante por lo que concierne a la etimologia de donnina. De todos
modos, es evidente que la etimologia sincronica tiene un modesto empleo, dado que
sirve para el andlisis de los elementos nacidos en la lengua misma que se examina,
mientras que, en cada lengua, el material de base procede directamente de una fase
lingUistica anterior y diferente; por eso, una investigacion que no se centre solo en las
individuaciones de neoformaciones tendra que asumir necesariamente una dimension
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[O8)

10
11

12

13

14
15

16

17

historica y describir detalladamente la relacion entre la realidad actual de una lengua
y su prehistoria: estamos, pues, en el campo de la etimologia diacrénica (Campanile
etal, 1987: 115-118).
En espafiol, como en todas las lenguas de escritura alfabética, los grafemas tienen la
funcién de representar graficamente los fonemas, y cada uno de estos deberia estar
representado por un solo grafema. Algunas desviaciones del ideal de correspondencia
biunivoca entre grafemas y fonemas en espafiol es debido fundamentalmente a
razones historicas y etimoldgicas.
23.a, edicion de 2014.
La correspondencia latina le sirvié a la Academia para disimular el desconocimiento de
la etimologia de una voz, entendida como raiz: [...], la manera de evitar esa confusion
la proporcionaba perfectamente la correspondencia latina, pues solo era necesario
atender a la semejanza de significado y no a la posible evolucion del significante
(Jiménez Rios, 2008: 313-314).
Para la construccion de la base de un diccionario histérico, cuyo inicio se situa en
1933 y se retoma en 1947 con la fundaciéon del Seminario de Lexicografia bajo la
direccion de Julio Casares, era fundamental contar con la etimologia. Paralelamente,
continda el trabajo del usual y es posible disponer de los diccionarios etimoldgicos de
Garcia de Diego y de Corominas (Jiménez Rios, 2008: 320).
Ha habido algun momento en la historia del DRAE en que los étimos arabes aparecian
con su grafia original.

Las acepciones se refieren a la ultima edicion del DRAE (23.a) de 2014.
8Gramatical: en ediciones anteriores se tendia a situar las acepciones adjetivas
antes que las sustantivas o adverbiales, las masculinas antes que las femeninas, las
transitivas de un verbo antes que las intransitivas, ambas antes que las pronominales,
etc.

9Frecuencia: las acepciones mas frecuentes tienden a aparecer antes que las que lo
son menos.
Histdrico: acepciones mas antiguas pueden figurar antes que otras mas modernas.
Légico-semantico: una acepcidon antecede a otra que ha surgido de ella por
metéafora, metonimia, extension, restriccion, etc.
Marcacioén: las acepciones no marcadas tienden a anteponerse a las marcadas.
Dentro de estas, van primero las acepciones que tienen marcas correspondientes a
los niveles de lengua o registros de habla; después las que llevan marcas técnicas,
después las que tienen marcas geograficas (y dentro de ellas, primero las de Espafa
y luego las de América y Filipinas) y finalmente las que llevan una marca de vigencia.
dama’
Del fr. dame, y este del lat. domina.
dama’?
Del fr. dame, y este del al. Damm ‘dique’.
dama’
Del lat. dama.

dama*

Del fr. dame, y este del neerl. medio dam.

Probablemente, esta 5.a no es una verdadera edicién, sino una reimpresion retocada.
La palabra maestro (contraccién del /at. MAGISTRUM, acc. de MAGISTER, que tiene
la misma raiz del lat. MAG-IS Y MAG-NUS, ‘grande’, MAJOR, con el sufijo TER,
desinencia del comparativo) originariamente significaba ‘el mas fuerte’, ‘el mayor’,
después, pasod a significar genéricamente el ‘jefe’ en sentido politico y religioso
(prefecto, gobernador, jefe de las artes, de la sociedad, de las aldeas, milites a
caballo, etc.). Sucesivamente, el término se especializ, por un lado, con el significado
de experto de una disciplina especifica, por el otro lado, con el de preceptor de los
discipulos y, de ahi, mas en general indicé al maestro. Tal como se explica en la
premisa, la ordenacion de las acepciones respeta la evolucidn historica de la palabra,
dado que, en este caso, es atestiguada y averiguable. Solo en el caso en que no lo
fuera se seguiria una ordenacién didactica, que clasifica las acepciones en forma
facil de encontrar para el lector. En andar, estar, letra, por ejemplo, se toma como
acepcion fundamental una, escogida considerando el uso que se hace de ella y detras
se colocan la otras como mejor parece.

pax-pacis > pangere, palus, propages, pagina, pagus > pacare (apaciguar) > pagar >
pago, pagote.

hermano, -na (I. germanu); hermanuco (de hermano)
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18 Las voces arabes, hebreas, germanicas y de otros idiomas que no utilizan el alfabeto
latino siempre se dan en transliteracién: machucho, -cha (probl. del ar. machuch,
gente del Norte) adj. Sosegado, juicioso. 2 entrado en dias.

19 mecenas (de Mecenas, el amigo de Augusto) m. Protector de las letra y las artes: es
un ~ de los artistas. q| PI.
mecenas.
voltio (de Volta, 1745-1827, fisico italiano) m. Unidad de fuerza electromotriz,
equivalente a la diferencia de potencial que, aplicada a un conductor cuya resistencia
sea un ohmio, produce una corriente electriza de un amperio.
zepelin (del conde de Zeppelin, 1838-1917, su inventor) m. Globo dirigible de forma
alargada, con barquilla cerrada dispuesta para transportar personas o carga.

20 La tradicion académica, a su vez, toma como ejemplo a Covarrubias.

21 aborto (-tu < ab priv. + ortu, nacimiento) m. Accién de abortar. 2 Cosa abortada. 3 fig.
Fracaso. 4 fam. Persona o cosa desagradable.

SIN. /. Malparto

22 madrugar (probl. |. v. *“maturicare) intr. Levantarse temprano. 2 fig. Ganar tiempo, ser
diligente. 3 fig. fam. Adelantarse a ganar por la mano al que quiere hacer algun dafio
0 agravio.

SIN. / Tomar la mafiana; mafianear, madrugar habitualmente.

23 1l) pagano, -na (de pagano | x pagar) adj. -s. irén. [pers.] Que paga, aplic. gralte. al
pagador de quien otros abusan y al que sufre perjuicio por culpa ajena.

SIN. Pagote.

24 caldo (I. -du; doble etim. calido); calido (l. -du; doble etim. caldo); éculo (l. -lu; ojo;
doble etim. 0j0); ojo (I. dculu; doble etim. dculo).

25 pacificar (l. -are; doble etim. apaciguar). En la edicién de 1945 la advertencia de la
existencia de la doble etimologia, aparecia al final del articulo lexicografico, después
de todas las acepciones.

26 En la primera edicion de 1945 se usaba el nominativo para expresar la voz de
procedencia latina: DGILE, 1945: hijo -a (l. filius); primo -ma (I. -us); tuyo, tuya,
tuyos, tuyas (. tuus)*vino (I. vinum). DGILE, 1987: hijo -a (l. filiu); primo, -ma (l.
-mu); tuyo, tuya, tuyos, tuyas (I. tuus); **vino (l. vinu).

27 martes (. Martis dies, dia de Marte).

28 abecedario (del lat. tardio abecedarius) 1 m. Serie de las letras en el orden establecido.
XAlfabeto.=Abecé, cristus. 2 Cualquier conjunto de signos que sirve para comunicarse:
‘Abecedario de las manos [Morse, Braille, telegrafico]’.~ Alfabeto. (DUE, 2007).

29 claro, -a ( del lat. clarus; adv. claramente).

30 clara (de claro) 1. f. Parte transparente del interior de un *huevo de ave que rodea la
yema y es el citoplasma de la célula. =Merengue, PUNTO de nieve. » Batir, montar.
2. Claro o zona mds transparente que el resto en un tejido de
*pario. 3. *Calvicie. 4. Cerveza mezclada con gaseosa.
las claras (Cantar, Decir) *Verdades desagradables que se dicen a una persona. =
CANTAR las claras, CANTARLAS
claras. » *Brusco. *Verdades.

a las claras [o bien a las claras] Con claridad, sin disimulo o encubrimiento. =
* Abiertamente, sinceramente.

cantar las claras V. las claras.

V. CAMARA clara.

31 Todas las anotaciones que se incluyen en el paréntesis inicial afectan al lema
0 a todas sus acepciones y subacepciones.

32 madraza 2 (del ar. and. madrasa) f. Escuela *musulmana donde se realizan estudios
superiores.~ Madrasa, medersa.

33 pack [pac] (ingl.; pl. packs) m. Envase que contiene un lote de productos de la misma
clase: ‘Un pack de seis yogures’.

34 ping-pong (del fr. Ping-Pong, marca registrada) m. Juego de *pelota que se practica
sobre una mesa partida por una red de modo semejante a un campo de tenis con una
pelota pequefa y muy ligera a la que se golpea con palas pequefias.
~ -Pimpon, TENIS de mesa.

35 casaca (¢ del it. casacca?).
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RESUMO

A representagao da infancia no cinema latino-americano tem uma larga
tradi¢do ao problematizar questoes sociais especificas da nossa realidade.
Neste artigo, a crianca e o adolescente sdo situados em relagao ao cenario da
fronteira entre o México e os Estados Unidos em trés filmes: A/ otro lado, de
Gustavo Loza (México, 2004); La misma luna, de Patricia Riggen (Méx/EUA,
2007) e La janla de oro, de Diego Quemada-Diez (Méx/Espanha, 2013).

Para isso, elaboramos uma discusio sobre territorio, mobilidade e fronteira
como forma de pensarmos como a crianga e o adolescente encarnaram

uma espécie de lugar de faléncia das politicas publicas e diagnosticaram

as distopias construidas no audiovisual em torno da ideia da “infancia
abandonada”.

Palavras-chave: fronteira; infincia; cinema latino-ameticano

ABSTRACT

The representation of childhood in Latin American cinema has a long
tradition in problematizing social issues specific to our reality. In this article,
the child and the adolescent are situated in relation to the border scenario
between Mexico and the United States in three movies: .4/ otro lado, by
Gustavo Loza (Mexico, 2004); La misma luna, by Patricia Riggen (Mexico

/ USA, 2007) and La janla de oro, by Diego Quemada-Diez (Mexico /
Spain, 2013). For this, we elaborated a discussion about territory, mobility
and border as a way of thinking about how the child and the adolescent
incarnated a sort of place of bankruptcy of public policies and showed the
dystopias constructed in the audiovisual around the idea of “abandoned
childhood”.

Keywords: border; childhood; Latin American cinema
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A atual politica de “tolerancia zero” do governo de Donald Trump,
anunciada em abril de 2018, que diz respeito ao recrudescimento das agdes
contra a entrada ilegal de imigrantes pela fronteira com o México, produziu
imagens perturbadoras divulgadas pela imprensa internacional. Tais a¢oes,
combinadas com a saida do pafs do Conselho de Direitos Humanos da
Organizagao das Nagoes Unidas, alegando um “preconceito cronico contra
Israel”, apontam para o nivel de truculéncia com que o governo Trump vem
enfrentando a crise migratéria nos Estados Unidos. As medidas anunciadas
em abril compreendem uma série de investimentos cujo objetivo ¢ indiciar os
imigrantes ilegais, assim que capturados pela policia de fronteira. O resultado
¢ o encarceramento de milhares de imigrantes que, inclusive, sao separados
das criangas que os acompanham. As imagens de criangas aprisionadas em
celas coletivas no estado do Texas, semelhantes a jaulas, separadas de seus
pais, horrorizaram a opiniao publica internacional e provocaram a indignagao
de diversos lideres mundiais que se posicionaram contra a inaceitavel politica
oficial dos Estados Unidos que atenta contra principios basicos referentes
aos direitos humanos. Segundo dados divulgados pela imprensa, desde
abril de 2018, mais de duas mil criangas eram mantidas nas instalacoes do
governo ou colocadas sob ado¢io temporaria'. A ideia é de que a separa¢io
das criangas de seus pais, quando as familias sdo capturadas na fronteira,
desestimularia a iniciativa de outros grupos tentarem ingressar no pais de
forma ilegal. A grande maioria dessas familias vem do México, seguidas por

outras nacionalidades latino-americanas, incluindo brasileiros?.

Como uma resposta a0s movimentos diasporicos que se intensificaram desde
as ultimas décadas do século passado, associada aos grandes investimentos
em uma politica de combate as drogas que nio alcanga definitivamente os
resultados sugeridos’, a fronteira entre o México e os EUA ¢ vista como
um territério que deve ser submetido a um controle do fluxo de pessoas
e mercadorias, em nome de um discurso sobre a seguranca nacional dos
Estados Unidos. Esta discussdo ressurgiu com forca na plataforma politica
do atual presidente Donald Trump que, ainda em campanha, defendeu os
investimentos em agoes de controle dos fluxos das fronteiras, prometendo,
inclusive, aumentar o tamanho e extensiao do atual muro que divide o pais do
territério mexicano, além de incrementar as dificuldades fisicas desta barreira,
construindo valas junto a0 muro que aumentem ainda mais as dificuldades de
cruzar o territrio limitrofe®. Estas promessas tiveram um forte acolhimento
junto a parcela mais conservadora da sociedade, reacendendo agdes
xen6fobas que vinham sendo combatidas durante o governo anterior de
Barak Obama através de politicas puablicas de inser¢ao e acolhimento social

das populagdes latinas nos Estados Unidos. Em suas declaragdes, ainda como
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pré-candidato do Partido Republicano a Presidéncia da Republica, Trump
afirmou que “quando o México envia sua gente, nio manda o melhor. (...)
Eles mandam pessoas com muitos problemas, e eles estdo trazendo estes
problemas para nés. Eles estao trazendo drogas. Eles estio trazendo crime.

E eles sdo estupradores’™.

Toda essa intensa manifestacio contra o fluxo migratério dos mexicanos
rumo aos Estados Unidos recaiu na afirmagao do muro como uma espécie de
emblema da geopolitica que a virada conservadora do atual contexto mundial
encarna. Os muros se organizam em diversas partes do planeta, anunciando

um curioso paradoxo, como aponta Rogério Haesbaert:

Num mundo como o nosso, por um lado marcado pela
maior fluidez do espaco, as questdes ligadas a circulaciao
se tornam ainda mais relevantes e, com elas, a situacio de
um dos componentes mais emblematicos dos territérios:
suas fronteiras —ou, numa leitura mais simples, seus limites.
E ¢ ai que surge um dos grandes paradoxos da geografia
contemporanea: ao lado da fluidez globalizada das redes
e da desterritorializacio (e/ou da multiterritorialidade)
aparecem também os fechamentos, as tentativas de
controle dos fluxos, da circulagio, sobretudo da circulagio
de pessoas, de migrantes, seja enquanto forca de trabalho,
seja enquanto grupos cultural e etnicamente distintos

(HAESBAERT, 2015, p. 38).

Como nos aponta Haesbaert, a0 mesmo tempo em que se afirmam
processos de desterritorializagao demarcados pelo desordenamento espacial
— e que repercute nos recondicionamentos dos repertorios simbolicos em
niveis globais através da fluidez e transitos de populagdes e mercadorias -,
também se acirram e radicalizam os processos de demarcagao de fronteiras,
impedimentos migratérios e controle de fluxos. Essa aparente contradigao é
levada a cabo em nome de uma politica de seguranca nacional ineficiente que,
acolhendo a construcio de um discurso em torno do combate a0 terrorismo e
das medidas de prote¢ao econoémica e de garantia do trabalho nacional, acaba
por revelar também um forte investimento numa “economia da seguranga”
que incrementa toda uma rede tecnoldgica de aparatos e dispositivos cada
vez mais sofisticados voltados para o fechamento das fronteiras e controle
migratério, como atesta Claire Rodier, diretora do Grupo de Informagao e
Apoio ao Imigrante (GISTI) que atua na Franca, e co-fundadora da rede

euro-africana Migreurop, em entrevista ao jornal Libération publicada em
01/10/2012.

Ha muito tempo, venho me perguntando sobre a eficacia
de politicas que, ha vinte anos, reivindicam administrar e
controlar a migragdo, enquanto sempre nos apresentam
os paises ricos como territérios ameagados por uma
invasio iminente. Como se cada novo sistema de
controle implementado fosse util apenas para revelar as
falhas e lacunas dos precedentes, e com o prop6sito de
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justificar os seguintes. A agéncia europeia de fronteiras,
Frontex, ¢ a ilustracdo deste paradoxo. Em cinco anos,
ela viu seu or¢amento multiplicado por quinze. E muito,
em tempos de crise! Nao podemos deixar de pensar que
0s muros, as cercas, os radares e agora os drones que
cobrem as fronteiras servem menos para impedir que as
pessoas atravessem do que gerar lucros de todos os tipos:
financeiros, mas também ideoldgicos e politicos®.

O muro México/EUA ¢é tomado aqui como um desses contornos de uma
paisagem geopolitica que se complementa no desdobramento de varios
outros muros e barreiras ao longo do planeta, e que evidenciam os sintomas
de uma politica demarcada pelos efeitos da extrema desigualdade social e da
assimétrica distribui¢ao de riquezas que acionam tais medidas como forma
de manutencao das estratégias de exclusao. Cada um desses muros’ é fruto
de seus contextos histéricos particulares e demanda investigagdes capazes de
revelar a especificidade dos conflitos envolvidos em aspectos politicamente
demarcados, mas nos ajudam a pensar num amplo cenario global que ganha
relevancia nas narrativas que apresentam as experiéncias sobre estes aparatos

de controle e interdigao.

Neste artigo, abordamos o muro como um territério/lugar da enunciacio no
interior de trés produgdes cinematograficas a fim de investigar um processo
de permanéncia de padroes coloniais na organizacao social, politica e
econdmica que define territorios: norte, sul, Europa, Africa, América Latina,
Ocidente, Oriente e as dinamicas de ocupacao destes territorios a partir de
uma condi¢ao colonial. Os filmes sao: A/ otro lado, dirigido por Gustavo Loza
(México, 2004); La misma luna, dirigido por Patricia Riggen (Méx/EUA, 2007)
e La janla de oro, dirigido por Diego Quemada-Diez (Méx/Espanha, 2013).
Nestes filmes, os territorios se constroem como categorias de enunciagao que

se manifestam na ordem das relagdes de poder.

Territério, no nosso ponto de vista, é tido como um
espago geogrifico dominado e/ou apropriado, cujas
praticas sociais sdo focalizadas enquanto relagbes
de poder (...) num sentido amplo e que envolve os
mais diferentes sujeitos sociais, um poder que vem
tanto de cima para baixo quanto de baixo para cima
(HAESBAERT, 2014, p. 5).

Cada um desses territorios se organiza nesse sistema a partir de uma posi¢ao
especifica que esta relacionada a permanéncia de estruturas coloniais e
a politicas de racializagdo que construiram a ideia de ra¢a como categoria
social. Desta forma, percebemos de um lado a dominacao territorial, de outro
a questao da enunciagao. Estas dinamicas de domina¢ao se tornaram ainda
mais evidentes a partir da implementacao das politicas neoliberais na América

Latina, em fins dos anos 1980 e por toda a década de 1990, com o aumento da
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exclusdo social e da asfixia do Estado em func¢ao da centralidade das politicas

de mercado, que passam a se confundir com as politicas publicas.

O muro evidencia a discursividade destes territorios. Voltando as declaracoes
de Donald Trump em campanha pré-eleitoral, em julho de 2015: “O que
pode ser mais simples ou mais preciso? O governo mexicano esta forgando
sua populagdo mais indesejada para os Estados Unidos. Eles sao, em muitos

% Esta relacdo direta

casos, criminosos, traficantes de drogas, estupradores.
entre mexicano e crime se constrol a partir da evidente permanéncia de uma
estrutura colonial que percebe o mexicano também como categoria racial.
Isso pode ser atestado no discurso construido por inumeras narrativas da
industria cultural, formando um preconceito histérico nas relages entre
mexicanos e estadunideses. E nessa chave dos estereétipos raciais que Trump
tenta se defender contra a indigna¢do da comunidade mexicano-americana:
“Eu nunca posso me desculpar pela verdade. Eu nio me importo em me
desculpar por coisas, mas nao posso me desculpar pela verdade. Eu disse que
um tremendo crime vem acontecendo. Todo mundo sabe que isso ¢ verdade.
E esta acontecendo o tempo todo. Entao, por que, quando falo, de repente sou
racista. Nao sou racista. Eu ndo tenho sequer um osso racista no meu corpo.””
E nesse cenario das relagdes geopoliticas contemporaneas que elegemos
estes trés filmes nos quais a crianga assume protagonismo numa narrativa em
torno do muro. As imagens de criangas na fronteira México/Estados Unidos,
vitimadas pelas politicas antiimigratorias que vém de Washington (como
aquelas as quais nos remetemos no inicio do artigo), no entanto, nao sao
produgdes recentes nas midias. Elas fazem parte de uma série de produtos
que vinculam a infancia a faléncia de politicas publicas de investimento no
campo social. O cinema acolheu de forma intensa e frequente a relacao entre
infancia e sociedade, como se a vulnerabilidade da crianca potencializasse um

diagndstico das crises sociais nacionais e internacionais.

A representacdo da infancia no cinema latino-americano tem uma larga
tradicio como forma de problematizar questdes sociais especificas da
nossa realidade. A crianca e o adolescente encarnaram as distopias sociais
construidas no audiovisual em torno da ideia da “infancia abandonada”.
Dialogando com este imaginario, o século XXI trouxe uma série de filmes
que ainda langam mao destas personagens como forma de problematizar
as realidades nacionais latino-americanas. Nos trés filmes aqui analisados,
podemos pensar de que forma a crianga e o adolescente sio apresentados
em relacdo ao cenario da fronteira entre o México e Estados Unidos: essas
criangas estio em deslocamento (ou tem o sonho de transladarem-se) rumo

ao pafs do norte, e as narrativas acompanham essa jornada em busca de
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um sonho - seja fugir da violéncia a que sao submetidas em seus territorios
originais; seja ir em busca de um parente que ja se encontra do outro lado
da fronteira; seja acompanhar um fluxo diaspérico sobre o qual elas nao tém
muita possibilidade de intervencgao. A fronteira surge neste ambiente como
um obstaculo ambiguo, que demarca aspectos relacionados a vida e a morte.
A imagem de grupos de indocumentados atravessando clandestinamente as
aridas terras do norte do México, enfrentando toda a sorte de riscos e desafios
na passagem - desde os perigos oferecidos pelo narcotrafico, pelos coyotes,
ou pela policia de controle da fronteira, extremamente violenta - talvez seja a

mais frequente relacionada ao muro México/EUA.

O primeiro filme abordado aqui, A/ otro lado, dirigido por Gustavo Loza
(México, 2004), conta trés historias de criancas em busca de seus pais.
Prisciliano (Adrian Alonso) é um menino que esta prestes a completar 9 anos
de idade. Vive com seu pai e sua mie em Zirahuén, no estado de Michoacan,
no México, quando o seu pai parte “para o outro lado”. Na segunda historia,
temos Angel (Jorge Milo), uma crian¢a que vive em Havana, Cuba, e quer
ir ao encontro do pai que nunca conheceu, nos Estados Unidos. A terceira
crianga é Fatima (Nuria Badih), uma marroquina de 10 anos que parte em
busca do pai que vive em Malaga, na Espanha. Nas trés narrativas, estas
protagonistas estao ligadas a histérias de fronteiras, historias que mostram a
vontade de partirem ao outro lado em busca de seus pais, narrativas em torno
a deslocamentos territoriais. Aqui, nos interessa particularmente centrar-nos

em Prisciliano, o jovem mexicano que vive a beira da lagoa de Zirahuén.

O filme comega com Prisciliano e seu amigo brincando na lagoa, espago que
ganha centralidade na historia ao abrigar todos os mistérios e esperangas que
povoam o horizonte da crianga. Enquanto se diverte na agua, seu pai constroi
uma cerca de arame farpado, imagem-emblematica da separacdo entre dois
lados que vai acabar atormentando a vida do pequeno protagonista. Ao ser
repreendido por seu pai, temeroso dos perigos do lago, Prisciliano ouve a
histéria de Erendira, princesa pré-hispanica da regido de Michoacan que,
durante o perfodo de Conquista, fora sequestrada por um capitao espanhol
¢ levada para uma regido afastada a fim de desposa-la. Naquele lugar,
consciente de que jamais voltaria a viver com sua gente, a Erendira violentada
pelo Conquistador chora as aguas daquela que viria a se tornar a lagoa de
Zirahuén e nela se atira, com o intuito de afogar-se. Para evitar a morte
da princesa, uns feiticieiros que por la passavam e viram a cena, decidiram
transforma-la em sereia. O espirito da princesa passa a habitar a lagoa e,
em periodo de névoa, busca homens desalmados que cruzam as dguas para

arrancar-lhes do peito o coragao.
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Essa lenda é fundamental para conectar a crianga a paisagem e ao territorio
ao qual pertence, construindo estratégias baseadas na ideia de ancestralidade
que a oporao, a partir da perspectiva fantasiosa de seu olhar infantil, a partida
do pai para “o outro lado”. A lagoa encantada e proibida encarna a fronteira
para a qual seu pai partiu “em busca de dolares”. Ainda que o estado de
Michoacan esteja afastado da fronteira norte, no imaginario infantil, o lago é
0 espago que tragou seu pai e o levou para longe. Em época de tempo claro
e limpido, é possivel avistar, a beira das dguas, imagens de “um outro lado”,
que acaba transformando-se num grande fantasma para o menino, que esta
prestes a comemorar seus 9 anos e deseja a presenca do pai na sua festa
de aniversario. No universo mitico construido pela crianga, “o outro lado”
para o qual seu pai partiu em busca de uma melhor situagao de vida é aquela
paisagem que mal se consegue avistar as margens da lagoa. Cruzar estas dguas
¢ o desafio que o distancia de seu pai. A fantastica paisagem, portanto, € o
mistério que a constroi, parecem opor os dois lados, marcando o territério
michoacano do México como o lugar da tradi¢do, das lendas que narram o
conflito colonial e do enraizamento. “O outro lado” é o lugar da desaparigao,
dos dolares e da morte, politizando, ainda que de forma nio assertiva e com

um certo lirismo, um olhar infantil aliado a fantasia e ao delirio.

No filme nido ha a presenca material do muro que opoe os dois territorios,
México e Estados Unidos, mas essa fronteira esta sempre demarcada na
fantasia da crianga, que a localiza a partir de seu imaginario, impregnado
de medos, desafios e sonhos. E Rogério Haesbaert (2009, p. 40) quem nos
alerta para uma das trés vertentes (politica, cultural e econdémica) pelas quais
a ideia de territorio se constituiu no pensamento sobre o espaco: “cultural
(muitas vezes culturalista) ou simbdlico-cultural: prioriza a dimensio
simbdlica e mais subjetiva, em que o territério ¢ visto, sobretudo, como o
produto da apropriacao/valorizagio simbodlica de um grupo em relacio ao

seu espaco vivido”™.

Na escola, um velho 6nibus adaptado a uma sala de aula, o professor ensina
os limites da Republica Mexicana: “ao norte, o pals faz fronteira com os
Estados Unidos da América; ao sul, Guatemala e Belize”. As questoes sobre
limites, fronteiras, territorios e distancias perpassam a narrativa, construindo
no menino o desejo de partir, sem saber exatamente para onde, em busca
do pai. Seu olhar esta sempre para além da paisagem, em varios planos
em que o menino se debruga, distraido, em janelas: do carro, da escola, de
casa. Ao se conformar com a auséncia do pai, num aniversario melancolico
comemorado num pequeno e supercolorido parque de diversao, uma imagem

se constroi emblematica ao metaforizar a associagao entre a infancia triste e
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desesperangosa e a condi¢ao nacional: a crianga, ao volante de um carrinho no
parque de diversio, sem nenhuma autonomia de diregdo, roda no brinquedo,
que carrega uma plaquinha onde se 1é “México”. F a imagem-sintese do pais
sem autonomia de direcdo, a rodar em torno de si mesmo, num melancélico

movimento circular que nunca sai do mesmo eixo.

Nos outros dois filmes, La misma luna e La janla de oro, o deslocamento se faz
de forma efetiva, em dois road movies protagonizados por criangas. No filme
de Patricia Riggen, Carlitos (Adrian Alonso) é um menino de 9 anos que ha
quatro vive longe da mae, que partiu para L.os Angeles em busca de melhores
condigbes de vida. Ele mora com a avé e a cada domingo aguarda ansioso
o telefonema da mie que, semanalmente, usa o mesmo telefone publico na
cidade estadunidense para falar com o filho. Carlitos trabalha com Dofia
Carmen (Carmen Salinas), uma velha senhora que organiza expedi¢oes de
mexicanos dispostos a cruzar a fronteira com os Estados Unidos. A fronteira
é, portanto, parte integrante da estrutura narrativa do filme e estabelece
as varias relagdes que se controem entre 0s sujeitos que se percebem em
relagio com a fronteira e o muro. No filme ha os que estio “do lado de
1a”, indocumentados e atritados com as diferengas sociais experimentadas no
territério estadunidense, ha os mexicanos do “lado de ca” e que, de alguma
forma mantem relagdes com o outro lado (seja no desejo de migrar, seja na
relacdo que estabelecem com alguém que esta nos Estados Unidos), e ha os
que transitam entre os dois territérios, os chicanos, vistos como arrogantes
por Dofa Carmen, por se considerarem superiores por terem nascido “do
outro lado”, como diz a personagem. Dessa forma, o muro organiza essas
identidades e estabelece as varias territorialidades presentes no filme pelo
aspecto relacional. Isso vai ao encontro das reflexdes colocadas por Doreen
Massey quando problematiza o entendimento do espaco como um produto

inter-relacional.

(...) entender o espaco como um produto de inter-
relagbes combina bem com a emergéncia, nos anos
recentes, de uma politica que tenta comprometer-se
com o antiessencialismo. Em lugar de um liberalismo
individualista, ou de um tipo de politica de identidade, que
considere essas identidades j, ou para sempre, constituidas
e defenda os direitos ou reivindique a igualdade para
essas identidades ja constituidas, essa politica considera
a constituicdo dessas proprias identidades e as relagoes
através das quais elas sdo construidas como sendo um dos
fundamentos do jogo politico. (...) Essa politica enfatiza
a construtividade relacional (MASSEY, 2015, p. 30).

Ap6s a morte da avo, Carlitos decide procurar os chicanos e contrata-los para
o levarem de forma ilegal aos Estados Unidos, em busca da mae. Para chegar
a Los Angeles, tem uma semana, tempo que falta para receber o proximo

telefonema de domingo.
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O tema da migragao atravessa a pelicula, cuja cena inicial apresenta a lua e o
ruido de pessoas caminhando em agua. Logo vemos um grupo atravessando a
fronteira num rio e sendo recebido do outro lado pela policia com um ir6énico
“bem vindo aos Estados Unidos”. Uma dessas pessoas, que consegue escapar
da policia de migracao ¢ Rosario (Kate del Castillo), mae de Carlitos. Essa é a
abertura do filme que traz varios elementos em torno do tema. Nos Estados
Unidos, a radio hispanica que desperta Rosario, anuncia: “E hora de ganhar
uns dolares”, referenciando os Estados Unidos como a terra da prosperidade.
Em outra cena, ouvimos pelo radio a informacdo contada de forma ironica
que uma lei da California, do governo de um certo Arnold", impedia a livre
circulagao de 2,5 milhoes de imigrantes por questao de seguranc¢a publica.
No fim, o locutor ainda lang¢a a pergunta: “Pois o que ha? Ele ¢ um imigrante
que vem de mais longe do que a gente!” Viarias can¢Ges mexicanas nortenhas
com o tema da migracio também sio ouvidas ao longo do filme, seja de
forma extra-diegética ou diegética (em radios, festas ou através do grupo
musical que toca para o menino numa cena em que Carlitos pega uma carona
com os musicos rumo a Los Angeles). Em outro momento, um personagem,
que trabalha provisoria e precariamente na colheita de tomates, diz que
os americanos “primeiro detonaram os indios, depois os escravos e agora
detonam os mexicanos”, explicitando a consciéncia em torno dos conflitos

histéricos e disputas territoriais entre os Estados Unidos e seus outros.

O filme narra a aventura de Carlitos rumo aos Estados Unidos de uma maneira
relativamente romantizada, a despeito de toda a critica encaminhada contra
as politicas antiimigratérias americanas no interior da propria narrativa, de
estrutura melodramatica classica. No trajeto a Los Angeles, o garoto conhece
Enrique (Eugenio Derbez), um imigrante durdo que, aos poucos, se deixa
sensibilizar pelo drama de Carlitos e o ajuda a chegar a seu destino. Ao fim,
o reencontro entre Carlitos e Rosario diante do telefone publico onde eles
tantas vezes se comunicaram por meio das chamadas telefonicas, parece selar
o final feliz. Apesar de todas as criticas e denuncias presentes no filme, a
fronteira ainda se anuncia como um destino possivel, consolidado pelo final
celebratério do encontro. Nesse sentido, o filme confirma a idealizacao do
atravessamento para o outro lado, emblematizada no conservadorismo do
plano final, quando o semaforo da rua onde Carlitos e Rosario se encontram,
cada um de um lado, torna-se verde e permite o cruzamento, viabilizando a

reuniao de mae e filho.

Essa, definitivamente, ndao é a perspectiva das criancas de La jaula de oro. A
distopia atravessa o filme e a relacdo das criangas com a travessia, embora os
inserts de planos em que vemos a neve caindo na noite parecam metaforizar

a esperanga e a fantasia de felicidade. Tais planos surgem como contraponto
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a cruel realidade contra a qual os protagonistas devem lutar. O filme se
inicia ao norte da Guatemala e narra a histéria de trés pré-adolescentes, Juan
(Brandon Loépez), Sara (Karen Martinez) e Samuel (Carlos Chajon) que,
sem quaisquer condi¢oes de vida no pais e destituidos de lagos familiares,
decidem partir rumo aos Estados Unidos, tendo, portanto, que cruzar duas
fronteiras. O filme traz uma particularidade em compara¢ao com os outros
filmes da fronteira México/EUA, pois introduz a fronteira do México
com a Guatemala, que reproduz a mesma violéncia e crueldade presente
na emblematica fronteira do norte. A critica a0 comportamento da policia
americana de fronteira aos indocumentados do México repercute, portanto,
nas denuncias sobre a violéncia exercida pela policia mexicana da fronteira
sobre os demais indocumentados da América Central que tentam migrar ao
seu territorio. SAo criangas que, portanto, experimentam uma dupla situagao

de estigma: representam a margem da margem.

Sara percebe que sua condi¢io de mulher é um fator de risco e de menor
chance de alcangar o intento e, por isso, disfar¢a seu género, cortando o cabelo
e usando roupas que escondam seu corpo feminino, apresentando-se como
Oswaldo. Esse dado é importante para questionarmos as experiéncias de
mobilidade nao apenas pelo aspecto de classe social, mas também atravessada
pela questdo de género, trazendo um componente importante para a reflexao

sobre aquilo que influencia o sentido que temos de espago e lugar.

Entre as muitas coisas que influenciam claramente essa
experiéncia, ha, por exemplo, a raga e o género. O quanto
podemos nos deslocar entre pafses, caminhar a noite
pelas ruas ou sair de hotéis em cidades estrangeiras nao ¢
apenas influenciado pelo “capital”. Pesquisas mostram de
que modo a mobilidade das mulheres, por exemplo, sofre
restricdes — de inimeras maneiras diferentes, da violéncia
fisica ao fato de ser assediada, ou de ser simplesmente
obrigada a sentir-se “fora do lugar” — nio pelo “capital”,
mas pelos homens (MASSEY, 2000, p. 178).

Assim, partem os trés para o primeiro cruzamento de fronteira, que acaba de
forma frustrada, depois que, no trajeto, acolhem mais uma crianga, Chauk
(Rodolfo Dominguez), um indigena que nao fala espanhol e, portanto, torna-
se muito mais vulneravel na caminhada. Pegos pela policia de fronteira,
os quatro sao deportados de volta a Guatemala. Nessa primeira tentativa,
algumas cenas sio importantes para pensarmos no filme a respeito do
imaginario construido em torno dessa fronteira entre México e Estados
Unidos, sobretudo se nos relacionamos com esses protagonistas infantis.
As quatro criangas - que costumam ganhar algum trocado se apresentando
em nimero de mimica com pintura nos olhos em pragas publicas' - num
momento de lazer decidem tirar fotos com um lambe-lambe, diante de

painés pintados. Antes, haviam visto um mostruario com algumas fotos onde
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pessoas haviam posado diante da bandeira dos Estados Unidos ou diante de
uma paisagem de frio com neve ao fundo. Ao ver a bandeira dos Estados
Unidos, um deles comenta: “Esse é o meu sonho”. Mesmo com o pouco
dinheiro que possuem, decidem pagar pelas fotos. Na primeira, Sara (como
Oswaldo) e Samuel, que porta uma pequena bandeira nacional da Guatemala,
posam diante de um pano de fundo onde se vé a bandeira dos Estados
Unidos, a estatua da Liberdade e uma série de edificios. Na segunda, Chauk
veste um imenso cocar de indigena americano diante de um painel pintado
com uma paisagem gélida, com montanhas cobertas por neve. Na terceira,
vemos Juan, vestido de cowboy em cima de um cavalo de brinquedo, diante
de um painel que representa um vale estadunidense. No momento do clique,
Juan aponta a arma dourada que empunha para compor a pose. Nas trés
dilacerantes imagens, uma cartografia do imaginario construido em torno dos
Estados Unidos: a liberdade, a diversidade e a conquista. Na projecao da
fantasia infantil, essa que talvez seja a unica cena de felicidade experimentada
pelas criangas no filme: o registro em fotografia de tudo aquilo que cada uma
delas sonha conquistar ao cruzar a desejada fronteira do norte. O conjunto
das trés fotografias do lambe-lambe constitui-se como o momento de utopia

diante da realidade dura e violenta da travessia a que elas se langaram.

Na segunda tentativa de sairem da Guatemala, Samuel abandona o grupo
e decide permanecer no pafs. Assim, partem os trés para um novo desafio.
Todo o trajeto ¢ feito em barco, inicialmente, e depois em cima do teto de
trens, viajando de forma clandestina. Sio comboios de carga conhecidos
como “a Besta”, que carregam imigrantes que fogem da violéncia cotidiana
que acomete mexicanos, guatemaltecos, hondurenhos, salvadorenhos e
outras nacionalidades centro-americanas. Portando praticamente a roupa do
corpo, os inimeros migrantes sao majoritariamente homens, numa realidade
na qual a condi¢dao de género ¢ determinante para tentar chegar ao destino
final. Os trens formam parte de um cenario decisivo no filme, cortando a
paisagem dos lugares que atravessa. Conectados as imagens emblematicas em
torno da Revolugao Mexicana e ao movimento da histéria de expansio das
ferrovias no pais, o trem apinhado de passageiros no teto assume agora outra
conotagao: a derrota e a fuga de todo um continente que fracassou diante das

injusticas sociais decorrentes das politicas do capitalismo internacional.

As historicas imagens dos valentes revolucionarios e das soldaderas que se
associavam aos trens durante a Revolu¢ao Mexicana, agora, parecem distantes,
diante da inseguranga e da vulnerabilidade das populacbes que correm
o sul do pafs rumo ao norte no teto destes comboios, expostos a diversas
formas de violéncia. No caminho sio vitimados pelos grupos de bandidos

e narcotraficantes que, além de roubarem seus pertencem, sequestram as
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mulheres vitimando-as sexualmente e assasinando-as. E o que acontece a
Sara, depois que um grupo de assaltantes descobre seu verdadeiro género e a

carregam para um carro, fazendo-a desaparecer de forma tragica da narrativa.

Restam, portanto, Juan e Chauk, que depois de muitas dificuldades,
conseguem chegar ao deserto que abriga a fronteira norte. Assassinado o
indigena pelo patrulhamento da fronteira, apenas Juan consegue chegar
ao territorio estadunidense. A vitoria, nesse caso, ¢ um subemprego numa
fabrica de beneficiamento de carne, limpando em meio aos restos do material
desossado o que sobra de sangue e carne de descarte. A cena final acolhe os
inserts dos planos que frequentaram algumas vezes a montagem do filme:
as ja citadas imagens da neve que cafa na noite. O que parecia uma metafora
de deslumbramento diante da neve, o fascinio de uma fantasia infantil frente
ao ludico e fantastico, o que motivava a travessia como forma de alguma
saida possivel, acaba por ganhar o efeito de uma antecipagdo na economia
narrativa. Aqueles planos assumem o sentido de um flash forward ao vermos
Juan caminhando, desolado e solitario, Gnico sobrevivente daquele grupo de
garotos, sob uma neve que insiste em cair, na saida do menino do trabalho.
Sozinho, numa imagem melancolica e distépica, o rapaz observa diante de
uma ténue luz de um poste isolado, numa pequena estrada coberta de neve,
em contra plongée, a neve branca que vara a noite. O mesmo plano, agora
sob o ponto de vista do garoto, no siléncio da noite, suporta a condigdo
do sobrevivente. Nos créditos finais, a musica dia o arremate derradeiro,

introduzindo no arranjo citagoes a marcha funebre de Chopin.

Assim, nos trés filmes apresentados, a fronteira assume contornos
particulares; todos, porém, se controem sob a condi¢ao da periferia em que
seus personagens se encontram. Ainda que com modelos bastante distintos
no que cada atravessamento de muro representa, o territorio da fronteira é
fruto da enorme desigualdade social e da condi¢ao de subdesenvolvimento em
que as relagdes entre Estados Unidos e México se apresentam. A perspectiva
da crianca ¢ fundamental nos filmes para indicar uma resposta, no plano da
narrativa, aquilo que significa uma situagao social experimentada por todo um
continente, se tomarmos as imagens em torno do México/Estados Unidos
como um emblema das geopoliticas que conformam boa parte do globo. Nos
filmes, as estratégias narrativas que organizam estas historias sao diferentes,
e atuam sob perspectivas também diferentes, pontuando o lugar que cada
uma quer chegar. Mas todas sao fortemente ancoradas em um imaginario
que tem na infancia um ponto de partida importante, através do qual estas

particularidades narrativas se constroem.
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Nota

1 Ver matéria publicada pelo site da Revista Carta Capital, de 30/06/2018. https://www.
cartacapital.com.br/internacional/separacao-forcada-de-familias-na-fronteira-gera-
indignacao-nos-eua Acesso em 30/06/2018.

2 Segundo matéria publicada pelo G1, oito criangas brasileiras ja foram separadas de
suas familias este ano na fronteira, durante tentativa de ingressar de forma ilegal nos
Estados Unidos. Consultar: https://g1.globo.com/mundo/noticia/oito-criancas-bra-
sileiras-foram-separadas-dos-responsaveis-ao-entrar-nos-eua-diz-diplomata.ghtml
Acesso em 30/06/2018.

3 E importante afirmar que o discurso em defesa da “guerra contra as drogas” acio-
nada ainda no governo Nixon, na década de 1970 nos Estados Unidos e logo mobili-
zada como agao para todas as politicas de seguranca na América Latina, apresenta
também outros interesses, como o desenvolvimento da industria bélica, que é uma
parcela importante da economia dos EUA, bem como coloca em pratica uma efi-
ciente politica de controle social na América Latina ao levar a cabo um projeto de
exterminio e encarceramento de um imenso numero de jovens das regides perifé-
ricas e marginalizadas latino-americanas.

4 A primeira etapa de construgdo de um trecho de 24 quilémetros do muro, aprovada
pelo Congresso americano, ja teve inicio, junto a cidade de San Diego. Para dar
continuidade a obra, o governo Trump conseguiu flexibilizar parte das leis ambientais
dos Estados Unidos, que colocavam entraves ao projeto pelo impacto destrutivo que
tal intervengéo traria ao meio ambiente.

5 As tradugdes deste artigo séo de responsabilidade do autor. “When Mexico sends
its people, they’re not sending their best. (...) They’re sending people that have
lots of problems, and they’re bringing those problems with us. They’re bringing
drugs. They’re bringing crime. They’re rapists.” Ye Hee Lee, M. (2015). Donald
Trump’s false comments connecting Mexican immigrants and crime. The Wash-
ington Post. Disponivel em https://www.washingtonpost.com/news/fact-checker/
wp/2015/07/08/donald-trumps-false-comments-connecting-mexican-immigrants-and-
crime/?noredirect=on&utm_term=.2131792ede2a Acesso em 08/08/2017.

6 “Depuis longtemps, je m’interroge sur l'efficacité des politiques qui depuis vingt ans
prétendent gérer et contrler les migrations, alors qu’on nous présente toujours les
pays riches comme des territoires menacés par une invasion imminente. Comme
si chaque nouveau dispositif de contréle mis en place n’avait pour utilité que de
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révéler les failles et les lacunes des précédents, et pour finalité de justifier les suiv-
ants. L'agence européenne des frontiéres, Frontex, est l'illustration de ce paradoxe.
En cing ans, elle a vu son budget multiplié par quinze. C’est beaucoup, en période
de crise! On ne peut s’empécher de penser que les murs, les grillages, les radars,
et maintenant les drones dont se couvrent les frontiéres servent moins a empécher
les gens de passer qu’a générer des profits de tous ordres: financiers, mais aussi
idéologiques et politiques”. Disponivel em http://www.liberation.fr/france/2012/10/01/
claire-rodier-des-frontieres-qui-servent-a-generer-des-profits-financiers-et-ide-
ologigues 850240 Acesso em 30/06/2018.

7 Podemos nos remeter a um panorama de muros que inclui, dentre outros: o Muro
do Saara, Marrocos/Argélia, Botswana/Zimbabwe, Israel/Siria, Israel/Jordania,
Hungria/Sérvia, Quénia/Somalia, I'ndia/Paquistéo, india/BangIadesh, Paquistao/Ira,
Paquistao/Afeganistdo, China/Coreia do Norte, Coréia do Sul/Coréia do Norte, sem
contar os muros internos nacionais, que também diagnosticam efeitos de excluséo
social e acirram discursos de estigmatizacéo e criminalizagao da pobreza, como
o muro erigido na Rodovia dos Imigrantes, em Sao Paulo, como forma de isolar a
comunidade de Vila Esperanga, em Cubatdo. Podemos mencionar ainda o0 muro
de contencdo das margens da Linha Vermelha, no Rio de Janeiro, que isola visual-
mente o usuario da rodovia expressa do entorno formado pelo Complexo da Maré.
Sem duvida, a presencga destas barreiras oferece uma importante dimensao da or-
ganizagao dos espacos de conflitos numa ordem geopolitica contemporanea.

8 “What can be simpler or more accurately stated? The Mexican Government is
forcing their most unwanted people into the United States. They are, in many
cases, criminals, drug dealers, rapists, etc.” Ye Hee Lee, M. (2015). Donald
Trump’s false comments connecting Mexican immigrants and crime. The Wash-
ington Post. Disponivel em https://www.washingtonpost.com/news/fact-checker/
wp/2015/07/08/donald-trumps-false-comments-connecting-mexican-immigrants-and-
crime/?noredirect=on&utm_term=.2131792ede2a Acesso em 08/08/2017.

9 “l can never apologize for the truth. | don’t mind apologizing for things. But | can’t
apologize for the truth. | said tremendous crime is coming across. Everybody knows
that's true. And it's happening all the time. So, why, when | mention, all of a sudden
I’'m a racist. I'm not a racist. | don’t have a racist bone in my body.” Ibidem

10 Em 2003, o entdo ator Arnold Schwarzenegger, austro-americano, foi eleito governa-
dor da California pelo Partido Republicano. Com uma agenda politica conservadora
e de muitas agdes politicas marcadas por posturas contrarias aos direitos dos imi-
grantes mexicanos no estado, foi reeleito para o cargo em 2006.

11 Essas pinturas dos olhos nos remetem a forma como algumas culturas originarias
pintavam seus rostos.
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RESUMO

Busca-se subsidiar o debate tedrico-metodolégico que envolve nao s6 o
conceito de cena, mas também o de circuito e de territorialidades sonico-
musicais, 0s quais sao empregados pelos pesquisadores que atuam na
interface da comunicacdo e da musica no Brasil. A partir da literatura
especializada, busca-se repensar as potencialidades e limitacGes relacionadas
a utilizacdo destas diversas nocoes.

Palavras-chave: Comunicacao, Musica, Cultura, Cenas; Circuitos,
Territorialidades.
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Antes de mais nada é fundamental salientar que nao se propde a defender aqui
o emprego de um determinado conceito em detrimento de outro. Parte-se da
firme convic¢dao de que todo pesquisador deve ter autonomia para decidir
qual arcabougo conceitual e instrumental de analise sio mais uteis para o
desenvolvimento de um determinado estudo. Vale sublinhar a relevancia
da liberdade académica, frente as pressdes dos novos modismos e do
conservadorismo académico. O objetivo deste trabalho é subsidiar um pouco
o debate teérico-metodolégico que envolve o conceito de cena, circuitos e
territorialidades, os quais sio empregados largamente pelos pesquisadores

que atuam na interface da comunicagao e da musica no Brasil.

Adverte-se aos leitores que nao se analisara detalhadamente aqui a trajetéria
deste conceito, o qual foi cunhado pelo jornalismo cultural na década de 1940,
mas que apenas ganhou envergadura académica mais recentemente, na década
de 1990, a partir da conceituacio e empregos propostos por Straw (1991)".
Entretanto, aos interessados recomenda-se a leitura da seguinte bibliografia
especializada, a qual oferece um histérico mais completo: Olson, 1998; Stahl,
2004; Freire Filho e Fernandes, 2006; S, 2011; Janotti Jr., 2011, 2012a, 2012b
e 2012c; Straw, 1991, 2006; Bennet e Peterson, 2004; Hesmondhalgh, 2005;
Bennett e Kahn-Harris, 2004.

Ainda a titulo introdutério, ¢ preciso que se enaltega o quanto este debate em
torno da nog¢ao de cena - proposto para ser problematizado nesta publicagao
- ¢ extremamente oportuno, na medida em que um numero significativo
dos trabalhos apresentados nos eventos do campo da comunicagao pelos
pesquisadores de musica empregam este conceito, de maneira ocasional ou

de forma sistematica’.

Entre Cenas e Circuitos

Apesar de nao ser o aspecto mais valorizado pelos investigadores de musica
- quando empregam atualmente a nog¢ao de cena -, no conjunto de pesquisas
deste tipo que vém sendo realizadas no Nucleo de Estudos e Projetos em
Comunicagio (NEPCOM) da Escola de Comunicagdo da UFRJ, sob minha
supervisao, tém se privilegiado ligeiramente o aspecto processual associado a este
conceito. Em sua primeira defini¢ao, Straw articulou as nogdes de cazzpo de
Bourdieu (1983), /ldgicas das mercadorias de Miége (1989) e de priticas cotidianas
de De Certeau (1994), buscando assim também ressaltar mais precisamente

as dinamicas e processos. Ele mesmo reconhece ao afirmar que, ao cunhar
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esta nogao, ainda nos anos de 1990 “(...) estava preocupado tanto com o
movimento e o desenvolvimento de circuitos de estilo [que incluem as etapas
de produgao, circulagio e consumo], quanto com os tipos de mundos nos
quais as pessoas viviam sua relagdo com a musica” (Janotti Jr., 2012¢, p. 9).
Ou seja, na primeira definicdo este autor propos considerar a cena como um
determinado “contexto”, no qual praticas musicais coexistem, interagindo
umas com as outras, dentro de uma variedade de processos de diferenciagao
e afiliagbes, de acordo com trajetérias variantes de mudanca e fertilizagao
mutua (Straw, 1991). Convergente a estes argumentos, Freire Filho e
Fernandes ressaltam que este autor estava mais interessado em analisar as
aliangas e coalizOes ativamente criadas e mantidas através das quais “(...) sao
articuladas formas de comunicac¢ao que contribuem para delinear fronteiras”
(Freire Filho e Fernandes, 20006, p. 30). Portanto, a ideia da cena como um
“contexto” ou “espago cultural” ja estava presente, mas nao era propriamente
enfatizada: Straw naquele momento estava mais preocupado com as dinamicas
do “campo” as quais envolviam os individuos em cada cena musical (assim
buscava privilegiar a analise das tensGes e articulagbes entre os atores que
gravitam na cena) e que garantem (ou nao) a continuidade das mesmas (Straw,
1991; Janotd Jr., 2012)°.

Portanto, nas pesquisas desenvolvidas na primeira década do século XXI
(sob minha coordenacio®), nas quais se privilegiou a dimensao econdémica
do universo da musica — desenvolvendo-se estudos sobre a industria da
musica emergente (Herschmann, 2007 e 2010) — buscou-se refletir sobre os
processos da “velha e nova economia da musica” que nos diferentes contextos
analisados variavam em seus niveis de fluidez e informalidade. Nas avaliacoes
dos estudos de caso da industria da musica nacional realizados, chegou a ser
elaborada uma tipologia precaria que comparava o conceito de cena, com o de
“circuito” (Herschmann, 2007) e “cadeias produtivas” (Throsby, 2000). Nas
pesquisas, foi possivel constatar que o conceito de cadeia produtiva engessava
boa parte dos casos analisados: ndo parecia estar dando conta do que esta
acontecendo em diferentes localidades do globo, tendo em vista especialmente
as novas rotinas envolvendo os atores no universo independente da musica.
Assim, aproximou-se o conceito de cena ao de circuito, pois ambos sugeriam
relagoes mais fluidas, marcadas por um cotidiano de informalidade, no qual
o protagonismo ¢ dos atores sociais: sugeriam um contexto em que os /aos e
afetos (gostos e prazeres) sio tdo importantes quanto a sustentabilidade, tendo

mais peso que 0s contratos € a formalidade.

(.) [E de grande relevincia o estabelecimento de] (...)
uma diferenciacio conceitual entre cenas, circuitos e cadeias
produtivas, pois estas nog¢des sdo muito empregadas
para qualificar a dindmica do universo da musica.
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(...) as cenas seriam mais instaveis e nelas seria possivel
atestar um maior protagonismo dos atores sociais. As
cenas dependeriam de gostos, prazeres ¢ afetividades
construidas entre os atores (..) [poder-se-ia] afirmar
que existiria nas cenas mais empenho de continuidade
por parte dos atores do que propriamente uma rebeldia
subcultural (...) no caso dos direuitos, as aliancas e afetos
sdo igualmente importantes, mas estes seriam menos
fluidos que as cenas. (...) Existiria nos circuitos culturais
niveis de institucionalidade e monetarizacio dos
objetivos tracados, isto é, a dindmica deles seria de certa
forma hibrida: muitas vezes encontrarfamos circuitos
com graus expressivos de formalismo (...), contudo ainda
assim € possivel se identificar um razoavel protagonismo
dos atores sociais nas iniciativas, dinamicas e processos
engendrados nos circuitos (...) [E nas cadeias produtivas existe
invatiavelmente| uma dindmica mais institucionalizada e
uma forte preocupacdo com a lucratividade (...). [Essas
estariam organizadas| (...) segundo boa parte da literatura
de economia da cultura em: contratos de trabalho;
o protagonismo dos atores sociais encontra-se em
articulacao e tensao com regras/normas impessoais e pré-
estabelecidas; podem estar construidas em varias escalas
(locais, nacionais, transnacionais); e se definem como
conjunto de atividades que se articula progressivamente,
desde os insumos bésicos até o produto/setvico final
(...). [Portanto] buscando compreender especialmente
a dinamica da industria musical independente, vem se
empregando sistematicamente os conceitos de cenas e
cirenitos (Herschmann, 2010, p. 40-41).

Portanto, naquele momento os aspectos espaciais eram ainda relativamente
secundarios: ndo eram exatamente o foco principal das pesquisas
desenvolvidas na década passada, ainda que a articulagiao da produgao musical
indie com os territorios fosse uma questao presente e relevante nestes estudos.
Naquele momento, buscava-se compreender de que forma a industria da
musica — nos seus «reuitos e cenas — poderia construir caminhos alternativos
de sustentabilidade num contexto de crise e desvalorizacao dos fonogramas:
investigava-se a relevancia dos afetos, das estesias e das experiéncias musicais
(a0 vivo) para o ¢xito de algumas iniciativas (comerciais e outras nao

inteiramente comerciais).

Alias, curiosamente, no que se refere a espacialidade, tanto as cenas quanto os
cirenitos sao portadores de uma ambiguidade que dificulta uma utilizagao mais
precisa: afinal, de forma bastante similar as cenas (Bennett, Peterson, 2004),
tem sido possivel atestar nas pesquisas, que ha circuitos que se desenvolvem

no ambito local, nacional ou mesmo global.

Alguns autores como Jameson (1997) postulam que as categorias espaciais hoje
sao mais importantes hoje que as categorias temporais (que caracterizariam de
forma emblematica a modernidade) e estarfamos acompanhando nas ciéncias
humanas a emergéncia de interpretagdes que constroem uma espécie de

“geografia cultural” (bastaria se avaliar a relevancia da espacialidade e dos
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mapeamentos hoje). Ainda que se possam questionar estas afirmagoes do
autoft, estas nos levam a refletir sobre possiveis tendéncias no meio académico

na atualidade®.

Em certo sentido, seguindo esta tendéncia, Straw em 2006 redefine o conceito
de cena, enfatizando mais claramente a metafora espacia/ — a nogao de “cena
como espago cultural” — e colocando os aspectos processuais em segundo
plano (Straw, 20006). Para ele, nas analises das cenas ¢ preciso “(...) considerar
a circula¢ao de bens e a variedade de pontos — geograficos, institucionais,
econdmicos e afetivos — nos quais esses bens encontram usuarios e
consumidores” (Janotti Jr, 2012¢, p. 4). Ao analisar a redefinicao conceitual
proposta por Straw em 2006, Sa identifica que a nog¢ao passa a sugerir mais
claramente: “(...) a) congregacao de pessoas num lugar; b) o movimento destas
pessoas entre este lugar e outros; ¢) as ruas onde se da este movimento; d)
todos os espacos e atividades que rodeiam e nutrem uma preferéncia cultural
particular; €) o fenébmeno maior e mais disperso geograficamente do qual este
movimento ¢ um exemplo local; f) as redes de atividades microeconomicas

que permitem a sociabilidade e ligam esta cena a cidade (84, 2011, p. 152)”.

O préprio Straw ressalta que a no¢ao de cena (especialmente a redefinicao
que enfatizou os aspectos espaciais) nao s6 aproximou os novos estudos de
musica popular da geografia e da antropologia cultural, mas também afastou estes
pesquisadores da agenda mais tradicional da efnomusicologia. As preocupagodes
com autenticidade e identidade®, que marcaram a onda inicial dos estudos de
musica popular, cederam espago para pesquisas mais empenhadas em analisar
a dinamica da musica e dos atores envolvidos no espago, especialmente
urbano (Janotti Jr., 2012c).

Buscando evitar possiveis mal entendidos sobre os apontamentos apresentados:
vale ressaltar que nao se busca avaliar aqui se o conceito de cena é mais preciso
do que o de crenito para se repensar a espacialidade que se constréi no universo
da musica’. Alids, vale a pena reiterar a relevancia do conceito de cena para o
desenvolvimento dos estudos de comunicagao e musica no Brasil: seu largo
emprego, de forma bastante proficua, nos ultimos anos vem permitindo
avancar o conhecimento a respeito de dinamicas socioculturais e politicas
importantes, de grande vitalidade na cultura musical urbana atual. Sem
oferecer uma lista completa, poder-se ia mencionar: Amaral, 2007; Bezerra e
outros, 2011, Garson, 2009; Eugénio, Lemos, 2007; Silveira, 2010; Janotti Jr.,
2011, 2012a, 2012b; S4, 2011; Herschmann, Fernandes, 2012b; Freire Filho,
2007; Freire Filho, Fernandes, 2006, Borelli e outros, 2009. Infelizmente,
apesar do intenso emprego desta no¢ao pela academia, chega a ser surpreende

que exista tdo pouco debate e reflexdo tedrica a este respeito no Brasil.
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Sa, em um pioneiro trabalho publicado em 2011, analisa a trajetéria do
conceito de cena e considera como oportuna a crescente utilizagao deste
conceito como uma alternativa a conceitos tradicionalmente empregados
nas ciéncias humanas, tais como “subcultura” (Hebdige, 1979; Hall, Jeferson,
1976, Bennett, Kahn-Harris, 2004), “comunidade” (Straw, 1991, Grossberg,
1997) e “neotribalismo” (Maffesoli, 1987; Hesmondhalgh, 2005). Em seu
trabalho esta autora justifica acertadamente o emprego desta nogio, na
medida em que a mesma permite compreender — em indimeros casos — a
complexa dinamica dos vinculos transitérios, a espacialidade fluida e tensoes

que, com frequéncia, os atores constroem no mundo contemporaneo.

Entretanto, ainda que a aplicagao destes conceitos possa vir a ser problematica,
dependendo do contexto especifico no qual os objetos de estudo estejam
inseridos, é importante salientar que estes nio devem ser descartados de
antemao: isto ¢, estas nog¢des foram e podem continuar sendo de alguma
utilidade para o desenvolvimento das pesquisas. Cabe sublinhar que, nao sé
que emprego da nogao de cena nio é wniversal, mas também que esta pode ser
utilizada de forma articulada a alguns destes conceitos mais recorrentemente

utilizados no meio académico®.

Pesquisando s territorialidades (sdnico-musicais) nas cidades

Analisando as ultimas considera¢des sobre a no¢ao de cena elaborada por
Straw, poder-se-ia afirmar que esta sublinha relagdes de todo tipo que sao
construidas no espago, sejam aquelas negociadas em ambito local, nacional
e¢/ou global. No entanto, nesta valotizacio da espacialidade, é preciso que se
atente para o fato de que as apropriagdes e agenciamentos que se produzem
em diferentes localidades — que transformam espagos em “lugares” (Santos,
1996 e 2005) — podem nao ser exclusivos dos atores pesquisados. Em razao
disso, é que se postula que o termo “territorialidade” e nao de “territorio”
alids, a nocao de ferritorialidade ou até multiterritorialidade (Haesbaert, 2002,
2010 e 2012) parecem ser mais adequadas para analisar as dinamicas que
envolvem de modo geral os agrupamentos sociais — a maior parte deles
“juvenis” (Martin-Barbero, 2008; Canclini e outros, 2012; Borelli e outros,
2009; Margulis e outros, 1998) — em um mundo contemporaneo marcado por

nomadismos e fluxos intensos (Maffesoli, 2001).

Reitero mais uma vez que nao ha uma intengdao de condenar ou mesmo de

recomendar o uso da nog¢ao de cena ou de outra qualquer. Busca-se neste
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artigo apenas contribuir com a reflexdo conceitual, tendo em vista o peso
que a dimensdo espacial passou a ter no debate cientifico. Analisando
retrospectivamente os estudos de musica realizados no ambito do NEPCOM
nas ultimas duas décadas é possivel constatar que ha dois conjuntos: a) no
primeiro, a énfase das pesquisas era nos vinculos sociais entre os atores
(identidades, sociabilidades, etc.) e nos processos de producio, circulagio
e consumo de musica (que redundam em processos de comercial e nao
comercial)’; b) e, no segundo, claramente a dimensao espacial é central para a
organiza¢ao do trabalho cientifico, pois se tem partido da premissa de que a
musica, quando agenciada pelos agrupamentos sociais na ocupagao do espago

publico, é um recurso capaz de resignificar em algum grau os territorios.

Assim, na década atual, nas ultimas pesquisas desenvolvidas, tém-se
utilizado com frequéncia a nocao de ferritorialidade sonico-musical, articulada
a outros conceitos que enfatizam mais diretamente os aspectos espaciais
relacionados aos objetos de estudo e que ja eram utilizados, tais como
“mapa noturno” (Martin-Barbero, 2004) e “paisagens sonoras” (Schafer,
1969), “desterritorializagdes e reterritorializacdes” (Deleuze, Guattari, 1995):
nestes estudos mais recentes vem se buscando compreender a dinamica dos
agrupamentos sociais (a maioria protagonizada por jovens), que giram em
torno de géneros musicais 0s quais vém ressignificando (e reconfigurando)
- mais ou menos temporariamente — 0s espagos, especialmente das cidades
contemporaneas (Herschmann e Fernandes, 2012a, 2012b). Poder-se-ia
afirmar que estes atores sociais pesquisados vem construindo ferritorialidades,
espacialidades que afetam o ritmo e o cotidiano das cidades, em diferentes

localidades, tais como: ruas, pracas, galerias, praias, jardins, etc.

Estes “agenciamentos” (Deleuze, Guattari, 1995) — territorialidades,
espacialidades - remetem a processos de subjetivagoes dos atores que
constroem referenciais que nao sao fixos, isto ¢, as fronteiras estao sempre
mudando, tendo em vista o constante fluxo dos interesses e demandas
negociados entre os envolvidos direta e indiretamente. A sociedade
contemporanea se caracteriza pela circulagdo, por intensos fluxos, pelo
seu nomadismo (Maffesoli, 2001). Assim, as espacialidades - como
um palimpsesto de territorialidades ou, como sugere Haesbaert, como
multiterritorialidades presentes num territério (Haesbaert 2010 e 2012) -
constroem uma polissemia de sentidos e significados que sdo resultado das
constantes interagoes sociais. Assim, a ideia, por exemplo, de periferia e centro
sao atravessados pelos constantes agenciamentos, pelos diferentes sentidos
e significados construidos ininterruptamente pelos individuos. Vale lembrar
que estas categorias sao oriundas da geografia, mas quando sao empregadas

na interface deste campo disciplinar com o ambito sociocultural devem ser
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utilizadas com cautela, evitando sentidos fechados e universais. Poder-se-ia
tomar como exemplo a nogao de periferia utilizada para analisar algumas
produg¢oes musicais ou culturais. Uma zerritorialidade sonico-musical ou cena pode

set periférica quando vista sob determinado prisma ou em alguns contextos'.

Portanto, é preciso - para que seja possivel construir um arcabouco
instrumental mais consistente - que se procure dar conta dos intensos fluxos da
sociedade contemporanea: que se enfrente o desafio de trabalhar com nogées
mais abstratas, tais como: “territorialidade” (Santos, 1996 e 2005; Deleuze,
Guattari, 1995), “mutiterritorialidade” (Haesbaert, 2012) e “espacialidade”
(Santos, 1996, 2005). Pois, do contrario, nio conseguiremos compreender
em profundidade o nomadismo bastante presente hoje, isto ¢, os complexos
processos de “desterritorializacao” e “reterritorializagao” (as praticas sociais
efémeras e plurais) envolvendo os atores (Deleuze, Guattari, 1995), os quais

ocorrem constantemente no cotidiano das culturas contemporaneas.

Consideracdes finais

Estes sao alguns dos obstaculos conceituais nao inteiramente resolvidos pelos

pesquisadores que atuam na interface da comunicagao & musica no Brasil.

Alids, estes também sao alguns dos desafios enfrentados nos estudos que tém
b

sido realizados no centro da cidade do Rio de Janeiro com grupos musicais

que atuam especialmente nas ruas do Centro da cidade (Herschmann,

Fernandes, 2012a).

Tomando como alicerce todos estes estudos empiricos que vém sendo
realizados nos ultimos anos (no Centro do Rio de Janeiro), poder-se-ia
afirmar que nem todos estes grupos musicais fazem parte necessariamente de
circuitos ou cenas musicais. Contudo, poder-se-ia argumentar que sao casos
de agenciamentos que, sem duvida, promovem ferritorialidades sonico-musicais,
as quais ressignificam (temporariamente e¢/ou com regularidade) a cidade
do Rio de Janeiro'. Nos casos estudados, areas consideradas anteriormente
como “perigosas” ou “esvaziadas” sao agora apropriadas (“ocupadas”),
agenciadas pelos atores. Nestas territorialidades se “compartilha uma intensa
experiéncia sensivel e estética” (Ranciere, 2009) e se constroem identidades
e sociabilidades que gravitam em torno da musica e modificam o ritmo e
o cotidiano urbano: seja no plano fisico (com resultados significativos
culturais, econdémicos e sociais) ou do imaginario urbano (Herschmann,
Fernandes, 2012b).
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Antes de finalizar, é preciso salientar que muitas vezes os conceitos nos
remetem a questOes espaciais, mas estes tendem a ser diluidos em certos
trabalhos, especialmente alguns desenvolvidos no campo da comunicagao.
O intenso emprego das novas tecnologias de informag¢iao e comunicagao
vem afetando nas dltimas décadas a vida social e a “equagao espago-tempo”,
mas deve-se tomar cuidado com interpreta¢oes reducionistas da realidade
social. No conjunto de pesquisas ja mencionado aqui anteriormente, o
espaco continua sendo um vetor muito importante para a construcao desta
sociabilidade (especialmente juvenil) que gravita em torno da musica. O

sucesso da musica no centro do Rio de Janeiro nao ¢ fortuito e/ou gratuito.

Nos trabalhos elaborados em parceria com Fernandes nos ultimos dois anos,
veém se trabalhando com a hipdtese de que a geografia e a arquitetura sdo
vetores condicionantes significativos: cada vez mais este tipo de sociabilidade
vem adquirindo visibilidade nas pragas, jardins e “ruas-galerias” desta regiao
(Fernandes, 2011 e 2012). Por exemplo o éxito e a grande mobilizagio da
misica de rua no Centro da cidade esta relacionado a importancia do perfil
dos espagos, da beleza estética e a relevancia histérica das construgoes
desta area central da urbe (Herschmann, Fernandes, 2012b). Reiterando
argumentos desenvolvidos em trabalhos anteriores: no seu conjunto, estes
elementos articulados a musica constroem uma “paisagem sonora” (Schafer,
1969) atraente, capaz de mobilizar segmentos sociais significativos e que vem
proporcionando uma série de beneficios diretos e indiretos aos atores locais
(Herschmann, 2007).

Para concluir recomenda-se aparentemente o mais 6bvio e proficuo: que os
pesquisadores se mantenham inquietos e criticos, ainda que se expondo 2
alguns riscos. Portanto, é crucial que os especialistas continuem a questionar
as teorias estabelecidas e os modismos novidadeiros que emergem com
frequéncia no meio académico. Evidentemente, é preciso ter sempre em
vista que os conceitos e noc¢des sao mais ou menos provisorios: devem
atender necessidades de pesquisa, do contrario se convertem em “‘camisas
de forgas”, as quais engessam invariavelmente as interpretagoes. Vale lembrar
que os pesquisadores que atuam na interface da comunicagao e da musica,
especialmente no contexto atual, lidam com um conjunto de objetos de estudo
de grande complexidade e fluidez, os quais, cada vez mais, vém exigindo

protocolos de pesquisa arrojados e renovados.
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Nota

1 O termo foi cunhado por Straw na conferéncia intitulada “The music industry in

a changing world” e posteriormente publicada na revista Cultural Studies (Straw,

1991).

Levantamento realizado pelo autor em alguns dos principais eventos da area no
pais (tais como INTERCOM, COMPOS, MUSICOM, COMUSICA e MUSIMIDI) e que
estdo disponiveis nos anais dos ultimos anos.

Herschmann e Fernandes oferecem algumas pistas para se compreender que as-
pectos seriam importantes para que uma cena tenha capacidade de se reproduzir:

a) espacos significativos para os géneros musicais e os atores envolvidos na midia
tradicional; b) existéncia de blogosfera e redes sociais dando visibilidade as iniciati-
vas da cena; ¢) realizagdo de concertos na rua e/ou em casas de espetaculo; d) para
além dos concertos, a existéncia de espagos para trocas interpessoais onde mani-
festam sociabilidades e afetos; e) presenga de uma producao fonogréfica regular; f)
interesse da critica musical e do jornalismo cultural na sua divulgacéo; g) e a estru-
turacdo de circuitos de festivais e eventos (Herschmann e Fernandes, 2012b).

A primeira vez que o termo cena apareceu em trabalhos publicados pelo NEPCOM
(sob minha superviséo) foi empregado de forma pouco precisa e no seu sentido mais
difuso na cultura contemporénea (inclusive isso gerou mal-entendidos e uma inter-
pretacéo errbnea por parte de alguns estudiosos que trabalhavam com o conceito
de cena). Na realidade, o termo cena foi utilizado apenas para sublinhar a enorme
visibilidade alcangada pela cultura funk e hip hop nos anos de 1990, nos veiculos de
comunicagao do pais (Herschmann, 2000).

Apesar de nédo se concordar com Jameson - de que seja possivel separar as cat-
egorias temporais das espaciais (pois estas estdo interligadas) - reconhece-se aqui
um investimento crescente dos atores na dimenséao espacial. Como ressalta este au-
tor, em seu livro intitulado Pds-Modernismo, atualmente as categorias temporais vém
perdendo importancia frente as nog¢des espaciais. Para Jameson: a) a distancia es-
pacial é, agora, a da simultaneidade temporal; b) as sociedades hoje tém uma clara
percepc¢éo da efemeridade de seu passado; ¢) em geral ndo se acredita na trans-
formacgéo da sociedade de longo prazo (frequentemente, o presente é um instante,
0 passado uma idealizagéo e, o futuro, é visto como desastroso). Para este autor,

a politica pds-moderna é basicamente um investimento na “tomada dos territérios”.

Para ele, na pés-modernidade a politica contemporanea é a politica do “vivido agora
(intensamente e afetivamente) nos territérios (Jameson, 1997). Se, por um lado, é
possivel identificar uma continuidade da importancia da temporalidade mesmo hoje
(atestavel, por exemplo, na relevancia da tradi¢cdo e autenticidade para os atores
sociais); por outro lado, reconhece-se o grande investimento nos agenciamentos
dos territdrios, praticado por diferentes segmentos sociais. Poder-se-ia afirmar que
a explosdo do “neotribalismo” (Maffesoli, 1987), das cenas juvenis (musicais) e, de
modo geral, os processos de reterritorializacao urbanos: emergem como praticas de
cunho politico do inicio do século XXI: capazes de construir resisténcias, alternativas
ou, ao menos, significativas “linhas de fuga” (Deleuze, Guattari, 1995).

O proprio Straw cunhou a nogao de cena como uma alternativa ao conceito de “co-
munidade”, que possuia uma composi¢cado bem mais estavel. O autor buscava um
conceito que, em de certa maneira, desse conta dos processos de identificagao tran-
sitérias que vinha se rotinizando na sociedade contemporanea. A nog¢édo cena para
ele remeteria a um grupo demarcado por um espaco cultural, no qual coexiste uma
diversidade de préaticas musicais e sociabilidades que interagem de formas mudiltiplas
(Straw, 1991 e 2006).

Entretanto, é preciso reconhecer que o conceito de circuito remeteria mais direta-
mente aos processos de produgao, circulagao e distribuicdo e todos os outros reali-
zados em um determinado contexto (Hall, 2003; Du Gay, 1997).

Tomando-se os devidos cuidados tedrico-metodolégicos, em alguns casos 0s con-
ceitos de subcultura e de neotribalismo podem ser empregados articulados ao de
cena, contribuindo para uma compreensao mais profunda da complexidade dos ob-
jetos estudados (cf. Bennet, Peterson, 2004; Hesmondhalgh, 2005). O préprio Straw
reconhece que a cena é: “(...) uma série lexical que inclui subcultura, tribo e outras
unidades socioculturais nas quais se supde que a musica exista. Neste sentido,
recomendo a leitura dos trabalhos de Andy Bennett e David Hesmondhalgh, os quais
se preocuparam em determinar qual dessas unidades é mais Util nos estudos de
musica” (Janotti Jr., 2012c, p. 3).

Evidentemente, a questao da espacialidade (do territdrio, do espaco cultural) estava
em alguma medida presente nos trabalhos de pesquisa supervisionados por mim e
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se traduzia em tentativas de mapeamento (“mapas noturnos”), de identificagcao de
“paisagens sonoras” ou na andlise de patamares de “desenvolvimento local” nos ter-

ritérios (Herschmann, 2007 e 2010).

Poder-se-ia tomar como exemplo o trabalho e trajetéria da cantora Gaby Amar-
antos: quando inserido na cena do tecnobrega pode ser visto como periférico em
relacdo a outros géneros musicais, tais como a MPB e o samba. Entretanto, o
mesmo trabalho quando inserido como trilha de uma telenovela da Rede Globo -
como é o caso da musica “Ex mai Love” que tocava na novela intitulada Cheias de
charme, que alcangou grande popularidade em 2012 - ocupa uma posigao de cen-
tralidade em relagédo a boa parte da produgdo musical nacional, independente do seu
género musical. A condigéo periférica, portanto, é relacional, particular, nao se pode
emprega-la de forma universal. Evidentemente, pode ser usada também como uma
categoria nativa, mas deve ser empregada com muita cautela.

Entre 2013 e 2018 foi realizado densas observagdes de campo junto a 23 grupos
musicais e seus fas/consumidores, os quais tocam a maior parte do tempo e com
destaque no Centro do Rio e que constroem territorialidades que gravitam em torno
dos seguinte géneros musicais: Beliscando (choro), Consciéncia Tranquila (musica
black); Fanfarrada (fanfarra); Jazz no Beco; Bagunco, Jazz da Pedra do Sal, Tree,
Miraculoso Samba Jazz e Jazz do Castelo (jazz); Cinebloco, Orquestra Voadora e
Os Siderais (fanfarra); Samba do Castelo, Samba de Lei, Samba da Pedra do Sal,
Samba da Ouvidor e Escravos da Maua (samba); Dandalua, Jongo da Lapa e Zan-
zar (jongo/coco); Astro Venga, Beach Combers e Dominga Petrona (rock). A titulo de
exemplo do que é mencionado no artigo sobre as potencialidades s6nico-musicais
produzidas no Centro do Rio relata-se a seguir, muito brevemente, um trabalho de
campo realizado no dia 31 de maio de 2014, junto a uma iniciativa do grupo Orques-
tra Voadora. Nesse dia a equipe de pesquisa (que acompanharia este concerto de
rua) estava um pouco apreensiva porque a atividade estava programada para ser
realizada num final de um sabado na Praga da Republica: area considerada pela
populacéo do Rio de Janeiro como “perigosa” (de grande circulagédo e muito préxima
a Central do Brasil) — vista pelos atores como marcada pela presenca de usuarios
de crack, por assaltos e, em geral, pela violéncia urbana — e, por conta disso, muito
“esvaziada” se comparada a outras localidades do Centro, especialmente nos fins
de semana. Assim, a equipe tomou grande cuidado com a dindmica néo s6 de mo-
bilidade e acesso ao local (procurando sempre circular em grupos), mas também
de uso dos equipamentos utilizados para elaboragéo de registros para a pesquisa.
Apesar de assistir a isso recorrentemente na pesquisa (seja na Pedra do Sal, no
Castelo, na Lapa/Largo da Carioca/Praga Tiradentes, nos Jardins do MAM ou na
Praca XV), a equipe de trabalho foi mais uma vez surpreendida pelo processo de
“reconfiguracao do espaco” (a construgdo de uma territorialidade temporaria) que foi
constituida ao longo do show do grupo Orquestra Voadora, na Praga da Republica.
Evidentemente, mesmo antes do concerto os fas e artistas foram se agrupando na
praca e foi se criando um ambiente de intensa sociabilidade e de grande expecta-
tiva. Contudo, com soar dos primeiros acordes, ha uma transformacgao profunda do
espaco, pode-se atestar que a experiéncia corporal do medo vai cedendo gradativa-
mente espacgo para outras sensacdes estésicas sedutoras e poderosas. A medida
que o grupo vai empolgando o publico ali presente (naquele dia em torno de 600
pessoas) a “paisagem sonora” (SCHAFER, 1969) vai se transformando, o ambiente
vai ganhando contornos dionisiacos e as sensagdes de fruicdo e prazer vao se in-
tensificando. Vale ressaltar mais uma vez que a “performance” (ZUMTHOR, 2000)
para os grupos de rua é muito importante, sobrepujando a relevancia da técnica e
do apuro sonoro. No caso da Orquestra Voadora, este grupo € especialmente val-
orizado pelo publico e no universo das fanfarras, pelo cuidado que os integrantes
tém com a performatividade dos concertos. Na realidade, ao longo dos concertos,
0s componentes do grupo interagem de forma intensa e nébmade com os frequen-
tadores: invariavelmente eles rompem com a ldgica de palco ou da roda: assim
nao so circulam entre o publico, mas também dangam e formam trenzinhos com a
maioria dos presentes. O ambiente de proxemia criado em torno de fanfarras é meio
carnavalesco e circense, contando com a presenca de artistas performaticos que
recitam poemas, jogam malabares e perambulam em pernas de pau. Mesmo pes-
quisadores experientes sao envolvidos de alguma forma pelo ambiente de irreverén-
cia, de sensacéao de liberdade e de éxtase. Repensando as experiéncias construidas
em torno deste e de outros concertos de rua que foram pesquisados, poder-se-ia
afirmar que, ao menos temporariamente, para todos os presentes, o fato de se viver
em uma cidade marcada também pela exclusao social e pelo medo de circular em
algumas areas é colocado em segundo plano, tendo em vista o envolvimento dos
atores com a experiéncia musical e as trocas socioculturais que sao realizadas
neste espaco.
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo pensar a importancia da
territorialidade para a produ¢ao da musica ao vivo contemporanea. A partir
da analise da turné “Na Sala de Estar” da banda gatcha Apanhador S6, da
rede global Sofar Sounds e de iniciativas independentes como a Undertow
Music Collective, busca-se entender, com base nas noc¢oes de territorio-
rede, territorialidade e territorio sénico-musical, a apropriacao de ambientes
domésticos para a producao de concertos independentes. Contribuindo para
uma percepeao das estratégias de ocupacao de novos produtores, artistas e
fas ao redor do mundo.

Palavras-chave: Territorialidade; Musica ao vivo; Sala de estar.

ABSTRACT

The present article aims to think about the importance of territoriality
for the production of contemporary live music. Based on the analysis of
the “Na Sala de Estar” tour of the Brazilian band Apanhador S, from
the global network Sofar Sounds and from independent initiatives such
as Undertow Music Collective, it is sought to understand, based on the
notions of territory-network, territoriality and sonic-musical territoriality,
the appropriation of domestic environments for the production of indie
concerts. Contributing to a perception of the strategies of occupation of
new producers, artists and fans around the world.

Keywords: Territoriality; Live Music; Living Room.
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Introducdio

Em junho de 2015, Richard Placido e Amanda Prado organizaram uma
mobilizagdao através do Facebook para a realizagio de um show da banda
Apanhador S61 em Maceid. O casal procurava algo em torno de 30 pessoas
que quisessem assistir a uma sessao do “Acustico-Sucateiro”, show em que
o grupo apresentava releituras de seu repertorio se valendo de instrumentos
acusticos e sucata como elementos percussivos. O custo seria de R§ 25 e a
previsao de realizagdo seria entre outubro e novembro. Apesar dos gatchos
serem uma banda até grande para o mercado independente nacional, terem
langado trés discos e terem circulado por boa parte do Brasil em festivais e

eventos independentes, eles nunca tinham vindo a Macei6.

A questao ¢ que o Apanhador S6 tinha feito, durante o ano de 2015, um
projeto de financiamento coletivo para a realizagdo da turné “Na Sala de
Estar”, circulando por todo o Brasil apresentando dois shows da banda, um
acustico e outro elétrico, ambos em formato intimista. O projeto orcado
inicialmente em R$ 77 mil fechou levantando quase R$ 105 mil. Em tempos
de inicio de cortes de patrocinio privados e estatais pos-crise economica

internacional, isso era algo notavel.

O projeto de financiamento previa a compra de um equipamento de audio
que tornasse possivel a realizagdo do show em locais pequenos. Estavam
orcados amplificadores, mesa de som, caixas de som, pedestais, microfones,
toda a aparelhagem que tornasse possivel a apresentacio. Além disso, um
carro que pudesse transportar banda e equipe, bem como, uma carrocinha
que coubesse todo o equipamento adquirido. Apds a realizagao de toda a
turné, em 2016, a banda venderia o carro e, com o dinheiro, pagaria a gravagao

do quarto album.

Através do site do Catarse, a banda divulgou uma lista de possibilidades de
contribuicSes, com valores diferentes, ¢ em retribuicdo, os fas-colaboradores
receberiam espécies de recompensas que iam desde ingressos para a turné e,
até mesmo, apresentagdes privadas do show do acustico da banda. Apos a
divulgagao antecipada do roteiro da banda, que previa uma parada em Maceio,
Richard e Amanda decidiram comprar um show da banda. A apresentagao
seria realizada na area da frente da casa deles, localizada na parte alta de

Maceid, no bairro do Eustaquio Gomes.

Com o sucesso da campanha e o andamento da turne, dia 31 de outubro a

banda chegou a Maceid. A casa de Richard e Amanda estava decorada com
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pequenos quadros e objetos que remetiam ao grupo gaucho. Cheguei ao
Eustaquio Gomes no final de tarde e encontrei logo varias cadeiras numa
disposi¢ao de plateia e as cadeiras dos musicos. Sem nenhuma amplificagio,
o quarteto se apresentou por praticamente 1h30, apresentando releituras
de suas cangdes em formato acustico e tocadas, quase exclusivamente,

com sucata.

A experiéncia do intimismo e da informalidade num show de uma das grandes
bandas do cenario independente nacional, acostumada aos grandes palcos e
com passagem por grandes festivais como o Lollapalooza Brasil e o South
By Southwest (SXSW), nos Estados Unidos, ¢é algo interessante. Perceber
essas estratégias de ocupagdao do ambiente doméstico por parte de uma banda
independente, é atentar para novas utilizagoes e significagdes do territorio
urbano. O presente artigo faz parte de uma pesquisa mais ampla sobre as
redes musicais construidas através da realizacdo de shows nas casas dos fas,
buscando entender a musica, aqui em especifico os shows, como objetos

distribuidos que conformam sonoridades, sociabilidades e territorialidades.

Para este texto, a inten¢ao é problematizar o ambiente doméstico, ocupado
por bandas e produtoras independentes para a realizacio de concertos
intimistas, como territorio sonoro. Para tanto, ¢ proposta uma analise, a partir
da observagao participante (ROSENTHAL, 2014) do show do Apanhador
S6, mas também de iniciativas como o Sofar Sounds, rede criada em Londres
no ano de 2009 que visa a realizacio de shows intimistas e secretos, e da
Undertow Music Collective, produtora de turnés de sala de estar nos Estados
Unidos, com o objetivo de entender o papel do territério para a musica

independente e seu segmento ao vivo.

Acredito que pensar a ocupagio, bem como a apropriagao, simbolica e cultural
de um espago como forma de prover novos contornos e fungdes para o
ambiente doméstico, ou qualquer outro em questao, nos chama a atengao
para a importancia de refletir sobre o papel do territério como elemento, ou
actante, ativo e constituinte das redes da musica ao vivo. Buscando entender
nao apenas como o espago contribui nas conformagoes de eventos especificos,
mas também como também podem auxiliar no processo de constru¢ao de
padrdes de consumo cultural, estratégias produtivas criativas para a musica
independente e, inclusive, dando contornos de um cosmopolitismo formatado

em rede.

Muito mais que uma ocupagao aleatoria de um espago, a ocupagao de salas-
de-estar significa muito para as redes que sao conformadas em torno da

musica ao vivo contemporanea. E, aqui, esse lugar que sintetiza intimismo,
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proximidade e um senso de exclusividade ganha novas possibilidades
criativas quando pensadas em paralelo com questoes de mercado, produgao e

tendéncias do universo da musica.

“De sala em sala”: considerando a espacialidade em redes de musica ao vivo

O espago e a localizagiao sao fundamentais para a compreensio da musica
ao vivo contemporanea. Como poderfamos entender um show sem levar
em consideragio o espag¢o/territério em que ele ocorre? Como poderfamos
imaginar redes em torno dos concertos ao vivo se Nao pensamos na
espacialidade que territorializa e reterritorializa as relagGes e associagdes
construidas? Como poderiamos desconsiderar os processos de criagdao

coletiva envolvida na maneira de ocupar um determinado espago?

Pensar essas questoes espaciais ligadas as dimensoes constitutivas da musica
ao vivo em sentido amplo, ¢ reconhecer a importancia, e a participagao,
por exemplo, da Cidade do Rock para a conformaciao do Rock In Rio; dos
grandes teatros e camaras para o consumo de musica erudita; dos bunkers2
para o heavy metal; dos pordes apertados para o punk. O local, muito mais
que um simples terreno abstrato onde os fendmenos se materializam, ¢ um
agente que também age e formata concertos, impdoe questdes, potencialidades

e limites para as relacbes que emergem no seu terreno.

E possivel ver como a prépria cidade tem sido um lugar de constante
tensionamento da musica ao vivo, que ocupa e se manifesta, crescentemente,
nos passeios e areas publicas. Herschmann e Fernandes (2016) mostram
como a cidade do Rio de Janeiro, e seus espagos publicos, tem sido um
terreno prospero para o surgimento de novas e tradicionais manifestagoes
musicais. Temos visto também como redes sociais globalizadas que usam a
cidade como cenario para a musica ao vivo, como ¢é o caso da BalconyTV3.
E também temos testemunhado como a musica ao vivo se faz presente nos
movimentos de resisténcia para ocupagao de espagos urbanos, como nos

casos de Wall Street e do Cais Estelita, por exemplo,

O préprio desenvolvimento do negdcio da musica ao vivo, se formos pensar
o caso dos festivais, reconfigura o alcance e a projecao espacial que os
eventos tém, criando novas territorialidades e dando novas dimensdes, ao
mesmo tempo que impoe novas barreiras para musicos, produtores e fas. Um

exemplo possivel é a estratégia de negociagdo e a busca pela exclusividade na
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contratagao de artistas que tem feito os grandes eventos, majoritariamente
preocupados em proteger seus investimentos, endossarem com rigor as

clausulas de raio de abrangéncia.

Em reportagem para o site Consequence of Sound, Gwee4 analisa algumas
clausulas contratuais a partir do caso do Lollapalooza na cidade de Chicago.
Segundo consta, o evento tem exigido exclusividade para artistas dentro de
um raio de 300 milhas (aproximadamente 480 quilometros) por cerca de 9
meses (seis antes do evento e trés apos a apresentacao), valido, inclusive, para
musicos e bandas locais. Com isso, musicos e produtores tem se encontrado
em uma dificil missio de manter as turnés durante a entressafra dos festivais
de verdo e capitalizar em cima das aparigdes nesses eventos, uma vez que,
quase todos os grandes centros urbanos na América do Norte, onde esses
festivais sdo realizados, se encontram protegidos por clausulas contratuais
e, geralmente fica dificil ou até mesmo inviavel o retorno a essas cidades em
um curto espago de tempo. Inclusive, dificultando a marcagao de shows em
casas locais que, segundo a reportagem, sao um dos agentes mais afetados

pelas restrigoes.

Mesmo nao sendo uma pratica nova ou mesmo inovadora, as restrigdes
contratuais, que inclusive sao notaveis em festivais de grande porte ou mesmo
nos independentes em territorio brasileiro, tem reconfigurado os limites e as
fronteiras que definem as territorialidades da musica ao vivo. Basta ver, por
exemplo, quantas bandas que vinham para o Nordeste para festivais como o
Rec-Beat ou Abril Pro Rock, conseguiam circular pela regido, principalmente,
sendo atragdes de maior porte. Outro dado, é pensar quantas bandas que
se apresentam no Lollapalooza Brasil, realizado na cidade de Sio Paulo,
chegam a se apresentar no Rio de Janeiro. Ou, ainda, quantos musicos que
sao contratados para o Rock In Rio conseguem se apresentar em evento solo

em Sao Paulo.

Essas questdes nos fazem dar uma outra importancia a construgao das
espacialidades que sdo conformadas nas redes da musica ao vivo, vendo como
a dimensao econdmica, territorial e musical podem, sim, construir interfaces
e nos levar a ter um entendimento muito mais amplo das territorialidades
construidas, que parecem obedecer mais a questdes de ordem simbdlica do
que, necessariamente, geografica. Essa dimensao simbdlica do territério nao
diz respeito apenas aos grandes eventos e suas clausulas contratuais de raio

de atuacio.

Como possibilidades criativas, o préprio modo de produgao e consumo ao

vivo construido ao redor de redes como a do Sofar Sounds, baseados no
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intimismo voltado para o consumo musical, também tensiona seus proprios
modos de ocupagdo e apropriagdo territorial, a partir da ressignificagao e

construcao de significados simbolicos para territérios ja existentes.

O Sofar Sounds (sigla para “Songs From A Room”) comegou em marco de
2009 na sala da casa do compositor e co-fundador Rafe Offer. A ideia por tras
do movimento era dar suporte a bandas e artistas emergentes independentes
e realizar apresentacées em formato intimista, apenas para convidados. A
rede, que hoje se espalhou por mais de 410 cidades em cerca de 40 paises e
realiza mais de 600 apresentagdes por ano, organizadas por voluntarios locais

e com curadoria feita pela sede em Londres.

A ideia comegou a nascer a partir do relato de Offer que estava cansado de ir
a shows nos quais o publico nao estava interessado na musica, principalmente
de bandas mais novas. Segundo ele, nao existe respeito pela musica ao vivo ja
que é comum encontrar pessoas conversando nos locais, trocando mensagens

e fazendo barulho.

Existe muito pouco foco e respeito pela musica,
especialmente com novas bandas. Meu amigo Dave
(...) e eu estavamos em um show e aquilo estava tio
barulhento que nio consegufamos ouvir o musico, foi af
que decidimos que deveria ser de outro jeito...” (OFFER
apud FRYATT, 2013, online)

Apbs a primeira sessao na sua propria casa, Offer realizou, através de sua
rede de contatos outros eventos nas cidades de Nova York e Paris. E com
uma demanda em outros locais, 0 movimento se espalhou de maneira rapida e
nove anos mais tarde ja se consolida como uma rede importante na circulagao

da nova musica independente global.

A férmula usada pelo movimento é simples: transformar a casa do fa que
quer fazer parte da rede como um local para shows de bandas zndies. Aos
presentes ¢é solicitado que nao conversem, teclem ou tirem fotos e fiquem
até o fim das apresentagdes, mas “isso ¢ menos autoritario do que parece e,
combinado com o ambiente, resultam em performances de muita energia”
(OFFER apud FRYATT, 2013, online).

Além do Sofar Sounds, ¢é possivel visualizar uma tendéncia mobilizadora
em torno de concertos em salas de estar por parte de artistas e produtores
independentes. Mesmo em um contexto de relativa expansao dos negocios
em torno dos shows ao vivo em detrimento da valorizacio e demanda cada
vez maior desses eventos, é preciso repensar o modelo de producio baseado
em casas de shows, teatros, pequenos bares e pubs dentro de um contexto de

readequacao das praticas musicais contemporaneas.
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Nio que toda a musica ao vivo esteja migrando para modelos intimistas,
mirando unica e exclusivamente na formagao de nichos e apostando nas
casas de fas como espagos privilegiados para monetarizagao da musica e de
seus produtos. Mas o que se tem acompanhado nos ultimos anos, sobretudo
apos a consolidagao dos sites de redes sociais na Internet e o surgimento
de novas praticas criativas para driblar os gargalos da industria musical —
seja ela baseada em modelos de negécio com énfase em produtos editoriais
ou mesmo privilegiando a circulagio e performances ao vivo — é que, cada
vez mais, essas praticas tém resultado em novas formas de intervengao e

ocupagiao do espago urbano.

Em um cenario que se mostra cada vez mais complexo, hibrido, transformado
e plural, a criatividade tem assumido um papel fundamental na maneira como
artistas e produtores culturais tem refletido sobre seus modos de atuagio.
Afinal de contas, as cartilhas da industria fonografica e os modos de produgao
de diversos grupos de sucesso ndo mais dido conta das diferentes realidades
existentes no universo da musica. Estratégias de produ¢do midiatica, de
praticas produtivas, de circulagdo sio contextualizadas. Sem davida, tudo nao

¢, e nem serve, para todos.

Com certeza, acompanhar a forma como o Sofar Sounds se organiza ao redor
do mundo, uma sala por vez, e testemunhar a turné “caseira” do Apanhador
S6, em salas e quintais, foi um modo de perceber que nao se tratavam de
dois fendmenos totalmente desconectados. Por tris de dois fendmenos,
aparentemente separados, comecei a me interessar a pensar a questdo do
elemento comum delas: a sala-de-estar (ou o ambiente caseiro). O que estaria
por tras dessa maneira de ocupar o espago que poderia mobilizar agentes
tao distintos e, aparentemente, desconectados? Quais sao as condi¢es que
podemos pensar para a musica ao vivo e seu espago hoje em dia? Do que

estamos falando quando falamos nessas formas de ocupagao?

A Teoria do Ator-Rede (TAR) nos da algumas pistas para se pensar a questio
do lugar dentro de uma perspectiva de rede, pensando a dimensio espacial
nao apenas como algo dado ou entregue, mas na verdade percebendo as
dimensoes relacionais dos diferentes actantes, que a0 mesmo tempo que
constroem redes, também constroem lugares, sendo ele também parte

integrante e importante das associagoes.

Ha, certamente, duas nog¢bes importantes para a
compreensdo do espaco: 1) Espaco como conceito
abstrato (matematico, reservatorio de todas as coisas) e,
2) Espago como aquilo que é constituido pela distensao
dos lugares (construidos historicamente), como relacional
e dindmico, o “espago-rede”. (...). Na segunda acepgio,
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o espaco ¢ uma rede de lugares e objetos que vai se
formando pelas suas dinimicas. Certamente a ideia de
espaco deve ser compreendida em suas duas dimensoes
(a abstrata e a relacional). (...)

E quando falamos de rede a partir da TAR, é sempre
bom insistir que ndo estamos falando apenas de
infraestrutura (que pode ser visto aqui, homologamente,
como “espag¢o”), mas sim, do que é produzido na relagao
entre humanos e ndo-humanos (ou a dimensdo “local”).
(LEMOS, 2013, p. 179-180)

Falar na construgio de um espago-rede ¢é perceber, além da dimensao
relacional da construgao do espago, como o espago nao pode ser concebido
fora de suas utilidades e disposi¢oes com os sujeitos. Nesse sentido, buscando
uma interlocu¢io com correntes filosoficas, como a do correlacionismo,
Lemos vai buscar um entendimento do espago, nio como um objeto isolado,
mas, sim, como algo percebido, vivenciado, apreendido. Sendo assim, vai
inferir que a relagao “correlacionista” com mundo se da a partir dos modos
como produzimos espagos. “O préprio homem ¢é produzir espacializagao”
(LEMOS, 2013, p. 184). Essa dimensao relacional da maneira como o
individuo age, se relaciona e constréi redes passa diretamente por uma
ideia subentendida de que uma associagio em rede, agencias e praticas de
mediagdao produzem, sim, espacialidades. Se formos pensar sobre isso no
universo que estamos trabalhando, podemos perceber que todas as nossas
relacbes cotidianas com a musica conformam diferentes construcoes de
espacialidades e, de certa maneira “correlacionista”, essas espacialidades, por
sua vez, constroem nossas relacoes cotidianas com a musica. Uma instancia

constréi os contornos da outra.

Isso diz muito sobre os fenémenos culturais contemporaneos, uma vez
que em um momento histérico marcado pela mobilidade e grande fluxo de
praticas culturais nio devemos perder de vista essas construgoes territoriais
em detrimento de redes ampliadas. Os modos como nos relacionamos,
criamos territorialidades e moldamos nossas praticas culturais devem ser
entendidos em conjunto. A construgao de territorios é uma forma que temos

de vivenciar o mundo.

O mundo contemporaneo ¢ fundamentalmente
desterritorializado. E como se houvesse uma circulagiao
instituida, um nomadismo generalizado e reinante
em nossa subjetividade. Vivemos envoltos em
universos incorpéreos que transitam e nos atravessam
constantemente, colocando-nos em movimento e
circulacdo, criando instabilidade, descompasso, quebra,
cisdo, crise. Quando o caos ameaga, cumpre tragar
um territério transportavel e pneumatico. Em face de
tamanha mobilidade, buscamos estabelecer um minimo
de estabilidade, procurando circunscrever territérios a
nossa volta. (...)

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 145



VICTOR DE ALMEIDA NOBRE PIRES  SALAS DE FSTAR COMO TERRITORIOS SONOROS: CONSIDERANDO OUTRAS TERRITORIALIDADES DA MUSICA AQ VIVO

Esse atual paradigma pode ser pensado a partir das midias
sonoras ¢ dos aparatos tecnologicos que sao espécies
de fabricas ambulantes, de territorios moveis. Cada
vez mais, a portabilidade desses meios e equipamentos
tem se difundido, criando territérios portateis, que nos
acompanham em muitos aspectos da vida, como meios
de criar uma zona temporaria de seguranga em momentos
de solidao, ansiedade, medo ou pavor, espera, monotonia.
(OBICI, 2008, p. 87-88)

Ocupar, nos termos colocados por Obici, musicalmente espagos, sejam
eles salas de estar ou quaisquer outros ambientes domésticos e intimistas
para a producdo de shows de bandas independentes tém sido praticas que
organizam vivencias musicais diferenciadas. Um modo de lidar com o “caos”
dos grandes concertos, uma estabilidade desejada, um ambiente controlado,
bem como, um tipo de territorio portatil, criado e recriado a cada ocasido.
Construir territérios, através da arte (sendo a musica um possivel exemplo),

¢ criar mundos possiveis.

Outra questao ¢ que, como aponta Obici,a manutengao dessas territorialidades,
como territorios sonoros (TS), esta relacionada as suas condi¢Oes de nos
fazerem criar contatos mais efetivos com o sonoro. Nesse sentido, o lugar
exerce tanta importancia quanto os modos de produzir e consumir a musica
a0 vivo, podendo ser entendido, nao apenas como um elemento relacionado

a esses processos, mas, também, parte integrante e fundamental deles.

O poder de um TS estd na capacidade de estabelecer
encontros mais ou menos potentes com o sonoro. Certas
sonoridades — de certos lugares, maquinas, instrumentos
— tendem a provocar estados de afetagdo com maior
facilidade, sejam eles positivos, sejam negativos. Esse
fenémeno pode modular nossa subjetividade, gerar mais-
valia afetivo-emocional e transformagdes incorporeas. O
TS, por ter essas capacidades de afetacio, tende a exercer
uma condi¢ao de poder sobre nossa matéria sensivel.
(OBICI, 2008, p. 101)

E possivelatédizer que essas territorialidades,ou mundos criados coletivamente,
tenham ressignificado algumas estratégias de artistas, produtores e fas no que
diz respeito a circulagdo e consumo da musica ao vivo contemporanea. Mas,
além disso, tem, também, transformado os proprios ambientes onde esses

shows sao realizados, dando novas possibilidades para o espago doméstico.

Na verdade, hoje mais do que nunca na histéria do
capitalismo, a “sociedade do espeticulo” (na famosa
expressao cunhada por Guy Débord) instituiu o
amdlgama, também no interior da “funcionalidade”
capitalista, dos processos culturais de identificagdo e (re)
criacdo de identidades. Compramos um produto muitas
vezes mais pela sua imagem (valor simbodlico) do que
pela sua funcio (material). O marketing em torno dessas
imagens criadas sobre os objetos ampliou-se de tal forma
que o préprio espago geografico, enquanto paisagem, é

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 146



VICTOR DE ALMEIDA NOBRE PIRES  SALAS DE FSTAR COMO TERRITORIOS SONOROS: CONSIDERANDO OUTRAS TERRITORIALIDADES DA MUSICA AQ VIVO

também transformado em mercadoria e vendido, como
ocorre no “mercado de cidades” global (e também de
regides, podemos acrescentar). O “territério simbolico”
invade e refaz as fungdes, num carater complexo e
indissociavel em relacdo a funcionalidade dos territorios,
ou seja, a dominacdo lefebvreana torna-se, mais do
que nunca, também simbdlica — um simbélico, porém,
que nio advém do espaco vivido da maioria, mas da
reconstrucdo identitiria em funcido dos interesses dos
grupos hegemonicos. (HAESBAERT, 2014, p. 67)

Essa construcao simbélica ¢ uma das dimensoes de um fendmeno interpretado
por Haesbaert como multiterritorialidade. Pensando essa nocio, a partir de
um conceito caro dos estudos geograficos que ¢ a territorialidade, o autor a
constréi em suas perspectivas materiais (manifestada como o controle fisico
de um espago), imateriais (como o controle abstrato ou “imaginado” de um
espaco) e simbolicas (a partir da conformagao de vivéncias que conjugam
tanto aspectos materiais quanto imateriais das territorialidades), entendendo-a,

como o autor mesmo coloca, como um “espago vivido”.

A multiterritorialidade, entao, seria a sobreposi¢ao desses espagos ou territorios
construidos a partir das multiplas vivencias agenciadas e construidas em rede.
Para Haesbaert essa nogao pode ser entendida, ainda com mais profundidade,
como a experiéncia do que ele chama também de territério-rede, que segundo

o autor, seria articulado em trés dimensdes, sio elas:

a) Uma dimensio de viés tecnolégico-informacional, cada vez mais
complexa, em torno de praticas digitais e comunicacionais que
reterritorializam (ndo desterritorializam, como ja apontado) e que
“resulta na extrema valorizacdo da maior densidade informacional
extremamente seletiva de alguns pontos altamente estratégicos do
espaco” (HAESBAERT, 2014, p. 81);

b) Como sintoma do desenvolvimento tecnolégico-informacional,
Haesbaert destaca uma compressao espago-tempo através de contatos
globais instaveis e imprevisiveis (com a possibilidade do alcance

lanetario em “tempo real”);
b

¢) Por fim, uma dimensio cultural-simbdlica que marca os processos
de territorializa¢do, assumindo também a mobilidade como parte
desse processo, ou seja, quando o movimento também faz parte dos

processos de criacio da multiterritorialidade.

Essa construgdo da multiterritorialidade proposta por Haesbaert tem
ressonancia nos modos como Lemos vai sistematizar o entendimento do lugar
dentro das discussoes da TAR e como Obici vai sistematizar a sua constru¢ao

de territério sonoro. Mesmo que as terminologias utilizadas pelos autores
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sejam distintas, enquanto Haesbaert, na sua tradi¢ao de estudo da geografia
vai falar em territorialidade e na sua multiterritorialidade; LLemos, com um
trato mais comunicacional, vai falar em lugar; Obici, mais fenomenologista,
vai tratar de territério sonoro. Cada conceito vai demonstrar preocupagoes
especificas, mas os trés partem do principio construtivista e coletivo do
territorio, da necessidade da vivéncia para entendimento da dimensao espacial

envolvida nas redes contemporaneas.

A casa € a figura conceitual para entendermos o territério.
Ela nio existia, foi construida para mantermos as forcas
do caos do lado de fora e proteger as forcas de criagio.
Em verdade, o “em casa” nio preexiste, se constituiu
como o tragado de um circulo em torno do fragil e incerto
centro para organizar um espago limitado. As forgas do
caos sdo mantidas, tanto quanto possivel, no exterior, “e
0 espago interior protege as formas germinativas de uma
tarefa a ser cumprida, de uma obra a ser feita”. (OBICI,

2008, p. 80)

As vivéncias relatadas aqui nesse trabalho poderiam servir de ilustracio de
como as salas de estar e o ambiente doméstico tem se constituido como
um territdrio para o consumo coletivo de musica ao vivo. Hssas vivéncias
distintas, inclusive, tém ganhado propor¢oes notaveis nos ultimos anos. Além
do Sofar Sounds e da prépria iniciativa da banda Apanhador S6, existem
outras redes independentes que tem se mobilizado em torno da produgio e

consumo de shows intimistas em salas de estar de fas.

Turnés de artistas independentes norte-americanos como Damien Jurado,
David Bazan, Owen e S. Carey, para citar apenas alguns exemplos, me
apresentaram ao conceito das Living Room Tour (“turné de sala de estar”,
em portugués) anos atras. Hsses artistas que citei sio nomes de pequeno
porte no circuito musical alternativo estadunidense, geralmente musicos que

excursionam sozinhos em shows voz e violio/guitarra.

Do ponto de vista mercadolégico, turnés convencionais de artistas como
esses sao dificeis de serem realizadas em casas “tradicionais”, uma vez que
eles ndo atraem um publico numeroso o suficiente para pagar 0s custos
da casa e levantar o dinheiro necessario para o artista sair com algum
rendimento. Imaginando o caso do Apanhador S6, por exemplo, no lugar de
pagar os custos de aluguel de uma casa de shows, sonorizagao, iluminagao,
hospedagem, dentre todos os outros custos de uma turné, a banda corta
alguns intermediarios da produgao musical ao vivo (como produtores locais,
técnicos, casas de show, dentre outros), ao se aproximar dos fas. Mesmo que
a banda ndo consiga superar a receita de um show “normal” com caché pago,

certamente, consegue otimizar o faturamento e, com a quantidade de shows,
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aumentar os lucros. Através desse sistema simbolico e solidario de circulacao,

a banda chega a embolsar entre 80% e 90% do apurado da bilheteria5.

Embora em territério brasileiro, iniciativas como a do Apanhador S6 e o
proprio Sofar Sounds sejam consideradas “estranhas” ou “inusitadas” dado
o carater de novidade, os concertos caseiros tém ganhado cada vez mais
importancia dentro de mercados musicais independentes, sobretudo nos
Estados Unidos e Reino Unido. Tanto ¢ que varias iniciativas tém surgido
tentando dar conta de articular fas e artistas para a construcao de turnés e

shows caseiros.

Exemplo disso ¢ a produtora Undertow Music Collective, criada em 1996,
especializada no agendamento e organizagao de turnés de salas de estar nos
Estados Unidos. A maioria dos artistas que me apresentaram ao conceito
e viabilidade dessas turnés trabalham diretamente ou sdao agenciados
esporadicamente pela empresa sediada em Champaign, cidade proxima a
Chicago. A aproximacao e construcao de relagoes diretamente com os fas é o

fator principal da atuagdo e gestao de negdcios da produtora.

Parte da possibilidade de criag¢ao dessas turnés se deve ao potencial agenciador
da Internet e, sobretudo, dos sites de redes sociais. Quando a Undertow, criada
inicialmente como um selo fonografico independente “tradicional”, comegou
a explorar o potencial das turnés de sala de estar, ndo existiam redes sociais
populares nos Estados Unidos, entdo, inicialmente as turnés eram marcadas
através de listas de e-mails entre a produtora e os fas. Até que em 2009,
aconteceu a primeira turné maior, feita por David Bazan. Eram 50 shows em
salas de estar em 50 cidades. Numeros que fizeram a Undertow perceber que

poderia se dedicar a isso como um modelo de atuagdo prioritario.

Sendo assim, para esse tipo de turné ser economicamente viavel, sustentavel
e rentavel, Bazan, por exemplo, circula em carro alugado, sozinho, levando o
violdo que usa para as apresentacoes. Com um puiblico médio de 50 pessoas
por sessao e ingresso variando entre US$ 20 e US$ 30, o musico chega a
fazer de duas a trés turnés desse tipo no ano, contabilizando por volta de
150 apresentagdes anuais. Fazendo as projecOes financeiras, é possivel ter
uma dimensao dos possiveis retornos, somando a isso, ainda, as vendas de

produtos como discos, camisetas € outros acessorios.

Além de todo esse viés economico que diz respeito a sustentabilidade
financeira dos artistas, uma outra questao mais simbdlica emerge, ligada tanto
ao espago das salas de estar quanto ao publico reduzido das sessdes, uma
dimensao do intimismo construido nesses ambientes e valorizados dentro

das redes de consumo de musica ao vivo, como também acontece dentro dos
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casos do Sofar Sounds e da turné “Na Sala de Estar” do Apanhador S6.

Com base no que foi exposto aqui, acredito que existem duas questdes que
parecem se lancar em jogo por tras das conformacdes das salas de estar como
ambientes integrantes das redes de consumo de musica ao vivo contemporanea.
O primeiro ¢ como esses ambientes domésticos, mesmo que de maneira
simbdlica ou abstrata, constroem a partir de um viés multiterritorial um certo
senso de mobilidade. E, posteriormente, como esse senso de movimento ¢
o responsavel pela criacio de uma sensag¢io de globalidade, que assim como
acontece com os géneros musicais, retratam modos de elitizagdo dessas

formas de consumo musical.

Territorialidade e globalidade: articulacdo a partir das salas de estar

Ao contrario de eventos de maior porte, como festivais localizados
geograficamente e realizados anualmente nos mesmos lugares, e das casas de
show tradicionais que subentendem a construc¢ao de um imaginario especifico
sobre as apresentacOes importantes ja realizadas, historico do publico no local
e importancia do espago para determinada cidade, no caso das salas de estar,
onde sio realizadas essas turnés, a territorialidade, como chama Haesbaert,
¢ entendida a partir de seu movimento, de sua mobilidade e, assim, de todas
as associagdes e reagrupamentos feitos constantemente para a constru¢ao
desses territorios. Assim como Lemos (2013), parto do principio de que

mobilidade niao ¢é oposicao de territorialidade.

Entender a mobilidade como parte da constru¢io dos concertos em salas
de estar é reconhecer os transitos e fluxos de acdo, agéncia e mediag¢ao nas
construcdes de eventos musicais ao vivo em diferentes territorios. Sobre essa
questao, Obici propoe pensar, a partir de sua analise das politicas da escuta, a
construgao de seus territorios sonoros como lugares de passagem, efémeros e
em constante fluxo. Nesse sentido, percebemos, também, como os lugares sao
construidos e reconstruidos em rede, por exemplo, através das sessoes do Sofar
Sounds, das apresentacoes do Apanhador S6 durante essa turné ou, ainda, da

circulagao de artistas que se propoe a fazer as chamadas Living Room Tours.

Antes de comunicar, de ser musical, de agradar ou de
informar, o som produz meios. Sao esses meios produzidos
por todo tipo de parafernalia s6nica maquinica que estio
atravessando e constituindo territérios sonoros. (...)

Os meios passam constantemente um pelo outro. Ao
invés de evolucio, dizemos que estio de passagem,
criando pontes e tuneis, deslizando uns nos outros. E
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nesse fluxo que se constitui o territdrio, o proprio lugar
de passagem. (OBICI, 2008, p. 75)

Mas af esta uma das importancias da compreensao do lugar dentro das redes
da musica ao vivo contemporanea ¢ de se pensar como essas discussoes
podem influir nos modos como os fenémenos se fazem percebidos. A partir
do carater fugaz e passageiro do lugar, como forma de territério construido
coletivamente, que as salas de estar ocupam dentro da rede dos Sofar Sounds,
e também dos demais casos aqui comentados, ¢ possivel localizar justamente
como essa dinamica de constante territorializacao e retertitorializacio constroi
uma nocao de globalidade e cosmopolitismo dentro dessas redes espalhadas

20 redor do mundo.

E importante acrescentar a essa mobilidade fisica
extremamente facilitada de que usufruiaclassehegemonica
contemporanea, que podemos denominar, num sentido de
mobilidade fisica, uma “multiterritorialidade sucessiva”,
a sua “mobilidade virtual” ou uma “multiterritorialidade
simultanea”. Como diz Bauman, a maioria das pessoas
“esta em movimento mesmo se fisicamente parada”.
(HAESBAERT, 2014, p. 80-81)

Digo isso, com base na afirmagao de Haesbaert, pois o valor cultural (FRITH,
1996) articulado pela producao desses eventos, tanto nas programagoes
musicais, quanto dos locais de realizacio dos shows espalhados e, geralmente,
nao repetidos, discutidos anteriormente, agem sobre os processos de criagao

de territorios de maneira decisiva.

Quanto mais distantes as coisas e as pessoas estiverem,
maior é a sensagao de globalizagao, de atravessamento de
fluxos e maior também ¢é a deformacio do espaco e do
tempo, bem como o cruzamento entre micro e macro-
dimensoes. Mas esse ndo ¢ um fenémeno da globalizagao,
embora tenha sido ampliado por esta. Tempo e espaco
aparecem entao nos agenciamentos, nas associagoes, nas
mediagGes, nas redes. (LEMOS, 2013, p. 195)

Portanto, ¢ possivel dizer que as multiterritorialidades construidas em torno
das diversas praticas de ocupac¢ao e apropriacao dos territérios inscritas nas
redes da musica ao vivo podem ter os rastros que evidenciam essa sensagao
de cosmopolitismo e globalidade. Sendo assim, nao devemos suprimir,
como coloca Lemos, a localidade em detrimento da globalidade, mas, sim,
como aponta Regev (2013) reconhecer que esses actantes podem atuar
nesses dois segmentos, notando como o sentimento de globalizacao emerge
dessas relacoes, nao sendo esse sentimento em si mesmo um fim, mas uma

materializagao de questOes existentes na rede.

Sendo assim, acredito que as construgdes das territorialidades, muito além

de serem apenas espagos dados, se constituem também como elementos
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ativos e importantes para o consumo musical ao vivo. Observar como essas
formagoes nos auxiliam a analisar uma grande variedade de questoes dentro
das redes, como a elitizagao do consumo musical e os constantes jogos de
territorializagdo e reterritorializagdo que da contornos da construcio de
uma nogao de globalidade e da perspectivas de um cosmopolitismo estético

construido em rede.

Questoes como essas sao visualizaveis quando entendemos esses fenémenos
contemporaneos como redes articuladas e abandonamos ideias pré-
concebidas sobre nossos objetos de estudos, buscando, sobretudo, construir
criativamente seus mapas de associagoes e relacOes entre actantes e outros
processos do universo musical. A musica ao vivo é um segmento que, ainda,
precisa ser muito problematizado, sobretudo, nas suas materializagdes e

discutidas em suas particularidades.

Consideracdes finais

Discutir o consumo de musica ao vivo em suas mais distintas materialidades
precisa ir além das preconcepgoes sobre territorio e territorialidade. Cada vez
mais, articular a realizagao de eventos, sejam eles de pequeno ou grande porte,
precisa ir além da sua dimensao sonora e musical, mas levar em consideracio

0s aspectos espaciais, construidos coletivamente ao redor da musica.

Sendo a musica um objeto distribuido, constituida nas relagdes com
aspectos e formagdes nao-musicais, perceber esses contextos nos permite
visualizar novas territorialidades interessantes, como as salas de estar, e suas
potencialidades e limitagGes que, certamente, influenciam nas conformagoes

dos eventos, formas de produgio, performance e consumo musicais.

Os casos das turnés em sala de estar mostram como ambientes domésticos
ganham uma importancia para bandas independentes ao redor do mundo,
a partir de casos como a iniciativa do Apanhador S6, do Sofar Sounds e
da produtora Undertow Music Collective. Essas formas de ocupagio
coletiva demonstram a fluidez e dinamicidade das territorialidades musicais
contemporaneas, sobretudo através das novas relagdes produtivas criadas

entre musicos, produtores e fas.
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Nota

1 Banda de rock alternativo formada em 2003 em Porto Alegre (RS).

2 Bunker é uma estrutura fortificada, podendo ser parcial ou totalmente subterrnea,
construido para resistir aos projéteis de guerra. Na Europa, alguns bunkers construidos
durante o periodo foram reutilizados como espagos para shows e, muitos deles, fazem
parte de um circuito dedicado ao heavy metal e a musica pesada.

3 Fundada em junho de 2006, em Dublin, a BalconyTV é uma plataforma voltada para a
divulgacéo de shows de bandas, musicos e outra variedade de atos feitas em varandas
com vistas urbanas. Artistas como Mumfords And Sons, Ed Sheeran, Jessie J, The
Script, por exemplo, foram filmados pela rede antes de se tornarem famosos. Hoje, a
rede esta presente em mais de 50 cidades ao redor do mundo, incluindo Sao Paulo.

4 Ver: <https://consequenceofsound.net/2016/09/music-festivals-and-the-pursuit-of-exclu
sivity/ >. Acesso em: 01 de julho de 2018.

5 Dados coletados em entrevista ndo-estruturada previamente com o vocalista Alexandre
Kumpinski ap6s o show Acustico-Sucateiro em Maceid, no dia 31 de outubro de 2015.
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RESUMO

Este artigo analisa, em dois momentos do movimento de ocupacio de escolas
em Sao Paulo, que ocorreu em 2015, o encadeamento das ag¢des, discussoes,
reagoes e resisténcias que envolveram a insurgéncia dos secundaristas, a partir
da construcio conceitual de “dispositivo” de Foucault e suas deriva¢Ges para
questoes comunicacionais. A proposta é observar como as cenas enunciativas
insurgentes representadas e narradas pelos estudantes no ato da ocupagio
da escola e no confronto com a policia configuram um sujeito politico que
aponta para um modo de estar no acontecimento. Esse processo, inspirado
também no método da igualdade de Ranciere, mostra que a narrativa de si se
configura como um instrumento politico da a¢ao politica, fruto do empenho
coletivo dos secundaristas, cujo arranjo se transforma em um potente

dispositivo interacional.

Palavras-chave: Dispositivo interacional. Cenas de dissenso. Insurgéncia
secundarista
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ABSTRACT

The aim of this article is to analyze, in two moments of secondary school
students’ movement in Sao Paulo, which occurred in 2015, the chain of
actions, discussions, reactions and resistances that involved the students’
insurgency, starting from the conceptual construction of “device” in
Foucault’s problematization, and its derivations for communicational
issues. The proposal is to observe how the insurgent enunciative scenes,
represented and narrated by the students in the act of the school’s
occupation and in their confrontation with the police, configure a political
subject that points to a way of being in the event. This process, also
inspired by the Ranciére equality method, shows that the narrative of
itself is a political instrument for political action, the fruit of the collective
commitment of the secondary school students, whose arrangement
becomes a powerful interaction devices.

Keywords: Tnteractional Devices. Scenes of dissensus. Secondary school
students’ insurgency.
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Os movimentos estudantis sempre tiveram relevancia na histéria dos
movimentos sociais. No século 21, com a eclosio dos chamados “os mais
novos movimentos sociais” (DAY, 2004), ou movimentos de insurgéncia

(FOUCAULT, 2010; COMITE INVISIVEL, 2016), os estudantes voltaram a

protagonizar a resisténcia em torno de pautas sociais importantes.

Conhecida como “Primavera Secundarista’

, 0 movimento teve inicio em
Sao Paulo, em setembro de 2015% por causa da proposta de reorganizacio
escolar anunciada pelo governo do Estado, que iria transferir, j4 no ano
letivo seguinte, mais de um milhdo de alunos para que as escolas fossem
divididas por ciclos. Como consequéncia dessa medida, mais de 150 escolas

seriam afetadas.

Ainda em setembro daquele ano, inicia-se um levante, a principio nas
redes sociais digitais, promovido pelos alunos, que questionam o programa
proposto pelo governo e reivindicam mais informagoes. Com o descaso
que se segue por parte do governo, os alunos comegam a usar o Facebook
para discutir o assunto. O movimento tem suas primeiras discussdes na
rede, por meio de hashtags como #AEscolaFENossa, #EN6isQueManda e
#LutarPeloNossoDireito (CAMPOS, MEDEIROS e RIBEIRO, 2016).

Rapidamente, o levante val para as ruas, ocupa as escolas e uma sucessao de
eventos, que mostra o rompimento dos estudantes com o governo, culmina
no recuo do governo na proposta de reorganiza¢ao escolar — pelo menos
temporariamente — e com a renuncia do secretario de Educagao em dezembro

daquele ano.

A institui¢do do movimento por si s6 ja propoe processos de comunicagao
proprios para a manutengao e organizagao das formas de sua gestao cotidiana,
fazendo com que um outro desenho de ordem politica se tornasse possivel.
A apropriacdo de espagos conversacionais da internet, o ativismo em rede, a
criagdo e viralizagdo de petigoes e protestos, os registros audiovisuais dos atos
e da truculéncia policial sdo alguns exemplos de processos comunicativos dos

novos modos de insurgéncia que aparecem no movimento dos secundaristas

(ALTHEMAN; MARQUES, 2018).

Nio obstante, entendemos que ha questoes ainda mais potentes que envolvem
os arranjos comunicacionais do movimento secundarista que podem ser
apreendidas a partir da experiéncia das ocupagdes, especialmente no que se refere
a0 protagonismo politico que 0o movimento proporciona aos secundaristas,
alicercado em processos comunicativos, que os impele para vivéncias nas
quais combinam habilidades criticas de expressdo, justificagao reciproca e

colaboracao, definindo-se enquanto sujeitos politicos, éticos e sociais.
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O objeto dessa pesquisa, portanto, destaca o momento em que eles ocupam a
escola, gravados por eles mesmos com seus celulares, e quando a policia chega
para tentar retira-los, a for¢a, do local. Pensando nesse contexto, em que nao
se pode suprimir ou desconsiderar a voz desse sujeito politico, tomamos o
método da igualdade, proposto por Jacques Ranciere (2000; 2009; 2012a),
como inspiragio metodolégica para construir algumas reflexdes acerca
da construgao desse acontecimento que define e é definido por uma cena

polémica e dissensual de conflitos.

Pretende-se compreender o encadeamento das acoes, discussoes, reacoes e
resisténcias que envolvem o processo de ocupagao, sob o olhar dos préprios
secundaristas, observando como eles se apresentam, como insurgem, como

apresentam suas demandas e como resistem.

A analise desses acontecimentos terd como base tedrico-metodologica a
proposta de Foucault ([1977] 1994; 2017) para o conceito de dispositivo, em
suas derivacOes para questdes comunicacionais (AGAMBEN, 2009; BRAGA,
2018). Para compreender a perspectiva do acontecimento como uma
configuracao de forcas e de sentidos que estao em jogo no conflito politico,
recorremos a Deleuze (2013). Ao mesmo tempo, buscamos refletir sobre a
poténcia politica das imagens, a partir das abordagens de Didi-Huberman
(2010; 2017) e Ranciere (1996; 2012b).

Breve contextualizacdio

No final de 2015, um levante estudantil acontece no Estado de Sao Paulo
por causa da proposta de reorganiza¢ao escolar anunciada pelo governo do
Estado. Percebendo a importancia da agao direta, e nao apenas do ativismo
digital, e partindo de um gesto politico que elege o dissenso e a articulagao
como forma de expressao politica, estudantes secundaristas promovem
um movimento de insurgéncia que ganha relevancia nacional e passa a
configurar modos de resisténcia e experimentagdo de outras possibilidades

de organizagao politica coletiva.

Diferentemente dos movimentos sociais, 0os movimentos insurgentes sao
aqueles que nascem a partir de um acontecimento, rompendo com o estado
atual e propondo insurrei¢des, que poem “devires revolucionarios em agao”
(COMITE INVISIVEL, 2016, p. 52). O ponto forte dos movimentos
insurgentes ¢ enfraquecer o tecido do exercicio do governo e insuflar o

préoprio movimento a uma nova legitimidade.
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E interessante observar que as ocupagOes rompem com uma instituicao
formal e estabelecida de governo para implementar um autogoverno, com
escalas de trabalho e divisdo de tarefas para a sobrevivéncia dos acampados,
com reunides de discussao politica e de estudos, que envolvem a leitura de
livros para posterior discussao e debates sobre o andamento do movimento
e 0s proximos passos, com a organizacao da limpeza, alimentagao e higiene
realizada pelos préprios estudantes de modo horizontal, sem lideres
formalizados (PELBART, 20106).

Apesar do intenso uso das redes sociais digitais, a insurgéncia também
aconteceu fortemente nas ruas, com os corpos tomando o espaco publico
e configurando-se como corpo politico coletivo que performa suas agoes a
partir de uma cena de aparéncia em que corpos singulares, agindo juntos e de

modo articulado, ganham significancia reciproca (BUTLER, 2011).

Essa onda de protestos, conhecida como movimento de secundaristas,
comeg¢ou com fechamento de ruas em Sao Paulo, fomentado por performances
criativas dos alunos e culminou com a ocupagao de mais de 200 escolas,
entre novembro e dezembro de 2015%. Apds as ocupagdes em Sio Paulo, o
movimento estudantil passou por um fortalecimento expressivo. O governo
estadual recuou, pelo menos temporariamente, no processo de reorganizagao
das escolas’ e a ocupac¢io da Alesp foi o pontapé inicial para a instalacio da

CPI da Merenda’, por exemplo.

A experiéncia e o acontecimento desses momentos supracitados se
configuram por meio das imagens, mas nao sio quaisquer imagens. S0 as
imagens produzidas durante o ato da disputa politica, ou seja, no momento
da ocupagio da escola e no momento da chegada da policia’. Sio imagens
conflituosas, performaticas, em que aquele que filma também ¢é um
manifestante. Desse modo, ao se colocar no meio da resisténcia politica
com a camera (normalmente o celular), o corpo politico se configura numa
for¢a e numa agao de ruptura e reconfiguracao acerca do qual tentaremos

compreender, sob o viés comunicacional, alguns aspectos centrais.

0 método da igualdade de Ranciére e a criacdo de cenas de dissenso

Ao explicar seu método da igualdade, Ranciere (2000, 2009, 2012a, 2016)
esclarece primeiramente que a igualdade dos seres falantes intervém na divisao
consensual do sensivel como um suplemento, um excesso, uma ruptura com

as leis naturais que organizam e coordenam a gravitagao dos corpos sociais.
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Ao mesmo tempo, ele afirma que a igualdade se refere ao potencial de paridade
que existe nas praticas realizadas pelos sujeitos. Isso nao equivale a pensar a
igualdade como “conjunto de direitos atribuidos a individuos e populag¢oes,
com institui¢oes especializadas na reducao da distancia entre fatos e normas”

(2000, p.6).

Nio se trata apenas de produzir novas interpretacdes sobre enunciados
ou objetos, desnaturalizando as interpretacdes institucionalizadas, mas
de invenc¢ao de um outro vocabulario, apresentando novos termos, novos
enunciados ao lado daqueles que foram adquirindo for¢a de lei. O préprio
gesto da escrita é ressignificado nesse processo, uma vez que cria “um certo
espaco comum, um modo de circulagao da linguagem e do pensamento que
nao possui nem um emissor legitimo e nem um receptor especifico, nem
tampouco um modo de transmissao regulado” (2000, p.12). Esse espa¢o de
reinvengdo de enunciados confere a producido de narrativas papel especial na

construcao da igualdade entre os interlocutores.

O método da igualdade de Ranciére consiste, portanto, em dois movimentos
interligados: procurar nas narrativas das pessoas a subversao de uma
performance da desigualdade e, assim, reconstruir as condi¢des que tornam
possiveis essas narrativas, explorando as teias de sentido que se foram a seu
redor. Na construcao e escrita de sua experiéncia sensivel, o operario (ou o
secundarista) cria novas possibilidades de ser e existir a partir da fabulagao e
da invencao, deslocando a logica que o remete a um dado lugar social. Nao
ha aqui uma perspectiva instrumental em jogo, ou seja, um “uso” das artes,
da literatura e da escrita como “instrumento” de libertacio da consciéncia e
instauracao de uma revolucdo contra a opressio de classe. Ranciére aposta
em um reenquadre da situacao de opressio: ela nao deixa de existir, porém
ha uma transformag¢ao molecular dos afetos que permitem uma abertura a

novas percepgoes.

Nesse sentido, a cena de dissenso ¢ sempre criada a0 mesmo tempo em
que ¢ identificada: ela ndo preexiste ao ato politico, mas constréi, de modo
situado (em uma situacdo comunicativa) uma diferenca em relacio a uma
forma hierarquizada de afirmacao de discursos e contextualizagdes historicas.
Em uma aproximagao com Foucault, a cena de dissenso é o que permite
interromper o funcionamento de um dado dispositivo policial de poder, para
construir outros arranjos e outras articulagdes possivels entre as forcas que

atravessam os sujeitos e suas relagoes.

Ainda que, em entrevista recente, Ranciere (2018) tenha feito uma distingao

entre a cena de dissenso e o dispositivo em Foucault®, argumentamos que a
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oposi¢ao entre, de um lado, um dispositivo que maquina a partilha policial de
lugares e existéncias; e de outro uma cena que reconfigura a coordenadas do
campo da experiéncia, nao se sustenta na pratica. Veremos mais adiante que
a no¢ao de dispositivo como “maquina” ou “aparelho” de sujei¢ao ¢é apenas
uma das facetas assumidas pelo conceito foucaultiano. Se tomado em sua
dimensao criativa, um dado dispositivo, enquanto arranjo de relagdes que
tornam possivel um comum, pode ser reconfigurado e recriado nas cenas de
dissenso. A propria cena surge porque um dispositivo policial foi colocado
em xeque, por meio da criagao de arranjos disposicionais e performaticos
destinados a conferir espessura e enunciagao a um acontecimento singular
através do qual “podemos ler o conjunto dos vinculos que definem uma
singularidade politica” (RANCIERE, 2018, p.11). Sob esse aspecto, uma cena

E sempre criada para mostrar o que pensamos que
nao é visto ou para fazer ver outramente o que ¢ visto.
Produzimos um hiato no seio das formas segundo as quais
as situagdes, as historias sdio normalmente percebidas,
sentidas, formuladas. Produzimos um efeito que nao
¢ suspenso de inicio e dependente de uma vetificagao
externa. Reorganizamos as formas segundo as quais o
sensivel é percebido (RANCIERE, 2018, p.62)

Assim, o método da igualdade requer que a narrativa do sujeito (individual
ou coletivo e que tem suas agdes cerceadas por dispositivos de poder) seja
considerada como conhecimento tanto quanto, por exemplo, o discurso
cientifico ou erudito. Ou seja, deve-se atribuir e este sujeito (ao secundarista,
no caso desta pesquisa) a mesma capacidade de perceber as questoes politicas
que o cercam e produzir entendimentos sobre elas. “Nenhum limite positivo
separa aqueles que sdo aptos para pensar daqueles que nio sio aptos para
pensar. B por isso que os limites sdo continuamente tragados e retracados”
(RANCIERE, 2009, p. 281). Além disso, a cena de dissenso instaurada por esse
processo é, para Ranciere (2016), uma forma de interromper, simultaneamente,
as hierarquias entre diferentes niveis de realidade e de discursos, e os métodos
usuais para julgar a significancia de um fenomeno ou acontecimento. Como
elemento central do método da igualdade, a cena nao resulta da descrigao
de um acontecimento, mas da propria forma narrativa de produgao textual
desse acontecimento: “a cena que eu construo, eu a invento. Mesmo se parto
de um texto, eu a reinvento como texto de um personagem que assiste uma
obra ou um espetaculo. Eu a invento com elementos verificaveis, [...] eu os
ofereco como foram contados, ou eu os conto eu mesmo sob o modo do
provavel. Mas ha sempre um momento de mise en scene. Ha sempre um jogo
a partir das possibilidades que o acontecimento oferece, enquanto dado, de
constituir uma cena, uma forma de enunciagao, um espaco do espectador.”
(RANCIERE, 2018, p.125).
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E a essa montagem de possibilidades enunciativas que nos dedicamos a seguir.

Urgéncias e dissensos na fomada da escola: o dispositivo se constitui

No dia 9 de novembro de 2015, as 19 horas, aconteceu a ocupagao da primeira
escola — a E. E. Diadema, conhecida também como Cefam. A estratégia
escolhida pelos estudantes foi agir durante as aulas do periodo noturno, ou
seja, muitos alunos chegaram para assistir a aula e ndo sairam. O processo foi
marcado por um longo discurso, porque nem todos os estudantes sabiam que
a escola seria ocupada. Aqueles que estavam envolvidos com o movimento
estudantil e preparados para dormir no local, discursaram para todos os

alunos, explicando a situa¢io’.

“Fui en que subi no banco pra comunicar todo mundo que estava
ocupado. Men! Foi nma responsa! Eu choro ds veges quando en 19
contando isso. E af veio agueles 400 alunos no meio desse refeitorio,
comegon a vir diregdo, porque o sinal baten e ninguém subin pra
sala: o gue estava acontecendo? Na hora que ela descen, isso aqui jd
estava cheio de mochila, com faixa, porgue algnns alunos ja tinham
vindo prontos. Eu falei no banco: ‘Nds alunos do periodo noturno
¢ outros periodos estamos unificando as ideias e se juntando para
ocnpar a E. E. Diadema’. Ai todo mundo tipo: ‘Ocupar? O que é
octpar um prédio?’. Ai eu falei: ‘Nds vamos dormir na escola, nds
vamos acampar dentro do prédio da E. E. Diadema, até o governo
Alekmin recuar’. Eu pensei que todo mundo ia falar: ‘O que? Vocé
estd louca?’. Quando en olhei aquela imensidao de alunos: Aqui eu
19! Aqui eu vou ficar!””, Rafaela Boani (E. E. Diadema).

No dia seguinte, ocorreu a ocupagao da segunda escola, a E. E. Fernao Dias,
com uma estratégia diferente. Os estudantes entraram na escola de madrugada,
em completo siléncio, quebrando correntes e cadeados, e gravando em
video toda a ocupagdo. Nio existe um discurso, portanto, do momento
de ocupacao da escola. Mas as imagens gravadas pelos secundaristas sao
extremamente potentes politicamente e, a n0sso ver, consituem uma cena de
dissenso. Segundo Ranciere (1996, 2016), tal cena institui um espago para que
0s sujeitos que sio considerados “sem parte no comum” (RANCIERE, 1996,
2009) tomem a palavra, enunciem seus discursos e reconfigurem a ordem

estabelecida, como explica o autor:

A politica existe quando a ordem natural da dominagao
¢ interrompida pela institui¢io de uma parcela dos sem-
parcela. Essa instituicdo é o todo da politica enquanto
forma especifica de vinculo. Ela define o comum da
comunidade como comunidade politica, quer dizer,
dividida, baseada num dano que escapa a aritmética das
trocas e das reparagoes. Fora dessa institui¢ao, ndo ha
politica. Ha apenas ordem da dominagio ou desordem
da revolta (RANCIERE, 1996, p. 26-27).
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A cena de dissenso assume a forma de uma narrativa subversiva, ou seja,
aquela que nao vai descrever e reproduzir a causalidade de acontecimentos
de forma a validar e legitimar uma dada hierarquia social. Nessa narrativa, os
protagonistas sio outros, a relagao entre os termos e enredos esta modificada,
oferecendo uma quantidade excessiva e disruptiva de outros sentidos e
registros discursivos. Sob esse aspecto, uma cena ¢ “uma pequena maquina na
qual um nimero maximo de sentidos pode ser condensado em torno de uma

questio central que define a partilha do sensivel” (RANCIERE, 2016, p.107).

TABELA 1: Imagens da ocupagdo da E. E. Ferndo Dias frame a frame,

captadas do video gravado pelos secundaristas'’

Alunos na rua da escola, chegando ao
portao.

Chegando ao portao do Fernao Dias.

Alunos entram pelo portdo do Fernio
Dias durante a madrugada.

O ultimo aluno a entrar, passa o cade-
ado no portio.

A zeladora da escola tenta, em vao,
impedir a entrada dos estudantes.
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FRAME LEGENDA

Alunos ja estdo no patio, com a faixa
da ocupagio estendida.

O dia amanhece, diretores da escola
chegam com policiais.

Os alunos montam barricadas com
cadeiras e se negam a deixar a escola.

A ocupagio da E. E. Ferndo Dias esta
consolidada.

Os frames acima destacados, fruto do encontro situado e singular dos
jovens secundaristas, compoem uma narrativa que desafia os dispositivos
de nomeagao, classificacio e hierarquizacio dos enunciados que nos dizem
COmo 08 espagos, tempos € vozes que constituem o mundo social podem
ser partilhados. Uma partilha policial do sensivel (que preserva o consenso
e a rigida adequacio entre a disposi¢ao dos corpos, das temporalidades, das
visibilidades e dos dizeres) mantém o dissenso sob um véu, uma penumbra
ou uma sensa¢ao de que tudo esta em seu devido lugar e sob controle, que
a sociedade caminha na mesma dire¢do, partilhando certezas e unida por
principios igualitarios. Ela deixa a margem as diferencas, as divergéncias, e
exclui aqueles que nao se encaixam nesse contexto supostamente harmonioso

e que ele chama de pos-politica.

Essa ordem vigente foi perturbada pela insurgéncia dos secundaristas,
realizando-se uma grande poténcia politica, tornando visivel e audivel o que
antes nio era. B no entrelacamento entre a criacio de cenas de dissenso; do
tratamento do dano que separa quem pode e quem nao pode participar de
debates politicos; e da desidentificagdo que descola os sujeitos de rétulos

e nomes que os definem consensualmente que se configura um processo
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de subjetivacdo politica (MARQUES, 2011). Os secundaristas, sem parte
no comum forjado pela ordem consensual do sensivel, demonstraram que
havia um excesso: de nomes, de palavras e de sujeitos que desejam construir
o comum de uma forma diferente. Essa dimensao fica melhor evidenciada
na narrativa dos estudantes, quando eles contam como o Estado ignorou

qualquer tipo de didlogo com eles:

YA gente fez muita coisa realmente, mas nada foi atingido. A
gente ndo conseguin nenhum retorno”, Fernanda Freitas (E. E.
Diadema).

%A gente fex reunides para debater como fazer pra gente realmente
ser onvido. E a gente chegou a conclusao gue ocupar seria a melhor
opeao”, Othilia Balades (E. E. Ferndo Dias).

As ocupagoes nasceram, portanto, de uma urgéncia, sem um planejamento
prévio. Segundo os secundaristas (esse discurso se repete de um modo
geral), as ocupagdes foram acontecendo naturalmente, uma fortalecendo a
outra e dando esperanga para outros estudantes. Sendo assim, a urgéncia do

movimento foi maior do que as estratégias adotadas.

Nesse processo, a formacio do sujeito politico militante que registra as
imagens e inscreve essas imagens na insurgéncia nos interessa do ponto de
vista de sua capacidade de construir linhas de fuga e de experimentagio que
fraturam os dispositivos e arranjos que suturam a ordem policial do sensivel e,
a0 mesmo tempo, reconfiguram os modelos de conduta geralmente impostos
por técnicas de governo naturalizadas (FOUCAULT, 2010; 2015).

Ao explicar o conceito de dispositivo em entrevista concedida a revista Orwicar,
Foucault ressalta que o dispositivo ndo é nem bom, nem mau por si mesmo,
uma vez que cle ¢ a tentativa de configurar arranjos capazes responder a
uma urgéncia, de maneira estratégica. Ou seja, o dispositivo é “uma espécie
— digamos — de formacao, que, em dado momento histérico teve por func¢ao
maior responder a uma urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma fun¢ao
estratégica dominante (FOUCAULT, 1994, p.299)"". Como afirma Braga
(2018, p.3), “uma rede de conexdes nao pré-estabelecidas, gue pode se formar

entre os elementos, ¢ a caracterizagao bésica do dispositivo” (p. 3).

Assim, Foucault deixa claro que o dispositivo nio ¢ técnico ou disciplinar,
mas relacional”. A formacio de articulagdes e vinculos, ligada a uma
experimentagdo, um jogo, um arranjo que, em algum momento conecta e
desconecta (sem conseguir conter os desencaixes) fluxos, forcas, redes e

atores sociopoliticos.

Desse modo, consideramos que as ocupagdes sao acontecimentos nos

quais a experimentagdo requer nOvos arranjos entre corpos, fazeres,
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dizeres e gestos, os quais podem dar origem a “dispositivos interacionais”
(BRAGA, 2018), que nascem dessa urgéncia de elaborar (com grande
responsabilidade) uma resposta, a partir de estratégias diversas, as

imposi¢oes de poder e ao autoritarismo.

IMAGEM: Registro feito pelos estudantes da chegada dos policiais na E. E. Maria José.

Fonte: documentario Lute como uma menina!’?

Ao falar das abrangéncias possiveis do dispositivo, Foucault (1994, 2017)
mostra toda a sua amplitude, pois estabelece que ele é discursivo e nao
discursivo. Ou seja, de um lado, existem os discursos ja concebidos em
sociedade, como o discurso proferido pela estudante Fernanda Freitas, da E.
E. Diadema, supracitado, que estrategicamente alimentou a urgéncia daquela
ocupagao. Mas existe também um “discurso do dispositivo” (BRAGA, 2018),
que se elabora pelos arranjos, pelas praticas concretas, pelas experimentagdes.
“F essa experimentacio que Foucault chama de dispositivo” (BRAGA,
2018, p. 6).

Essas experimentacOes também acontecem no momento da disputa politica,
com 0s corpos em ag¢ao, produzindo as imagens em carater de urgéncia. Por
isso, elas nao sao nitidas e muitas vezes nao evidenciam transformacoes.
Nesses arranjos, o mais importante ¢ o que as imagens nao mostram
(DIDI-HUBERMAN, 2010, 2017). A forma como os estudantes articulam
as imagens, escondendo-se, perdendo o foco da camera em determinados
momentos, com ruidos nas imagens e no som, faz com que elas ganhem
outros sentidos. Afinal, “a maneira como voce olha, descreve e compreende
uma imagem ¢, no fim das contas, um gesto politico” (DIDI-HUBERMAN;
2017, p. 106).

A guisa de conclusao: os arranjos disposicionais no confronto com a policia

%A gente pulon o muro, estonramos o primeiro cadeado, guando
abrin o portao, todo mundo entron e foi aquela emogdo. SJ que
na hora que a gente entron o alarme comegou a tocar. Foi aquele
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desespero. A policia chegon realmente em massa. Eram 8 viaturas,
5 policiais em cada viatura, o policial corton a grade pra entrar na
escola, oito pessoas numa quadra de escola, todos adolescentes, e um
policial chega com uma arma de fogo na maio, apontando pra nossa
cara, e dois policiais ja vieram me pegando pelo brago”, Inaé Lima,
(E. E. Firmino de Proenga).

0,
‘Srribuidory
5D o
i

IMAGEM: Ina¢ Lima sendo levada pelos policiais.

Fonte: documentario Lute cono uma meninal"

O relato de Inaé nos convida a tecer indagagdes acerca das operagoes que
tornam essas imagens e narrativas insurgentes possiveis. Afinal, como nos
alerta Ranciere, “uma imagem nunca esta sozinha. Pertence a um dispositivo
de visibilidade que regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de
atenc¢ao que merecem” (2012b, p.96). A menc¢ao que Ranciere faz ao termo
“dispositivo” remete, segundo ele mesmo afirma, a0 modo como Foucault
(1994) o define, ou seja, como um sistema de relagoes entre o dito e o nao dito,
no qual ha um reajuste, um rearranjo constante entre diferentes elementos,

no trabalho de produgao de “verdades” (discursos naturalizados).

As narrativas e imagens protagonizadas e filmadas pelos proprios secundaristas
revelam enquadramentos que atuam como dispositivos ao produzirem
representagbes nas quais, no caso aqui em tela, o enfrentamento com as
forgas e agentes do poder institucional nao ¢ oferecido de modo transparente
ao espectador: ha uma ruptura com a causalidade usual e consensual que
impede qualquer tipo de leitura que nao seja aquela voltada para o julgamento
desses jovens como “vandalos” ou “baderneiros”. As imagens produzidas
pelos veiculos midiaticos tradicionais, como sabemos, tendem a localizar o
receptor em uma espécie de ligagdo que associa as intengdes do produtor

com as interpreta¢oes do receptor de maneira pacifica, natural e imediata.

Ranciere, contudo, procura enfatizar que os arranjos tentativos
que buscam (no dispositivo de causalidade) neutralizar as resisténcias nas

imagens podem ser abalados pela emergéncia da figuragdo. Ao contrario
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da representacdo pautada pela causalidade deterministica, a figuracdo “¢
um sistema de relagdes entre semelhanca e dessemelhanca que pde em
jogo varios tipos de intoleravel” (RANCIERE, 2012b, p.93).

A representagao consensual, no sentido a que se refere Ranciere (2018), implica
um modelo de racionalidade explicativa que constitui uma inteligibilidade, ou
uma maquina explicativa, que hierarquiza tempos, espagos, corpos, fazendo
prevalecer uma forg¢a de reprodugao automatica de sentidos, cuja dinamica é
sustentada por uma engenharia politica e social representada pelo conceito de
“aparato”. Esse termo descreve uma arquitetura para a imposi¢ao de formas
representacionais através do tempo. A metafora da engenharia, empregada
por Althusser (que teve forte incidéncia sobre a formacao de Ranciére), insiste
no fato de que a agao politica efetiva demanda conhecimento especializado
acerca da “mecanica” do sistema e da sua tecnologia a fim identificar um
ponto fragil. Para esse autor, as classes populares nunca chegariam a serem
protagonistas de sua propria emancipag¢ao, pois nao teriam o conhecimento e
a consciéncia critica capazes de liberta-las. Sob esse aspecto, a revolugio seria,
para Althusser, um problema a ser resolvido por especialistas que possuem o
conhecimento adequado para elaborar julgamentos e decisdes. Discordando
de seu mestre, Ranciere (2016) abandona o uso do termo “aparato” e passa a
utilizar o conceito foucaultiano de “dispositivo”. Essa troca de termos é central
no pensamento de Ranciére, pois instaura um novo imaginario politico, no
qual estdo entrelagados os instrumentos técnicos e uma dinamica associativa
conflitual que interfere na disposi¢dao e ordenamento de “mundos”. Dito de
outro modo, o dispositivo atua como mecanismo de producio de arranjos
relacionais que, por sua vez, dao origem a cenas de dissenso nas quais os
sujeitos politicos jogam com a nao-naturalidade das rela¢Ges que os dispoem
no espago, no tempo e no discurso (PANAGIA, 2018).

Embora Ranciére utilize mais a no¢ao de dispositivo para falar das imagens
e das artes em geral, é possivel encontra-la também em sua caracterizagdao
do processo de subjetivagao politica: “o sujeito politico nao é um grupo de
interesses ouideias, mas o operador de um dispositivo particular de subjetivacio
e de litigio por meio do qual a politica passa a existir” (RANCIERE, 2010,
p.39). Sob esse aspecto, tanto os sujeitos quanto a propria politica siao
resultantes da articulagao de forgas disposicionais que atuam sobre eles em
um espago intersticial em que a propria natureza da relacionalidade que os

vincula é constantemente testada e, por isso, permanece indeterminada.

Assim, o dispositivo figurativo e interacional criado pelos secundaristas
>
questiona o tipo de representacao visual que atestaiconicamente a precariedade

e a vulnerabilidade como fracasso, impondo sobre os insurgentes o apelo
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do padecimento vitimizante. Argumentamos que tal dispositivo possui uma

teatralidade propria, ligada ao gesto performativo de

[...] colocar em relacdo o que aparece como sem relagao,
ou de mostrar uma capacidade que parece nio mais
existit. Penso que a questdo da cena é também ligada
muito fortemente a questao da aparéncia, ao fato de que
a aparéncia ndo é o contrario da realidade, mas a cena da
manifestacdo. Nao hd uma cena e um bastidor, hda uma
espécie de aparéncia onde nés desempenhamos sempre
uma aparéncia contra outra. Assim, fazemos aparecer o
mundo no qual os plebeus falam, 14 onde eles estavam
proibidos de falar. A teatralidade ¢é a construcdo de um
outro universo de aparéncias: o fato de fazer aparecer o
que nio aparecia, ou de fazer aparecer de forma diferente
0 que apatecia sob um certo modo de visibilidade e
inteligibilidade. A teatralidade esta fortemente ligada
a isso, saber que tudo se joga na apresentacio daquilo
que aparece (teatralidade propria da insurreigao)
(RANCIERE, 2018, p.14).

A teatralidade da cena de dissenso diz respeito a producdo de uma narrativa,

de uma intriga, cujo objetivo nao ¢é estabelecer causas e feitos, mas refazer

os quadros de sentido que dio acesso ao inteligivel para permitir novas

formas de percep¢ao dos acontecimentos e do sensivel a partir da elaboragao

daqueles que antes nao podiam falar. Assim, os relatos feitos pelos préprios

secundaristas produzem uma mise-en-scene da distribuicao de posi¢oes e de

capacidades, que ¢ “uma forma de interromper a maquina da explicagdao”

(RANCIERE, 2018, p.17) e fazer uma proposi¢io arriscada em um espaco

no qual ela nio é esperada.

“En passei a minba vida inteira achando que os policiais
respeitavam mais as mulberes, pelo menos em piblico. Gente...
ndo ¢ assim que funciona. Eu nao consigo entender. Serd que a
gente € o inimigo deles? Serd que ndo é o Estado que ¢ o inimigo
deles? No dia da foto da cadeira, en tava parada, esperando os
meninos negociarem com o policial, com a cadeira na mao, duas
cadeiras. O policial olbou assim, en jd tava olhando pra ele, ele
olhon se nio tinha nenhum fotdgrafo, so que os fotdgrafos sao muito
ligeiros, né? Eu tava segurando maior de boa, esperando os meninos
negociarem la... do nada o policial vem e pega a cadeira de mim, en
puxcei de volta, en segnrando nma jd, ele puxando a ontra, ¢ a gente
puxando, puxando, puxando... ai men amigo chegou pra me ajudar
a puxar. Nisso chegon outra policial, que den um soco na cara
do men amigo. Ai en falei: ‘men Deus, o que ¢ isso? 1 océs estio
batendo em adolescente que estd lutando pela educagao’. O policial
que estava lntando comigo pela cadeira falon assim: ‘Cala a boca e
solta essa porra’. E me den nma bicnda com aquela bota gigante. E
eu ndo solter a cadeira”, Marcela Reis (E. E. Godofredo Furtado).
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IMAGEM: Marcela Reis e a luta pela cadeira

Fonte: documentario Lute como uma meninal”

O relato de Marcela revela como ¢ no conflito que conseguimos perceber
o funcionamento das engrenagens de dois dispositivos, de duas ordens e
formas de partilha do sensivel: uma que busca a reinvencao dos quadros
de sentido e a outra que reafirma o silenciamento seletivo e violento dos
rostos considerados indignos de consideragao. Por isso, segundo Rancicre,
“nao vemos corpos demais a sofrerem na tela, mas vemos muitos corpos sem
nome, incapazes de nos devolver o olhar que lhes dirigimos, corpos que sao

objeto de palavra sem terem palavra” (2012b, p.94).

A imagem acima nos revela como a cena de dissenso contraria expectativas
e causalidades estaveis: ela nos apresenta um momento sensivel no qual
o conflito de duas logicas se torna evidente e desviam as vidas de suas
destinagoes. Marcela desafia a ordem policial e os arranjos disposicionais
que confinam formas de existéncia e participagao civica. A cadeira para ela é
simbolo do ensino e da educagio pela qual lutam os estudantes, enquanto que,
para o policial, a cadeira é arma e instrumento de construgao de barricadas.
Para Ranciere (2018), a cena expde as diferentes formas como uma mesma
coisa pode ser percebida, o momento no qual as coisas podem vacilar,
permitindo a reconfiguragao das coordenadas de um campo da experiéncia.
Em outras palavras, uma cena de dissenso produz curto-circuito nas formas
usuais de inteligibilidade e de apresentacio daquilo que aparece diante de
noés, colocando em questao a hierarquia dos discursos que organizam as

contextualizacdes historicas.

A insurgéncia dos secundaristas nos mostra que é possivel fazer frente a esse
dispositivo de opressao, uma vez que as cenas polémicas por eles criadas
misturam diferentes niveis de sentido a um sentido unico e naturalizado,

e essa transversalidade que desestabiliza e se instaura entre discursos ¢ o
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principal trunfo do método da igualdade. Uma resisténcia escapa ao controle

da maioria, para se tornar um devir minoritario potente (DELEUZE, 2013).

“BEles [os policiais] cercaram a gente, bateram no men amigo
William, e pegaram no men brago forte e queriam me levar pro
camburao. Ai eu falei que ndo iria entrar no camburdo. Ai a

policial falon: vocé vai entrar por sua vontade on a forca”, Camilla
Rodrigues, (E. E. Ferndo Dias).

FOTO: Camilla Rodrigues no carro da policia, entdo com 15 anos.

Crédito da foto: Sato do Brasil / Jornalistas Livres'

Em linhas gerais, as imagens dos secundaristas nos instantes mais
conflituosos da resisténcia possuem potencialidades politicas, narrativas,
argumentativas e estéticas que tornam o ato de filmar uma enunciagdo a
partir da qual se pode agir, proteger, contra-atacar, denunciar. Assim, os
secundaristas constréem a si mesmos como sujeitos politicos e assumem o
risco de narrar sua propria historia, elaborando o dissenso de modo a ndo
so produzir efeitos sobre os outros, mas a “afetar o objeto da enunciacao,
produzindo uma transformacao existencial” (LAZZARATO, 2014, p.151)
e escapando as formas biopoliticas de producdo de individuos e coletivos
docilizados.

Um acontecimento politico promove uma mudang¢a na forma como
uma situacdo pode ser narrada e também na divisdo e reconhecimento
de quem possui as capacidades necessarias para narra-la. A redefinicio
dos dispositivos interacionais de montagem das cenas de dissenso ¢ uma
das principais contribui¢cdes que os secundaristas nos oferecem para que
possamos construir “outras realidades, outras formas de senso comum, ou
seja, outros dispositivos espagotemporais, outras comunidades de palavras
e coisas, formas e significados.” (RANCIERE, 2012b, p.99).
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que vocé pensa. A cena é mais 0 que expde as diferentes formas como uma mesma
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dem vacilar, ser sacudidas.” (RANCIERE, 2018, p.30 e 31)

9 Todos os depoimentos transcritos neste artigo foram extraidos do documentario
LUTE como uma menina! Direcdo e produgéo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso.
Sé&o Paulo, 2016. Documentario, 77 min. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=80CUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-MQ8YBF-
ce84NV90Qjwm&index=4. Acesso em: 17/07/2018.

10 O video foi gravado com celular pelos secundaristas do Ferndo Dias Othilia Bal-
ades e Caio Castor. Fonte: LUTE como uma menina! Direcéo e producéo: Flavio
Colombini e Beatriz Alonso. Sdo Paulo, 2016. Documentario, 77 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=80OCUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTi
TG-MQ8YBFce84NVI0Qjwm&index=4. Acesso em: 17/07/2018.

11 Segundo Foucault ([1977], 1994) as componentes do dispositivo sdo heterogéneas:
“discursos, instituicdes, organizagdes arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais,
filantrépicas”; sua substancia “é o sistema de relagdes que se pode estabelecer en-
tre esses elementos”.

12 Frequentemente, o termo dispositivo é interpretado como modelo de relagéo de for-
¢as (disciplinar) ou como dispositivo técnico. Agamben (2009), por exemplo, apesar
de ter uma interpretacédo mais tradicional da explicagéo foucaultiana de dispositivo,
propde outras possibilidades no final de seu ensaio: “[...] intervir sobre os processos
de subjetivacdo, assim como sobre os dispositivos, para levar a luz aquele Ingov-
ernavel, que é o inicio e, a0 mesmo tempo, o ponto de fuga de toda a politica” (p.
51).

13 LUTE como uma menina! Dire¢cdo e produgéo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso.
Sao Paulo, 2016. Documentario, 77 min. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=80CUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-MQ8YBF-
ce84NV90Qjwm&index=4. Acesso em: 17/07/2018.

14 Ibidem.

15 Ibidem

16 Ibidem
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RESUMO:

Por meio de uma analise comparativa, este artigo investiga uma questao
comum a cinco filmes brasileiros contemporaneos que tratam de relagoes
entre classes sociais: o recurso do personagem invasot, figura que atua
como elemento disparador dos conflitos da trama. Assumindo diferentes
tuncodes em Trabalhar cansa, Eles voltam, O som ao redor, Casa grande e Que
horas ela volta?, a invasao, ao convocar nog¢des espaciais, destaca a maneira
como as relagoes de classe se apresentam fortemente territorializadas. O
olhar desse corpo estranho possibilita uma posta em perspectiva — que aqui
observamos criticamente por meio de um exame tanto de componentes
dramaticos (personagens e intriga) como de outros mais propriamente
estéticos (planos e enquadramentos).

Palavras-Chave: Cinema brasileiro; Relacoes de classe; Perspectiva.

ABSTRACT:

Through a comparative analysis, this article investigates a common issue to
five contemporary Brazilian films dealing with class relations: the intruder, a
figure that acts as a trigger element of the plot conflicts. Assuming different
tunctions in Hard labor, Theyll come back, Neighboring sounds, Casa grande and
The second mother, the invasion summons spatial notions and highlights the
way in which class relations are strongly territorialized. The look of this
foreign body in a given universe makes possible a position in perspective —
which we observe through an examination of both dramatic (characters and
intrigue) and aesthetic components (shots and frames).

Keywords: Brazilian Cinema; Class relations; Perspective.
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Classe, territério e invasio

Amparado por uma metodologia comparatista do cinema (AUMONT,
1996; SOUTO, 2016), este artigo analisa um conjunto de cinco fic¢des
contemporaneas que lidam com relagdes de classe. Ao colocar em cotejo
os filmes Trabalhar cansa (Juliana Rojas e Marco Dutra, 2011), Eles voltam
(Marcelo Lordello, 2012), O som ao redor (Kleber Mendonga, 2012), Casa
grande (Fellipe Barbosa, 2014) e Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015),
buscamos delinear alguns pontos de encontro e distancia na expectativa de

que se iluminem mutuamente.

Tais filmes se inserem em um contexto de surgimento, sobretudo a partir dos
anos 2000, de alguns filmes brasileiros de notavel reverberagao que recolocam
fortemente a problematica das classes sociais tanto na ficgdo quanto no
documentario. Se nos anos 1960 e 70 esta era uma questio fundamental para
os ambitos da produgdo e da critica do cinema brasileiro — em discussdes
pautadas pelo “modelo sociolégico” e pelo “outro de classe” (BERNARDET,
2003) —, nos anos 1980, 90 e no inicio da retomada essa tonica retrocedeu em
favor de um movimento mais individualizado e disperso, com influéncias de
teor antropoldgico (XAVIER, 2000) e da virada subjetiva (SARLO, 2007). Os
cinco filmes aqui analisados parecem focos da recuperacao de uma perspectiva

anterior que desponta agora com nova forga e formulagées especificas.

Ao falar de classes, tateamos em um terreno de dificil delimitacao,
conformador de grupos heterogéneos e multiformes. Vasta ¢ a tradi¢ao
dos estudos a respeito de classes sociais, cuja literatura advém de diferentes
escolas e autores, desde Karl Marx no século XIX'. Classes, na teorizacio
marxista, nao adquirem sentido isoladamente, mas no seu contraste com as
demais (SANTOS, 2002). A estratificagao, segundo Marx, funda-se a partir
da posicao que os individuos ocupam na divisao social do trabalho, mas se
desdobra em aspectos culturais, politicos e sociais. Para refletir sobre classe,
especialmente na complexa realidade contemporanea, ¢ importante amenizar
a dimensao totalizante do conceito e suavizar o peso do determinismo
economico. Classes nao sao “uma estrutura estitica no tempo, mas relagao
que s6 existe encarnada em homens reais e em um dado momento histérico”
(SOUZA, 2010, p. 125).

Este parece ser um conceito que se ativa a todo tempo quando do contato, na
presenca da diferenca. Uma classe da sentido e define a outra. Mas que tipo de
relagao de classe se constitui nesses filmes? Que tipo de interagao produz, filme

a filme, a definicao reciproca das classes? Seria pacifico, conflitual, dialégico,
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combativo? Mobilizados por essas questoes, notamos que o encontro entre as
classes neste conjunto de filmes — e o proprio acionamento da questao — parece
se propiciar a partir da penetracao de um elemento de determinada classe no
seio de outra, gerando conflitos e uma desestabilizacdo da intriga. Brota, aos
nossos olhos, a figura da invasio — ou, mais especificamente, do znzvasor. O
invasor funcionatia, portanto, como dispositive’ que promove, narrativamente,
o encontro de classes e a manifestagao da diferenca. Jéssica de Que horas ela
volta?, os vigias de O som ao redor, os empregados e funcionarios de Trabalbar
cansa e de Casa grande, sao personagens das classes baixas que funcionam,
na trama, como invasores dos espa¢os das classes média e alta. Ja no fluxo
oposto, Cris de Eles voltam e Jean, novamente de Casa grande, sao personagens

das classes média e alta que adentram o universo das classes populares.

Examinar a invasao implica olhar para os espagos de sua ocorréncia e, mais
precisamente, para a questio do territério. Para Claude Raffestin (1993), o
espaco ¢ anterior, uma matéria-prima a partir da qual se produz o territorio,
definido como o espago apropriado, concreta ou abstratamente, por atores
ou grupos. Um territério é o espaco definido e atravessado por linhas de
forga e relacdes de poder. Ele envolve a referéncia implicita a nog¢ao de limite,
que exprime a relagdo que um grupo mantém com uma parcela de espago.
Além dessa dimensio marcada pelo poder, um enfoque cultural do conceito
de territorio estuda as tensoes entre territorializacdo e des-territorializacao,
destacando os processos de apropriacio feitos através do imaginario e/ou da
acao da identidade social sobre o espaco. Um invasor, portanto, ¢ aquele que
evidencia a emergéncia de territorios e limites. Nos filmes que aqui estao em
jogo, a classe tem sua construgao imbricada a territorialidade. A apropriagao
de um lugar como territério (lugar politico) e as consequentes disputas que

se travam no ambiente doméstico nos levam a pensar na zerritorializacao do lar.

A suspeita da constante da invasao traz consigo a lembranc¢a de um precursor
que retorna com forga suficiente para confirmar o batismo do grupo. O znvasor
(Beto Brant, 2002) nos serve como uma espécie de matriz, um contraponto
histérico a impulsionar alguns aspectos da analise, oferecendo prefiguragdes
do que agora ja se apresenta mais sedimentado. A comparagao aqui se da
focada no presente, buscando nesse breve recuo histérico a ponta de uma
constelacdo. O filme de Beto Brant, expressivo nome da retomada, emerge
na condi¢ao de um preambulo anunciador de algumas questoes por vir. Nele,
Ivan e Gilberto, proprietarios de uma construtora, resolvem contratar Anisio,
um assassino de aluguel, para eliminar o terceiro sécio da empresa. Depois
de efetivado o crime, Anfsio usa de chantagem para frequentar os espacos
dos mandantes, incluindo-se no cotidiano da empresa e saindo com a filha do

morto. E um claro invasor de classe, vindo da periferia e instalando-se, por
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forca de ameaga, no centro rico, buscando usufruir nao sé de uma melhor
condicao financeira, mas de todo um modo de vida. O filme de 2002 retornara
em alguns momentos, mas nessa exposic¢ao inicial ja é possivel antever como
a figura do invasor se associa aos territérios fisicos e a0 movimento de um

personagem de uma classe que ocupa o espago delimitado por outra.

Saltamos uma década para a produc¢iao contemporanea, ja num momento que
se convencionou chamar “pos-retomada” (ORICCHIO, 2003), no qual se
situam os cinco filmes dessa cole¢do. Ao longo das proximas paginas, cada
um sera brevemente abordado tendo como eixo a figura do invasor — para
que essa contextualizagdo forneca municdo para a analise, serd necessario
recobrar certos eventos da trama. Depois de situados os filmes, teceremos
comentarios transversais entre eles, desses vinculos desdobrando percepgdes
mais abrangentes e de maior alcance tedrico, conjugando anotagdes sobre
relagoes de classe, invasio e os modos como a perspectiva se imprime na

miise-en-scéne cinematografica.

Em Que horas ela volta? ]éssica, jovem vinda de Pernambuco para prestar
vestibular em Sio Paulo, hospeda-se na casa dos patrdes de sua mae, Val,
que 14 trabalha como empregada doméstica ha mais de dez anos. A entrada
de Jéssica naquele ambiente é o grande disparador dos conflitos da narrativa,
ja que antes de sua vinda tudo estava nio exatamente bem, mas estavel —
como placas tectonicas mal arranjadas que se acomodaram em um ponto de

equilibrio por muito tempo.

Jéssica porta um olhar curioso, inquieto, questionador de tudo aquilo que é
dado como natural. Ela ndo s6 nao entende como desafia as regras tacitas que
sustentam as relagées daquela casa (por que deve ficar no quartinho, se ha um
quarto de hospedes vago; por que nao pode comer de determinado sorvete?);
a cada vez que se comporta de maneira inesperada, sua mae, ansiosa, tenta
instrui-la para transitar naquele meio social. “Isso ai ninguém precisa explicar nao,
a pessoa jd nasce sabendo (...) Tu parece gue é de outro planeta”, diz Val. No contexto

do funcionamento das relagoes de classe no Brasil, Jéssica ¢ uma alienigena.

Em O som ao redor, a invasao é levada a cabo pelos vigias que se instalam
num bairro de classe média/alta em Recife e oferecem servicos de seguranca
privada para os moradores, dentre eles Francisco, dono de muitas propriedades.
Apesar de serem responsaveis pela segurancga, sua presenga gera justamente o
oposto, ja que associada a uma prote¢ao controversa, baseada em algum tipo
de chantagem ou extorsdao. Assim como em O znvasor e Que horas ela volta?, a
chegada desses personagens, capitaneados por Clodoaldo, impacta a rotina de

todos e move a narrativa.
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A comunidade pode encontrar alguma tranquilidade nos vigilantes, mas ao
mesmo tempo ¢ refém de seu conhecimento — por vezes comprometedor —,
o que confere a eles certo poder. Novamente, a comparacao com O znvasor faz
sentido se lembrarmos que Gilberto e Ivan sio reféns de Anisio, que detém

em suas maos o poder de uma denuncia contra eles.

Mais adiante, Clodoaldo e seuirmao revelam ser filhos de alguém possivelmente
assassinado a mando de Francisco quando eram criangas. A inser¢io na
vizinhanga releva-se, afinal, um arquitetado acerto de contas, mobilizando um
passado rural. Trata-se de uma vinganga dos pobres: o velho temor da elite
brasileira, enriquecida as expensas de exploracao, trabalho escravo, eliminagao

de inimigos e outras ilegalidades, materializa-se no apavorado Francisco.

Clodoaldo e seus colegas se enquadram, portanto, na ideia de “corpo
estranho”, que coube também a Jéssica e Anisio. Ja a funcao da garota de
desnaturalizacio dos costumes de classe encontraria maior correspondéncia
na figura de Jodo, neto de Francisco. O jovem parece ser dotado de um
olhar distanciado, beirando o blasé, que vé tudo de cima e questiona seu
préprio universo. Seu lugar é ambiguo: ¢ desidentificado de sua classe, ao
mesmo tempo em que desfruta de seus beneficios (ndo sé mora em um dos
enormes apartamentos do patrimoénio familiar, como trabalha como corretor
dos imoveis do avd). Na reuniao de condominio, critica a falta de empatia
dos moradores que querem demitir um porteiro, mas sequer permanece na
discussdao. Nao so por ter vivido anos no exterior, Joao faz as vezes de um
estrangeiro; seu personagem ¢é provido de caracteristicas que se prestam a
posta em perspectiva classista. Um pé 14, outro ca. Leva as ambiguidades
da relacdo de classes em ambito doméstico ao paroxismo — é o bom patrao,
simpatico e afavel, mas que continua o ciclo, ja que geragoes de empregadas

domésticas da mesma familia se sucedem em sua casa.

Trabalhar cansa’ figura uma invasao pelos empregados na casa e no comércio
de uma familia de classe média paulistana formada pelo casal Helena e Otavio,
que abre seu proprio negécio (um mercado), contratando funcionarios, ao
mesmo tempo em que encarrega uma moga do servico doméstico. Coisas
estranhas comeg¢am a acontecer no mercado; incomodados com uma suposta
infiltracao, Helena e Otavio derrubam a parede e encontram o esqueleto de

um monstruoso animal, que queimam nos arredores da cidade.

A convivéncia da familia com os empregados, seja no mercado ou na casa,
parece fazer com que toda a narrativa se situe num clima de instabilidade,
ameac¢a da ordem e tensao. A maioria dos medos dos protagonistas esta

fundada na culpa, na ma consciéncia, um possivel medo de vinganca
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(sobretudo do ex-funcionario demitido, acusado, sem provas, de furtar
produtos do supermercado). Todo o mal-estar que se insinua como reagao
aos empregados, mas que ainda assim paira difuso pela trama, acaba
materializado, num gesto alegérico de Dutra e Rojas, na figura desse monstro.
Nao se trata de uma criatura viva, que corre e persegue as vitimas. O monstro,
ao contrario, é interno, uma anomalia da prépria construg¢ao, entranhado em

suas estruturas — um tumor do préprio organismo (um invasor?).

O corpo estranho, o parasita, a infestacdo e a invasdo estdo presentes de
forma muito explicita em inumeros filmes de terror (género com o qual
flerta Trabalhar cansa), que aludem desde a dimensGes bioldgicas e corporais,
passando pela possessao demoniaca, até invasdes mais declaradamente sociais:
O bebé de Rosemary (Roman Polanski, 1968), O exorcista (William Friedkin,
1973), Alien (Ridley Scott, 1979), entre outros. Nesses exemplos, aquilo
que amedronta é muito préoximo do sujeito, interno, e o alvo da ocupagao
vai do corpo humano a seu lar, seu habitat, seu territério. Nota-se que o
fantastico, por vezes, é acionado para dar conta das sindromes persecutorias

desencadeadas pelo invasor.

Em Trabalhar cansa, o principal territério ameagado, sua casa assombrada,
¢ o supermercado alugado: nesse sentido, Helena ¢ tanto invasora quanto
invadida. E expressiva a figura do aluguel, do habitante que nio ¢ dono do
espaco, em filmes como O #nquilino (Roman Polanski, 1976) e Os inguilinos
(Sérgio Bianchi, 2009), que também elaboram, em matéria filmica, o temor da

invasao, seja psicologica ou social.

Em Casa grande, passado no espago da mansao da familia de classe alta,
empregados também deixam os patroes intranquilos. Em crise financeira,
demitem o motorista Severino e as empregadas. Mais adiante, surpreendem-se
com a noticia do que entendem como vinganca (como sucedera em Trabalbar
cansa e O som ao redor) do ex-empregado — Severino deu inicio a um processo

trabalhista contra eles.

Um pouco semelhante a Jéssica de Qwe horas ela volta?, 1uiza faz o papel da
invasora que atua como catalisadora de uma conscientiza¢aio no namorado
Jean, protagonista adolescente da trama. Menina parda, estudante de escola
publica, Luiza ¢ politizada e defende as cotas raciais em debate fervoroso. Na
sequencia final de Casa grande, Jean vai a favela em busca dos empregados,
procurando retomar algum tipo de conexdo em meio a seu vazio afetivo.
A favela figura aqui como uma espécie de paraiso ingénuo, lugar idilico
onde todos se conhecem. Sem endereco e guiado pelos passantes, encontra
Severino e Noémia, motorista e cozinheira, que surpreendentemente moram

juntos. No bucdlico forré em que Severino toca, encontra também a ex-
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empregada Rita. Agora ¢ Jean, filho de familia rica, o invasor. Pela primeira

vez, conhece o lar daqueles que foram tao importantes em sua ctriagao.

Inversao ainda mais significativa ocorre em Eles voltam, que subverte a maré
de O invasor, Que horas ela volta?, O som ao redor e Trabalhar cansa, obras que
retratam a ameaca do outro de classe dentro do territorio das classes médias e
altas. Em Eles voltam é Cris, a jovem rica, que se desgarra do seu universo e
vai experimentar o mundo dos pobres. Perdida em uma estrada, ¢ amparada
em um acampamento de trabalhadores sem-terra. Logo passa aos cuidados
de Fatima, acompanhando-a nas suas faxinas. Por pouco tempo e de maneira
desajeitada, experimenta ser pobre, trabalhar como empregada doméstica e

dormir num mesmo comodo com varias pessoas.

Cris ¢ a figura invasora da classe trabalhadora, mas sua recep¢ao ¢
completamente diferente da que ocorre com os pobres nos espacos dos
ricos nos quatro primeiros filmes. Nao desperta medo, nao desestabiliza
muita coisa, ndo ameag¢a. No maximo causa algum desconcerto inicial. Os
invadidos sdo os pobres, mas o medo continua do lado das classes altas —
« : S N

Essa menina andou por lugares que a gente nem pode imaginar e a gente nao sabe se ela
disse tudo que acontecer”’, diz a avéd da protagonista, amedrontada, insinuando

sua preocupagao.

Invasores e perspectiva

O invasor nao se constitui como condi¢ido definitiva, sendo como um estado,
uma roupagem que a cada hora veste um sujeito, seja da elite ou do povo. Nao
¢ propriedade de uma classe, embora, nos filmes analisados, predominem
invasores de classes baixas nos territorios das classes altas, e nao o contrario.
Ainda que, a rigor, o que se passe seja a mera copresenca num dado espago,
uma parte é considerada, subjetivamente, como invasora, o que faz com que

a outra parte se sinta ameagada.

O termo invasor denota alguma agressividade ou violéncia; soa indesejavel,
malquisto. Configura-se, assim, uma relacao de tensdo forjada no medo que
parece exprimir a dificuldade de compartilhamento de um espago entre
diferentes e de se lidar com o outro, enfim, um temor da alteridade. Mas
também ¢ um medo permeado pela culpa, ja que vindo de personagens que
tem alguma mancha no passado. Porque devem algo ou por terem feito mal a

outrem, temem uma vinganca ou a chegada da conta por seus atos.
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Assim, a invasio ndo ¢é exatamente uma ac¢do, mas a caracterizacio de
uma ag¢do, uma forma de percebé-la e de qualifica-la. O que nao invalida a
aplicagao do termo para o caminho oposto: Cris, de Eles voltam, nao provoca,
necessariamente, medo ou sensagao de ameaga nos que a recebem, contudo,
¢ uma invasora no sentido de configurar-se como um corpo estranho
em determinado universo, permitindo um acionamento da classe como
atravessamento das relagdes, uma desnaturalizagao daquilo que era sentido

como dado, um tensionamento. S3o invasées muito diferentes.

Além do invasor, em um sentido mais classico, merecem destaque alguns
personagens que funcionam como figuras que nao se identificam plenamente
com sua posicio de classe e observam tudo ao redor com critica e algum
distanciamento. Eles funcionam como uma via de expressao da posi¢do
ambivalente do préoprio diretor e sua desidentificagio de classe. Sao
personagens questionadores, que observam, criticam e incomodam os demais
— alguns deles inclusive parecem um pouco despregados de seu universo,
quase flutuantes. Jéssica (Que horas ela volta?), Joao (O som ao redor), Jean (Casa

grande) e Cris (Eles voltam) sao exemplos disso em graus variados.

A figura do invasor, em alguns casos (a depender do filme e da maneira como
se relaciona com os invadidos), oferece o ponto de vista de uma classe sobre
os costumes de uma outra, desnaturalizando certas convencdes, habitos,
posicoes ideoldgicas, isto ¢é, tornando as coisas mais afloradas e visiveis aos
olhos do espectador. O que ela possibilita ¢ um giro de perspectiva. Parece
que todo um modo de vida de uma dada classe ¢ percebido enquanto tal
justamente a partir do encontro/confronto com alguém que nio pertence
aquele universo — um corpo estranho. A figura do invasor, assim, constitui-se
como um dispositivo que atua como catalisador dos contatos entre classes
distintas, proporcionando uma ruptura instauradora que torna as relagoes de

classe “narraveis”.

Em alguns dos filmes deste conjunto?, a perspectiva ctitica sobre o mundo
posto em cena ¢ encarnada no personagem de outra classe social, como
se a narrativa delegasse a ele o potencial de desnaturalizacdo, de posta em
crise e/ou perspectiva. Isso poderia ser feito de outros modos, por exemplo
através de uma aposta satirica ou realista critica, mas investe-se na figura
desnaturalizante do invasor — ao qual certamente nio se pode atribuir a
integralidade do potencial critico do filme, mas que atua como um grande

para-raios de questoes.

A figura invasora, mais do que revelar as idiossincrasias de uma classe,
coloca em evidéncia a relatividade das impressoes de parte a parte e, em

ultima instancia, a propria existéncia da perspectiva. Isto porque as classes
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nao sao mostradas em si, de maneira objetiva, mas em relagao, a partir de
um contraste. A eleicio da figura do invasor como elemento disparador dos
conflitos da trama apresenta ao espectador uma realidade organizada segundo
determinados pontos de vista. Segundo Jacques Aumont, perspectiva é “um

lugar, real ou imaginario, a partir do qual uma representagao é produzida”
(AUMONT, 2003, p. 237).

Silvia Velloso Rocha, ao trabalhar com o perspectivismo nietzschiano, diz:

A nocdo de perspectiva sugere inicialmente a ideia de
relacido ou, mais precisamente, de relatividade: um campo
de visdo s6 aparece como tal relativamente a um sujeito
— ou, se quisermos abstrair as implicagbes metafisicas

do termo, relativamente a algo ou alguém que olha
(ROCHA, 2004, p. 213).

Conceito proveniente da arquitetura e das artes plasticas, a perspectiva tem
uma conotagao espacial e visual, permitindo analogias entre o conhecimento
e a visao; a0 mesmo tempo em que limita o campo de visdo é o que o torna
possivel. De acordo com a autora, o ponto radical do perspectivismo nio é
apenas apontar que o conhecimento varia conforme o ponto de vista, mas que

“nao existe um ponto de vista exterior ao mundo” (ROCHA, 2004, p. 213).

A nogio sugere uma transformac¢ao do objeto a depender da posigao do
sujeito. Em outras palavras, o objeto ndo pode ser apreendido em si, como
se fosse sempre o mesmo, mas varia conforme o ponto, o angulo, a distancia
de onde ¢é percebido. Com longa trajetoria em outras searas, a perspectiva
tem algumas peculiaridades se aplicada a0 campo do cinema. Se na literatura
importa o conhecimento de personagens e narradores, o que cada um sabe e
diz, no cinema soma-se ainda o ver do personagem (AUMONT, 2003, p. 132).
A marcagao do ponto de vista pode ser codificada e apreendida através de

muitos meios expressivos, sendo o enquadramento um dos principais.

Assim, nao ha mundo sem olhar e sem uma forma de organiza-lo em forma
filmica. Interessa, portanto, sensibilizar a analise a essa organiza¢ao, o que
propomos fazer conciliando a observagao de aspectos da trama e da estrutura
narrativa (pensando no saber dos personagens, em como o filme os apresenta)
com uma dimensiao mais propriamente estética (que considera elementos
como a composi¢ao do quadro, o local onde se posiciona a camera e que tipo

de visao ela propotciona).

Tudo isso ajudara, segundo nossa aposta, a compreender uma questio chave
sobre os diferentes modos de invasdao de territério. Se mesmo quando os
invasores sao das classes mais favorecidas o medo se mantém do lado deles,
isso é em parte explicado pelo fato de que a perspectiva que organiza o filme

¢ frequentemente a das classes média/alta. E junto delas que o espectador
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tem acesso aos acontecimentos do filme. Mudam os invasores, nio muda
a perspectiva. Entendemos que as classes privilegiadas se sentem invadidas
por personagens de outras classes em seus espagos porque estamos com elas,
acompanhando suas vivéncias, suas sensagdes e pensamentos. Ja quando
Cris, a menina rica, invade o espago dos trabalhadores sem-terra ou da
empregada doméstica, o filme nao se organiza para obter as repercussdes
do que essa invasao provoca nos invadidos, como ocorrera nas outras obras.
Quando Jean adentra a favela, estamos com ele, recebendo suas impressdes,
e ndo com os habitantes da comunidade. A percepc¢io que temos daquela
realidade ¢é fi/trada por este personagem — vejamos mais uma das definigdes
de perspectiva por Aumont que se relaciona com o que viemos dizendo: “A
maneira particular como uma questio pode ser considerada, ou seja, em uma
narrativa, a filtragem da informagao e sua atribui¢ao as diversas instancias da

narra¢ao — autor, narrador, personagens” (AUMONT, 2003, p. 237).

Defendemos portanto que, ainda que mude o invasor e o fluxo da invasio,
nesses filmes a perspectiva filmica continua do lado das classes média e alta —
e por isso (mas nao sé por isso) talvez o medo esteja sempre ao seu lado, pois
¢é sempre a reagao dela que acompanhamos. Como se sentem os pobres, tanto

em seu territério como no de outrem? Nao sabemos ao certo.

Quando os vigias de O som ao redor se revelam movidos pela vinganca de um
crime do passado, o espectador fica tdo estupefato quanto seu Francisco, pois
recebe estas informagdes junto com ele. Ao longo do filme, nao conhecemos
a biografia dos invasores, seus planos, seus desejos ou opinides; pouco
conhecemos de suas outras facetas quando estdo sozinhos, sem a presenca
dos invadidos. Ja o contririo nao ¢é verdadeiro: conhecemos os invadidos
quando nao estao na presenca dos invasores, inclusive em momentos intimos
e pessoais, como numa cena de masturbagao, outra de pesadelo, refeicdes em

familia, noites insones®.

E observando a perspectiva que alcancamos algumas caracteristicas dos
filmes, como uma diferenca significativa entre as representagoes dos pobres e
dos ricos. A favela, tao idilica e romantizada em Casa grande, longe de ser uma
representacdo neutra, parece dar vazao a visao que o adolescente Jean tem
dela. Os personagens ricos, ainda que sejam coloridos com tragos negativos,
observados com critica, sao construcdes mais densas e de mais substancia do
que os personagens pobres, que sdo “tratados com condescendéncia e geram
maior simpatia, 20 mesmo tempo em que se tornam um tanto artificiais
por parecerem meras criagdes funcionais, colocados a prova para serem
catalisadores do amadurecimento de Jean” (MIRANDA, 2014).
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Algo semelhante se desenrola em Eles voltam, ja que a escolha do ponto
de vista da adolescente Cris como guia dessa incursio pelo mundo dos
desprivilegiados resulta numa representagao necessariamente parcial da classe
popular. B através da visio limitada de quem ndo entende direito o que esta
se passando — uma pubere perdida —, que o filme dé acesso aos trabalhadores
sem-terra e a familia de uma doméstica. Esse procedimento tem consequéncias
ambivalentes: por um lado, evita-se falar em nome do povo, como ocorria em
aspectos ora criticados do Cinema Novo (BERNARDET, 2003), por outro
ha certa falta de ousadia para enfrentar a delicada questao da alteridade. Isso
talvez ocorra porque ja se parte da premissa de que a plena compreensao
do outro ¢ inalcangavel. O filme como que incorpora internamente a defesa
a uma possivel critica sobre a justeza da representacdo, eximindo-se de um

tratamento mais completo ou ambicioso.

Salta aos olhos que os protagonistas da maioria desses filmes sejam jovens.
Eles voltam, Que horas ela volta?, Casa grande tém protagonistas adolescentes
e O som ao redor, um jovem adulto. Na maioria das vezes, sao os filhos dos
patrdes. Isso se relaciona com essa perspectiva assumidamente parcial que
alguns dos filmes sustentam — ja que os personagens sao de algum modo
ingénuos, imaturos, desconhecedores das regras que regem a vida social —,
mas também com a criagao do personagem do invasor. A juventude ja traz
consigo uma potencialidade de desnaturalizagdo do mundo estabelecido, um
questionamento da ordem e do status quo que é bastante compativel com as
caracteristicas de um invasor, aquele que porta um olhar novo — e as vezes

rebelde — para o que ja esta caducando.

No panorama de filmes que nao se afastam por muito tempo do ponto de
vista da classe dominante, excecao é Que horas ela volta?, que tenta organizar
sua perspectiva mais colada a personagem de Val, empregada doméstica. Mas
a questao ¢ que, em alguma medida, a perspectiva de Val esta colada a dos
patrdes. O mesmo nao ocorre com sua filha, mas é das sensagoes e angustias
de Val que o filme compartilha. E ao lado dela que se inicia a trama (a0 passo
que Jéssica entra depois de algum tempo), ¢ dela que o filme se compadece.
Ha, na obra de Muylaert, algumas tentativas de aproximacao da visao de Val,

em termos dramaticos e estéticos.

Na cena em que Val serve os convidados no aniversario da patroa, temos a
camera muito proxima de sua nuca, tentando alcangar a visio da personagem
enquanto passa pelas pessoas que estendem a mao e balangam a cabega para
recusar salgadinhos, sem sequer lhe direcionar o olhar. Nao se configura
exatamente uma camera subjetiva, pois a lente ndo coincide com sua posi¢ao,

mas é uma camera acompanhante, por assim dizer. Com esse procedimento, o
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filme coloca o espectador quase literalmente no lugar de Val, invisivel e ignorada
enquanto servigal, apagada pelo uniforme. A sensagao que a condugio do
plano proporciona é fantasmagorica, como se pela festa andasse uma bandeja

flutuante, desencarnada, nao sustentada por uma pessoa (FIG. 1).

FIGURA 1 — Val setve convidados em Quwe horas ela volta?

Que horas ela volta? busca a perspectiva de Val ao fincar sua camera da cozinha
para a sala, fitando os donos da casa de maneira parcialmente oculta, distante,
entrecortada pelo vao da porta e por outros objetos (FIG. 2), na contracorrente
do que costuma acontecer na cultura audiovisual: personagens ricos e
patroes filmados com centralidade, inteiros na tela e pobres empregados nas
bordas do campo. Retomando Aumont (2003), o enquadramento é um dos
principais recursos expressivos capazes de marcar o ponto de vista de um
personagem. Ainda que nio seja inequivoca, a decisao de onde colocar a

camera ¢ fundamental na criagdo de uma perspectiva. De onde se olha? Para

onde? A composi¢ao abaixo ¢ significativa e recorrente no filme:

FIGURA 2 — Perspectiva em Que horas ela volta?

Enquadramento semelhante ¢ visto rapidamente em Casa grande, mas da sala
para a cozinha, refor¢cando a perspectiva patronal (FIG. 3). O ponto de vista

¢ contrario ao de Que horas ela volta?

FIGURA 3 — Perspectiva em Casa grande
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A visao do empregado ao longe, com objetos postos entre a camera € o
personagem, acentuando-se assim a distancia, ¢ algo predominante também
em Santiago (Joao Moreira Salles, 2007), filme fundamental no que tange as

relagoes de classe no Brasil contemporaneo (FIG. 4).

FIGURA 4 — Perspectiva em Santiago

Assim acontece também em O zwasor (FIG. 5), em dois momentos em que
os personagens de classe média, Gilberto e Ivan, falam de representantes da

classe trabalhadora — uma baba e um mestre de obras:

FIGURA 5 — Perspectiva em O invasor

O filme de Muylaert pretende promover um giro da perspectiva dominante

a0 colocar os patrées no fundo do enquadramento, fazendo o espectador
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experimentar uma visao de outro angulo, que parte da area de servigo. Quando
Dona Barbara atinge o extremo da irritagdo com as atitudes de Jéssica, surge
o seguinte dialogo:

Barbara: Enquanto ela tiver agui, queria te pedir pra prestar
atengdo, pra deixar ela da porta da cozinba pra ld.

Val: Sim senbora, da porta da cozginba pra cd, nao é?

Barbara: Isso, da porta da cozinba pra /d.

A sutil variacdo das expressoes “da porta da cozinha pra 1a” e “da porta da
cozinha pra ca” diz da mudanga de perspectiva das personagens e de suas
posi¢oes; cada uma fala de um lugar e se visualiza em uma parte da geografia
da casa. A porta da cozinha, uma linha diviséria de territorios, é vista por
elas de maneira relativa, ja que cada uma esta de um lado e enxerga uma face

dessa fronteira.

A tentativa de identificagdo da instancia filmica com o lugar da empregada,
em termos fisicos mas também psicologicos, acaba por repercutir numa
construcdo dos patrées com tragos de vilania, em especial a altiva Dona
Barbara. Tentativa, é preciso frisar. O filme ndo procede a uma completa
adesdo ao olhar de Val ou de Jéssica. Ha deslizamentos dos pontos de vista,
assim como resquicios de uma posi¢ao de classe média muito arraigada vinda
tanto da cultura audiovisual quanto, ¢ possivel especular, da vida social dos
realizadores. Por mais que Quwe horas ela volta? tome partido de Val, figura tao
cativante e carismatica, ha uma certa ridicularizagdo da personagem, uma
graga com seu desajeito, inocéncia, modo de falar ou ignorancia atribuidos
a sua classe, pouca educagdo formal ou origem regional. A maneira jocosa
como Val é apresentada pelo filme® — embora isso se dé em menor grau diante
do que se poderia esperar tendo em conta a trajetoria da atriz Regina Casé
em programas humoristicos —, parece reflexo de um olhar de classe média
do sudeste nao totalmente isento de seus estranhamentos com a diferenca
e seus preconceitos classistas. O pobre permanece, em alguma medida, uma
alteridade inalcancavel e inapreensivel em sua integralidade para diretores

que, em geral, partem das classes privilegiadas.

Em  Brasil em tempo de cinema (2007), Jean-Claude Bernardet aponta as
manifestagdes filmicas de um cinema que nao consegue se desprendet, por
mais que tente, de uma origem de classe. Sobre a producio dos anos 1960,
avalia que um paternalismo domina as representacdes populares, o que se
desdobra em “proletarios sem defeitos, camponeses esfomeados e injusticados,
hediondos latifundiarios e devassos burgueses” (BERNARDET, 2007, p.
49). Para o autor, a medida que a classe média encarasse diretamente seus

problemas, as representa¢des da alta burguesia seriam mais realistas e sérias.
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A situagao que descreve Bernardet se transformou nos dias de hoje, mas algo
ainda se mantém. Resiste nas imagens um olhar depreciativo para as elites,
embora menos caricatural em relagao ao que ocorria nos Cinemas Novo ou
Marginal brasileiros. La com frequéncia os gra-finos compunham quadros
primitivos, ancorados na necessidade de uma apresentagao critica, de exposi¢ao
a depreciacdo publica. Bernardet acredita que essa visao ingénua e pouco
realista da elite faz com que a burguesia saia intacta dessa “satira epidérmica”
(2007, p. 52), o que leva, portanto, a uma critica indcua, que nao atinge seu
efeito. A construc¢ao da personagem de Dona Barbara padece de alguns desses
excessos (suco de lima da pérsia, jogo de xicaras trazida da Suécia, um olhar
de ira fulminante quando contrariada), embora muito longe do estereétipo
descrito acima, ja que apresenta também alguma nuance e vulnerabilidade: é

uma mae que deseja o afeto de seu filho e a aten¢ao de seu marido.

No Brasil, por razdes de acesso a meios de producao, frequentemente os
cineastas pertencem as classes privilegiadas. Contudo, muitas vezes o realizador
brasileiro demonstra uma certa desidentificagdio com sua classe de origem,
saindo em defesa dos oprimidos e atacando tanto os opressores (as vezes
resvalando para a vilanizagdo e a caricatura, conforme apontamos) como 0s
omissos — caso da classe média, entendida como retrégrada, conservadora
e, ademais, vista como cumplice do golpe de 1964 por aquela geracio de
cineastas: “O cineasta exorciza a classe média e se fustiga por ser talvez um

de seus membros” (BERNARDET, 2003, p. 68).

Ja nao falamos mais do Cinema Novo, mas algo desse quadro se perpetua
atualmente. Nesse sentido, alguns cineastas sao, em certa medida, “traidores
de classe”, pertencem a uma classe que condenam, que desejam expor em
seu ridiculo, desvelando suas contradi¢es, vilanizando. Contudo, fazem uma
espécie de jogo duplo, oscilam entre a identificagao e a desidentificacio, entre
a necessidade de uma postura critica e um sentimento de compreensao e
reconhecimento. Uma parte de nossa filmografia foi feita por suas maos,
destilada com sua culpa e ma consciéncia, marcada por essa raiva em certa

medida alter e autodirigida.

Sobre a geracdo cinemanovista, Paulo Emilio Salles Gomes comenta: Os
quadros de realizagdo e, em boa parte, de absor¢io do Cinema Novo foram
fornecidos pela juventude que tendeu a se dessolidarizar da sua origem
ocupante em nome de um destino mais alto para o qual se sentia chamada
(GOMES, 2001, p. 102, grifo nosso). Nota-se que, para falar do cinema no
contexto do subdesenvolvimento (que se aplica ao cinema do Brasil, da India,
de paises arabes, entre outros), Paulo Emilio emprega os termos “ocupante”

e “ocupado”, que denotam lugares e convocam a nogao de territério. Apesar

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 188



MARIANA SOUTO  INVASORES: CLASSE, TERRITORIO E PERSPECTIVA NO CINEMA BRASILEIRO CONTEMPORANEQ

de abordar o século XX, alude a colonizacao brasileira, marcando essa divisao
entre os que aqui estavam e os que depois chegaram, entre colonizadores
e colonizados, mantendo os termos pelos séculos seguintes, apesar da
reconfiguragao e miscigena¢ao da sociedade. A nogao de ocupagio poderia
até, num exercicio que pediria boa dose de abstracao e cautela, ser relacionada
com a ideia da invasao. Nao obstante, pressentimos que seus sentidos no

cinema contemporaneo tenham sido invertidos.

De forma semelhante, Darcy Ribeiro refor¢a que, no limite, o invasor ¢ uma
condigdo tao ampla que pode abarcar contextos tao distantes, embora cruciais
até hoje, como a colonizagao. No Brasil, invasores foram os europeus, os
brancos, os ricos. Foram também, por continuidade, seus descendentes.
Ribeiro, ao falar de seus propositos no livro O povo brasileiro, em que retraga o

processo de constitui¢ao do nosso povo, aponta:

Reconstituir esse processo, entendé-lo em toda a sua
complexidade, ¢ meu objetivo neste livro. Parece
impossivel, reconhe¢o. Impossivel porque s6 temos o
testemunho de um dos protagonistas, o zwasor. Ele é
quem nos fala de suas faganhas. E ele, também, quem
relata o que sucedeu aos indios e aos negros, raramente
lhes dando a palavra de registro de suas proprias falas.
O que a documentagdo copiosissima nos conta ¢ a
versao do dominador. Lendo-a criticamente, é que me
esforcarei para alcancar a necessiria compreensio dessa
desventurada aventura (RIBEIRO, 2015, p. 27, grifo
N0SS0).

O que vemos com Darcy Ribeiro e com os cinco filmes analisados é que
da perspectiva dos invasores, invasores sio sempre os outros. Ja décadas
depois, seguimos a pista do autor: ler criticamente a invasao e desnaturalizar a
produgao cinematografica dos invasores, entendendo-a enquanto perspectiva
(como vimos despontar sobretudo através da analise de enquadramentos e
do posicionamento dos personagens na mise-en-scéne), ¢ tanto a incumbéncia
como a expectativa de contribui¢ao desse texto, diante das complexas relagdes
de alteridade que se forjam entre as classes sociais no contexto do cinema

brasileiro recente.
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Nota

1

2

Uma discussao mais detida sobre o conceito de classe no cinema pode ser encon-
trada na tese da autora, listada nas referéncias.

Esse conceito foi tratado em outra oportunidade, quando falamos de “dispositivos de
infiltracdo” (2012) para filmes como Doméstica e Pacific, no bojo de uma discussao
documental. Aqui destacamos seu “revestimento narrativo”; trata-se de algo inteira-
mente concebido de antem&o, previsto no roteiro, servindo a uma dramaturgia, e
ndo de um mecanismo que produz relagdes néao de todo previsiveis, como no docu-
mentario. O conceito interessa-nos, portanto, em sua dimensao propositiva enquanto
disparador de relagdes.

Uma andlise mais extensa desse filme se encontra no artigo SOUTO, Mariana. O
que teme a classe média brasileira? Trabalhar cansa e o horror no cinema brasileiro
contemporaneo. Contracampo, n. 25, 2012, p. 43-60.

Enfatizamos que todos os cinco filmes contém a figura do invasor, mas nem sempre
ele atua da mesma forma. Em O som ao redor, por exemplo, muito da critica con-
struida prescinde da figura dos vigias, em sequéncias em que eles sequer participam
ou através da mobilizagédo das fotografias no comeco do filme, por exemplo.

Cabe diferenciar o horizonte de classe de Francisco — proprietario de varios imdveis
e de um engenho — e de Bia (Maeve Jinkings) e sua familia, de classe média, e
igualmente invadidos.

Domésticas risiveis, antepassadas de Val, fazem-se presentes em algumas comé-
dias, como as chanchadas estreladas por Zezé Macedo, que ficou conhecida como
“a empregadinha do Brasil”, o seriado A diarista (2003) ou o filme Domésticas (Fer-
nando Meirelles, Nando Olival, 2001).
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RESUMO

Este artigo objetiva analisar as estratégias de resisténcia adotadas por
torcedores de futebol face as transformagoes que esse esporte vem sofrendo
nos ultimos anos, bem como as maneiras através das quais essas formas
de resisténcia contribuem para problematizar as metaforas do futebol
como 6pio do povo e como teatro. Para tanto, baseia-se nas informagoes
obtidas em entrevistas com liderangas de torcidas organizadas e coletivos
de torcedores e observagoes feitas em partidas de futebol, protestos de
torcedores, reunides de coletivos e visitas a estadios. Entre outras coisas,
mostra que as referidas metaforas nao conseguem lidar satisfatoriamente
com o conflito e a contestagao existentes hoje em dia no futebol,
refor¢ando o “mito do receptor passivo”.

Palavras-chave: futebol; linguagem; resisténcia.

ABSTRACT

This article aims to analyze the strategies of resistance adopted by football
fans in face of the transformations that this sport has undergone in recent
years, as well as the ways in which these forms of resistance contribute to
problematize football metaphors such as theatre and opium of the people.
Therefore, it’s based on the information obtained in interviews with leaders
of organized groups of fans and collectives and observations made in
football matches, fan protests, meetings and visits to stadiums. Among
other things, it shows that these metaphors can’t deal satisfactorily with the
conflict and contestation that exist today in football, reinforcing the “myth
of the passive receiver.”

Keywords: football; language; resistance.
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Introducdio’

Este artigo insere-se no campo de estudos sobre Comunicagao, Esporte
e Cultura, que vem sendo desenvolvido ha algumas décadas no Brasil.
Conforme Helal (2011), um dos livros classicos para a fundagdo de uma
teotia da comunicac¢io no pais — “O monopolio da fala”, de Muniz Sodré* —
ja dedicava um capitulo ao futebol. Recentemente, pesquisas desenvolvidas
no referido campo (SIMOES; HELAL, 2016; SIMOES, 2016 2017) se
debrucaram sobre as novas culturas torcedoras e suas formas de resisténcia,
examinando, entre outras questoes, o direito ao estadio e ao clube. Este
artigo da, pois, continuidade a esse enfoque de pesquisas, aprofundando-o
em dois niveis: focalizando o contexto especifico da cidade de Sao Paulo e
problematizando algumas metaforas habitualmente utilizadas para descrever

as relagoes entre futebol e poder.

Meus objetivos aqui sdo: primeiro, analisar as estratégias de resisténcia
adotadas por torcedores de futebol no contexto supramencionado, face as
transformacdes trazidas pela l16gica neoliberal. LLogica que rege, desde os anos
1990, a organizacao do futebol profissional no Brasil, encolhendo o espago
publico de direitos dos torcedores e alargando o espago privado dos interesses
de um mercado globalizado. Mercado que aposta, cada vez mais, na busca por
atrair consumidores com um alto poder aquisitivo (LOPES, HOLLANDA,
2018). Segunda: analisar as maneiras através das quais essas estratégias de
resisténcia contribuem para problematizar as metaforas do 6pio do povo e
do teatro como instrumentos de analise cientifica do futebol. Metaforas que

estdo na raiz de parte das teorias sociais e do préprio senso-comum.

Minha intencdo, todavia, nao ¢ mostrar que essas metaforas sao totalmente
ilusérias, mas indicar sua parcialidade, mostrando que passam por cima de
aspectos importantes da atividade de apropriacao e recepcao do futebol, como
o conflito e a contestagao. Também ¢ importante sublinhar que nao pretendo
sugerir que as criticas a essas metaforas — especialmente a do 6pio do povo
— sejam originais. Afinal, fazem parte de uma narrativa sobre o futebol que
tem sido construida ha décadas, tanto no campo cientifico quanto fora dele.
Meu propésito ao retornar a essas criticas é, portanto, outro: mostrar que
ainda sao validas e podem nos ensinar muitas coisas sobre as relagdes entre

tutebol e poder.

Antes de entrar na discussdo proposta, é preciso, todavia, destacar que as
informagdes que fundamentam as analises feitas aqui foram produzidas para

uma pesquisa mais ampla sobre os movimentos de resisténcia ao “futebol

193



FELIPE TAVARES PAES LOPES S ARTIMANHAS DA RESISTENCIA TORCEDORA: FUTEBOL, LINGUAGEM E PODER

moderno”’, realizada no ambito da cidade de Sao Paulo, de 2016 a 2017. Essa
pesquisa envolveu a adogao de diversos procedimentos metodologicos. Para
os fins deste artigo especifico, considerei somente as observagoes feitas em
reunides e seminarios de torcedores, partidas de futebol (de campeonatos
estaduais, nacionais e sul-americanos) e protestos de torcedores. Também
considerei observacoes feitas no ano 2018 em treinos abertos ao publico e
partidas de futebol, sobretudo classicos estaduais. As observagoes feitas foram
inscritas em um diario de campo e registradas fotograficamente, quando
possivel. A fim de estabelecer o processo que levou as situa¢des observadas,
também fiz, para este artigo, um levantamento de material sobre o tema na
internet, por meio do motor de buscas Google. Feito estes esclarecimentos,

comeco pela analise das estratégias de resisténcia.

Estratégias de resisténcia

O termo resisténcia ¢ empregado, com frequéncia, nas analises sobre poder,
exclusdo, desigualdade, hegemonia, subordinaciao etc. No entanto, muitas
vezes, seu significado é dado como 6bvio, o que resulta em incompreensoes
e mal-entendidos. Com efeito, considero fundamental explicitar a nogao
de resisténcia que orienta este artigo, antes de discutir como os torcedores
resistem as interpelacées e imposicoes da logica neoliberal. Baseando-me
em Alabarces e colaboradores (2008, p. 33, traducio minha), entendo que
a referida nogdo serve para descrever “[..] a possibilidade de setores em
posi¢ao subalterna desenvolverem agées que possam ser interpretadas, pelo
analista ou pelos atores envolvidos, como destinadas a sublinhar relagdes de

dominacio ou a modifici-las.”

E preciso destacar, contudo, que o fato de uma agdo contribuir, num
primeiro momento, para transformar as relagoes de dominagao nao significa,
necessariamente, que nao possa, num segundo momento, refor¢a-las. Na
pesquisa realizada, observei, por exemplo, que a resisténcia das torcidas
organizadas a medidas vistas como unilaterais e autoritarias por parte do
Estado tem levado, em algumas circunstancias, a ampliagao da repressio e
dos mecanismos de controle sobre elas, mantendo-as em uma condi¢iao de
subordinagao. A titulo de exemplo: o uso (ilegal) da pirotecnia tem servido de
argumento para as autoridades publicas as impedirem de entrar com qualquer

tipo de material que permita sua identifica¢ao nos estadios.
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Também é preciso destacar que nem toda forma de resisténcia é feita em
grande escala, de forma coletiva e organizada, como aquela levada a cabo
por partidos revolucionarios, sindicatos e movimentos sociais. Conforme
Scott (2004), ha muitas formas de resisténcia cotidianas em pequena escala,
sem organiza¢ao formal ou lideres oficiais. Logo, a luta social e, portanto, as
possibilidades de transformagao da sociedade ocorrem, muitas vezes, também
de forma oculta — em pequenos gestos, em cochichos quase inaudiveis e em
boicotes invisiveis aos olhos dos grupos dominantes. Apesar da violéncia
brutal presente nas formas de opressao desses grupos — do estalar do chicote
do feitor ou do som seco que sai do cassetete da policia —, a resisténcia possui,
como veremos, suas artimanhas, operando, de forma inventiva e moével, nas

fissuras do tecido social.

No entanto, ainda que reconhega a relevancia dessa luta “invisivel”; considero,
parafraseando Eagleton (1997), ser preciso, para certos propositos praticos,
distinguir entre exemplos de resisténcia mais e menos centrais. Caso contrario,
destituimos esse conceito de for¢a analitica e politica, o que é conveniente para
a reprodugao da ordem social dominante. Com efeito, ao abordar diferentes
formas de resisténcia, nao estou sugerindo que elas sejam simétricas e
possuam o mesmo efeito sobre a estrutura de poder do futebol. A meu ver,
aquelas coletivamente organizadas sdo, a0 menos no contexto do futebol,
mais capazes de se transformar num desafio real aos grupos dominantes.
Afinal, a organizac¢ao coletiva facilita a realiza¢ao do trabalho necessario para
que as audiéncias (elaboradores de politicas publicas, por exemplo) apoiem
a transformagdao da condigdo vista como problematica. Apenas para dar
um exemplo: a manutencdo das “gerais” nos estadios alemdes — elemento
central de uma tradi¢ao popular de torcer — sé foi possivel gragas a ampla

mobilizagiao dos grupos ultras.
a) Bstratégias individuais

Durante a pesquisa de campo, observei uma série de praticas individuais
e informais de resisténcia, ainda que tacitamente organizada pela cultura
torcedora. Entre essas praticas, destacam-se o ato de ficar de pé, xingar o juiz,
ameagar a torcida adversaria, pular, cantar e ndo respeitar o lugar marcado.
Essas praticas afrontam, até certo ponto, o “cédigo de conduta” imposto
pelo novo modelo de estadio implementando no Brasil, a fim de garantir que
o pals recebesse grandes megaeventos esportivos, como a Copa do Mundo
de 2014, e estivesse de acordo com o chamado “padrao-FIFA”. Modelo que
visa afastar o torcedor tradicional com o aumento do valor dos ingressos e a

imposi¢ao de um novo padrao de comportamento (FERREIRA, 2014).
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Para a Copa do Mundo de 2014, foram construidos ou reformados doze
estadios, que tiveram sua arquitetura original significativamente alterada.
Entre outras alteragbes, destacam-se o fechamento das antigas “gerais”
(processo iniciado ja no inicio dos anos 2000 em alguns estadios, como o
Maracanai), o encadeiramento de todos (ou quase todos) os setores, a retirada
dos alambrados que separam as arquibancadas do campo de jogo e a criagao
de varios espagos exclusivos (e, portanto, excludentes). Em outras palavras,
esse novo modelo transformou os estadios em “espagos celulares”, que
buscam, por meio da disciplinariza¢ao e controle dos corpos, constantemente
sob a mira de um forte aparato de vigilancia, evitar a formagao de massas
compactas e fervilhantes e, consequentemente, estimular o consumo passivo
e contemplativo do futebol (FERREIRA, 2014; LOPES; CORDEIRO, 2016).

No entanto, a apropriagdo desses espagos foi muito diferente daquela
previamente planejada. O que parece nao ter sido devidamente levado em
consideracao foi a for¢a de uma tradi¢ao especifica de torcer, que fez com
que habitos seguidos durante muito tempo pelos torcedores se mantivessem.
Em Sao Paulo, um aspecto central dessa tradi¢ao esta proibido por uma lei
estadual (Lei 4.960): o uso de bandeiras com mastro. Afinal, na visao das
autoridades publicas, os mastros podem se transformar em armas em um
confronto, representando uma séria ameaga a seguranca dentro dos estadios*.
Alguns torcedores, todavia, inventaram, recentemente, formas criativas
de burlar essa proibigao. Por exemplo: em um classico contra o Sao Paulo
em 2018 pelo Campeonato Paulista, um torcedor do Corinthians resolveu
improvisar e pegou uma muleta emprestada e a fez de mastro para sua
bandeira. Esta passou de mdo em mao no setor onde se localiza a torcida
Gavides da Fiel durante todo o segundo tempo, convertendo-se em simbolo
da resisténcia torcedora’. Nos jogos seguintes, tornou-se recorrente ver

mastros improvisados nesse setof.

Outra pratica de resisténcia a ser destacada ¢ a de torcedores (visitantes) se
infiltrarem em jogos de torcida unica, que (supostamente) contam apenas
com a presenca da torcida do clube mandante. Esta medida vem sendo
adotada hd algum tempo em outros paises — como a Argentina — e, no Brasil,
ja foi implementada em pelo menos trés estados. Em Sao Paulo, isso ocorreu
pela primeira vez em 2016, apés confrontos entre torcedores corintianos
e palmeirenses antes e depois de um classico valido pela 14* rodada do
Campeonato Paulista, que resultaram na morte de um torcedor distante do
estadio. Desde entdo, jogos entre os maiores clubes do estado® contam apenas

com torcedores do clube mandante.
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Ainda que a hostilidade a torcida visitante nao seja um dado novo na histéria
do futebol (HOLLANDA, 2009), ela parece ter sido intensificada apds a
adogao dos jogos de torcida Gnica, uma vez que a mensagem veiculada é que
no futebol nio é possivel convivéncia pacifica entre torcedores rivais. Em
funcdo dessa hostilidade, essa nova categoria de torcedor — o infiltrado —
precisa adotar uma série de técnicas de controle da informagao (GOFFMAN,
1988), pois, caso seja revelada sua verdadeira identidade clubistica, sua
seguranca estara seriamente ameagada pelos torcedores rivais, além de poder

ser retirado pela policia do estadio.

A primeira questdo a se considerar quando se esta na pele de um torcedor-
infiltrado é a do uso das redes sociais virtuais. Afinal, a declaragdao de que se
pretende ir ou de que se estda em um classico infiltrado numa rede social virtual
pode permitir sua identificagdo. Declara¢oes desse tipo acabam sendo feitas
pois, no imaginario social do torcedor, o estadio ¢ um local a ser protegido
pelos mandantes e conquistado pelos visitantes. Com efeito, infiltrar-se é tido
como uma forma de conquista. Uma conquista que, no entanto, precisa ser
visibilizada para ser reconhecida. Assim, a0 mesmo tempo em as referidas
redes permitem o torcedor-infiltrado mostrar seu “feito”, elas constituem

uma armadilha, se utilizadas no momento errado.

A segunda questao ¢ a da elei¢ao da roupa. Como o temor de encontrar
grupos de torcedores adversarios ¢ significativamente menor em classicos de
torcida-unica, praticamente todos os torcedores vao uniformizados. Assim,
quem nao esta uniformizado converte-se automaticamente em um torcedor-
desacreditavel (GOFFMAN, 1988). Logo, o torcedor-infiltrado precisa
dominar a “arte” de escolher a roupa certa. Afinal, por um lado, o uso de
roupas com as cores do seu clube pode denunciar sua adesio clubistica e
coloca-lo numa situagao de perigo. Por outro, o uso das cores do rival pode

significar um ato de covardia, anulando seu “feito” de comparecer ao jogo.

A terceira questio ¢ a do comportamento dentro do estadio. O torcedor-
infiltrado deve ser seu préprio guardiao, controlando até mesmo movimentos
minimos. Ele se vé impedido, por exemplo, de extravasar sua alegria ao assistir
ao gol do seu time. No entanto, a0 mesmo tempo em que suas falas e gestos
corporais nao devem denuncia-lo, sua “missao” falharia caso se comportasse
da mesma maneira que o torcedor rival. Destarte, ele fica no dificil limiar
de ndo colaborar com a animac¢ao do clube rival, mantendo sua reputagao

intacta, e de agir com a discri¢io necessaria para nao ser reconhecido.
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b) Estratégias coletivas

Em relagio as estratégias coletivas de resisténcia, é preciso sublinhar,
primeiramente, que elas costumam ser adotadas pelas torcidas organizadas,
que tém sido fortemente reprimidas pelo Poder Publico. Em Sio Paulo, essa
repressao acentuou-se depois da chamada “batalha campal do Pacaembu”,
que ocorreu em 1995, na final da Supercopa Sao Paulo de Futebol Junior entre
Palmeiras e Sao Paulo. Apesar do pequeno publico presente, o confronto
entre torcedores organizados de ambos os clubes — que invadiram o campo
de jogo e se enfrentaram com paus, pedras e outros artefatos —, resultou em
102 pessoas feridas e uma morta (LOPES; HOLLANDA, 2018).

As imagens do confronto chocaram a opinido publica. Nos dias subsequentes
ao evento, suscitou-se um acalorado debate sobre as causas e solu¢oes para a
violéncia no futebol. Com efeito, a fim de dar uma resposta a imprensa e a
sociedade em geral, o Poder Publico tomou uma série de providéncias. Entre
elas, impediu a entrada de faixas, bandeiras e roupas que identificassem as
organizadas nos eventos esportivos no estado de Sao Paulo. O Poder Publico
também chegou a fechar algumas torcidas organizadas envolvidas na “batalha

campal”, como a Mancha Verde, do Palmeiras, e a Independente, do Sao Paulo.

Desde entao, ha uma espécie de “vai e vem” de proibigoes e os materiais das
organizadas ora podem entrar nos estadios paulistas ora nao. Um dos efeitos
dessas proibi¢des, da recente adogao dos jogos de torcida unica, bem como
da elitizagao do futebol, foi a ressignificagao dos treinos abertos ao publico.
Estes tornaram-se o tnico espaco acessivel ao torcedor pobre e um territdrio
privilegiado para a manifestacio da tradicdo de torcer das organizadas,
preocupadas com a carnavalizacio do espetaculo nas arquibancadas.
Ainda que, ha anos, observe-se a presenca de publico em treinos abertos
(principalmente em vésperas de jogos da selecio nacional’), eles ganharam,

nos ultimos anos, uma nova dimensio no dia-a-dia do futebol.

Primeiramente, porque houve um aumento significativo de publico nessas
ocasides. Ainda que ndo tenha encontrado dados estatisticos que pudessem
comprovar essa impressao, nao é possivel fechar os olhos para os grandes
publicos que os trés grandes clubes da capital paulista (Corinthians, Sao Paulo
e Palmeiras) tém colocado, especialmente apos a implementagao dos jogos de
torcida-unica. Nas vésperas da decisio do Campeonato Paulista de 2018, por
exemplo, torcedores do Corinthians e do Palmeiras lotaram as arquibancadas

de seus estadios, com o objetivo de apoiar os jogadores antes da partida.

Mas nao apenas a quantidade de torcedores tem impressionado, a festa feita

pelas organizadas nas arquibancadas também tem chamado a atengdao. No
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treino do Corinthians, por exemplo, as organizadas do clube levaram, com a
autorizagao dos dirigentes, centenas de bandeiras, bandeirdes, instrumentos
musicais e fizeram um espetacular show pirotécnico, que envolveu o uso de
sinalizadores e papéis picados. No fim, apesar dos apelos dos segurancas e
das tentativas das préprias organizadas de conter os torcedores, milhares de
pessoas invadiram o campo de jogo, relembrando as comemoragoes de finais

de campeonato de décadas atras.

As organizadas também tém realizado protestos durante os jogos, exibindo
faixas com mensagens explicitas contra as for¢as dominantes do futebol e os
rumos que o esporte tem tomado no pais. No ano de 2016, por exemplo, os
Gavides daFiel e outras organizadas do Corinthians convocaram e organizaram
uma série de protestos (dentro e fora dos estadios) contra, entre outras coisas,
a corrupcao na Federag¢do Paulista de Futebol (FPF) e na Confederagao
Brasileira de Futebol (CBF), a falta de transparéncia na gestio do clube, o
monopdlio televisivo da Rede Globo, a opressiao da policia, a elitizagdo do
futebol, o jogo das 22h00 e a favor da abertura da “CPI da Merenda”, ap6s
denuncias sobre o desvio de verbas para alimenta¢iao nas escolas publicas da
rede de ensino do estado de Sdo Paulo (LOPES; HOLLANDA, 2018).

No mesmo ano, coletivos de torcedores exibiram faixas, em diversos
estadios do pais (Arena Corinthians, Mineirao, Beira Rio etc.), contra o
tmpeachment da entao presidenta Dilma Rousseff e, posteriormente, contra o
seu substituto Michel Temer. Também levaram faixas contra a2 Rede Globo,
vista como uma das responsaveis pelo impeachment. Muitos desses coletivos
surgiram recentemente e tém trazido demandas e pautas tipicas do “campo
progressista” para o universo do futebol. Interessante notar que, durante a
pesquisa de campo, nao identifiquei a existéncia de coletivos de torcedores
ideologicamente a direita — indicando que, até o presente momento, somente
o referido campo tem se apropriado do futebol como um espago de

manifestag¢oes politicas organizadas.

Também ¢é importante destacar o surgimento das torcidas antifascistas e de
movimentos que lutam contra o machismo e a homofobia no futebol —
como a Galo Queer, Cruzeiro Maria, Bambi Tricolor, Queerlorado, Palmeiras
Livre, entre outros. Nao observei, todavia, a presenc¢a de elementos visuais
que identificassem a presenca desses movimentos dentro dos estadios
paulistas, que parecem atuar, sobretudo, no mundo virtual, devido ao medo
de retaliacio de setores mais intolerantes das torcidas, principalmente
das organizadas. Além de indicar que o futebol segue sendo um espago

profundamente intolerante, marcado por praticas homofébicas e machistas,
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esse dado ¢ relevante, pois nos indica que parte da resisténcia torcedora se da

fora dos estadios, principalmente nas redes sociais virtuais.

As redes sociais virtuais foram fundamentais também para a propagagao do
movimento contra o “futebol moderno”, que luta pela preservagao de uma
tradicdo participativa de torcer e contra a hipermercantilizacdo do futebol.
Existem diversas paginas de Facebook, blogs e sites dedicados ao tema.
Esse movimento foi iniciado pelos grupos ultras europeus e, hoje em dia,
¢ encampado pelas torcidas organizadas brasileiras. Na pesquisa de campo,
observei camisetas, bonés e bandeiras com o simbolo do movimento: uma
bola de couro antiga envolta por uma grinalda verde-oliva. Uma das principais
demandas desse movimento ¢é a liberagdo da pirotecnia (representada pelo
slogan “Pirotecnia nao é crime!”). N2o a toa, as organizadas costumam desafiar
a autoridade do Poder Publico com a utilizacdo ilegal de artefatos pirotécnicos

dentro dos estadios, tais como piscas-piscas e sinalizadores.

Uma forma bastante ardilosa de contornar as restricdes impostas pelo
Poder Publico, sem afrontar suas determinac¢des, é a utilizacio da “camisa
da proibi¢ao”. Esta é uma camisa analoga as camisas oficiais das organizadas
(mas sem o simbolo da torcida) e que ¢ utilizada por seus integrantes nos
petriodos em que estdo impedidos de entrar nos estadios com qualquer tipo
de acessorio de identificacao que faga mencao ao nome do grupo. Com ela,
conseguem manter a identidade visual da torcida nas arquibancadas e mostrar
sua for¢a e capacidade de resiliéncia, a0 mesmo tempo em que evitam qualquer
tipo de punicao (LOPES; HOLLANDA, 2018).

A fim de lutar por seus direitos e fortalecer o didlogo com o Poder
Publico, ao longo dos anos, as organizadas criaram uma série de entidades
representativas. Hoje em dia, a mais importante é a Associagao Nacional
das Torcidas Organizadas do Brasil (ANATORG), fundada oficialmente em
2014. Com efeito, essas torcidas conciliam, estrategicamente, trés tipos de
linguagens: primeira, a dos direitos, que é imperativa. Afinal, se ha direitos,
¢ obrigatorio respeita-los; nao é possivel posterga-los. A ANATORG, por
exemplo, reivindica a mudanga de alguns pontos do Estatuto de Defesa do
Torcedor, que considera injustos, e a efetiva aplicacdo de outros. Segunda, a
das politicas publicas, que é uma linguagem de possibilidades, de processos
politicos. A ANATORG, por exemplo, esta permanentemente negociando a
implementa¢dao de medidas com o Poder Publico, como ag¢des educativas. E

terceira, a da acdo direta, como as descritas acima (SPINK, 2013).

Nao ¢ meu objetivo aqui avaliar qual dessas trés linguagens constitui o melhor

caminho para as organizadas alcangarem suas demandas. Mas apenas iluminar
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as diferentes formas de resistirem a um modelo de futebol e a2 uma série de
medidas que a mantem em uma condi¢ao de subordinagdo na estrutura de
poder do futebol. Formas que, conforme veremos no tépico subsequente,
tendem a ser ocultadas pelas metaforas do futebol, que nio conseguem lidar

satisfatoriamente com seu potencial de transformagao.

Metdforas do futebol e seus limites

No nosso dia-a-dia, empregamos, com muita frequéncia, figuras de linguagem
para dar sentido ao mundo, como as metaforas, que envolvem a aplicagao de
“um termo ou frase a um objeto ou agdo a qual ele, literalmente, nao pode
ser aplicado” (THOMPSON, 2002, p. 85). Expressoes metaféricas “levantam
uma tensao dentro de uma sentenca, através da combina¢do de campos
semanticos diferentes, tensao essa que, se bem-sucedida, gera um sentido
novo duradouro” (p. 85). Ao fazer isso, a metafora organiza a percepcao do
mundo que nos rodeia, contribuindo para reproduzir ou para transformar as

relacbes sociais.

Esta secdo examinara as metaforas que tratam o futebol como se ele fosse o
6pio do povo ou como se ele fosse uma pega de teatro. Tais metaforas podem,
certamente, trazer muitos zzsights para o entendimento dos significados e das
“funcoes sociais” do futebol na nossa sociedade. No entanto, a partir das analises
feitas na primeira parte, buscarei mostrar que ha criticas a serem feitas a elas.
Isto nao significa, conforme ja antecipei, que elas sejam totalmente ilusérias
ou equivocadas. Pretendo somente mostrar que elas omitem ou, inversamente,
supervalorizam alguns aspectos das torcidas futebol e do comportamento dos

torcedores. Comego pela metafora do futebol como 6pio do povo.

a) O futebol como 6pio do povo

No Brasil, as origens do debate sobre futebol e poder remetem a segunda
metade da década de 1970 e inicio dos anos 1980, quando parte significativa
dos analistas adotava uma abordagem de inspira¢ao marxista, que entedia que
o futebol possuia efeitos narcotizantes, que sedavam a popula¢ao e desviavam
sua aten¢ao dos graves problemas sociais que assolavam o pais. Um exemplo
desse tipo analise ¢ a de Ramos (1984). Baseado na obra de Althusser, o autor
entende que o futebol opera como um Aparelho Ideoldgico de Estado (AIE),

que mistifica a realidade e legitima o modo de producio capitalista.
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Ainda no inicio dos anos 1980, uma perspectiva quase oposta, baseada em
estudos antropolégicos e histéricos, compreendeu o futebol nio como o
“6pio do povo”, mas como “[...] o espaco de formagao de identidades e de
expressao do nacional ou do regional, de participagdao e pertencimento, de
emocao e prazer, de recreagao, criagdao e imaginacao” (LOVISOLO, 2011, p.
14). A despeito dessa nova perspectiva, a ideia de que o futebol é o “6pio do
povo” segue presente no imaginario social, como se houvesse uma relagao
direta entre as conquistas dentro de campo e falta de mobilizagao politica
da sociedade. Em texto recentemente publicado na Folha de S. Paulo, o
antropologo Ronaldo Trindade afirma, por exemplo, que “o futebol e as
Copas do Mundo sao fatos hegemonicos no Brasil, que ofuscam conflitos,

mazelas e diversas formas de opressdo que nos atravessam®’.

Por um lado, ¢é preciso reconhecer que, em diversos momentos da historia,
governantes buscaram instrumentalizar o futebol e retirar algum lucro
politico das conquistas dentro das quatro linhas, buscando associar-se a elas.
Um exemplo recorrente é o da Copa do Mundo de 1970, quando o general
e entdo presidente da Republica, Emilio Médici (1969-1974), apresentava-se
como amante do futebol e tentava, por meio da publicidade oficial, passar a
imagem de ser mais um torcedor, a fim de angariar popularidade e legitimar
a ditadura civil-militar (1964-1985) perante os criticos, internos e externos
(GUTERMAN, 2004).

Por outro lado, ¢ preciso reconhecer que nao devemos incorrer no erro de
assumir uma teoria demasiadamente simplista de comunica¢ao e confundir
“efeito visado” com “efeito produzido”. Seguindo Charaudeau (2018), o
ato de comunicagao consiste numa troca entre as instancias de produgao e
recepeao, sendo que o sentido de uma mensagem depende, necessariamente,
das condi¢bes de interpretagao do receptor. Sendo assim, nao é possivel
retirar o efeito da mensagem da sua estrutura e conteudo. Este tipo de analise

cai naquilo que Thompson (2000) denominou de “falacia do internalismo”.

A “falacia do internalismo” esta, por sua vez, visceralmente relacionada ao
que o autor denominou de “mito do receptor passivo”, que pressupde que
o receptor simplesmente absorve as mensagens, como se fosse uma espécie
de esponja. Conforme nos esclarece, no processo de recepgao, as pessoas
procuram entender as mensagens, respondé-las e compartilha-las com os
outros e, ao fazerem isso, reconstroem a propria mensagem e reformulam os
limites de sua prépria experiéncia. Dai a dificuldade do futebol — entendido
como um AIE — de integrar as pessoas numa ordem social totalmente coesa,
legitimando o status guo (LOPES, 2015).
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Osexemplos citados napartelindicam que essa tese exagera, significativamente,
O quanto as pessoas aceitam as ideias e os valores partilhados pela “industria
do futebol”, pautada na logica neoliberal. Parece haver um grau muito
maior de dissenso e de nao-satisfagdo do que a metafora do épio faz crer.
Afinal, como podemos explicar as diversas praticas de resisténcia aos modos
socialmente autorizados de se apropriar e consumir o futebol se este possui
um papel tao integrador e ajustador a ordem social vigente? Como explicar a

contesta¢ao na arquibancada e fora dela?

Além de nio conseguir explicar a resisténcia e a contestagao, a metafora do
6pio do povo possui implicagoes discursivas relevantes. Ao sugerir que o
torcedor é um adicto, incapaz de refletir criticamente, ela, em primeiro lugar,
retira sua racionalidade, o que é uma forma desumaniza-lo. Em segundo lugar,
nega sua voz, pois ele nao teria nada de relevante a dizer. E, em terceiro lugar,
legitima a amplia¢ao do controle social e a adogao de medidas repressivas,
pois o torcedor poderia representar um perigo a si MesmMO € a0s outros
(LOPES; CORDEIRO, 2015).

Diante do exposto, podemos dizer, que embora empregada por autores que
se autodeclaram criticos, a metafora do 6pio do povo pode ensejar uma leitura
bastante conservadora do futebol, que ignora ou, ainda pior, contribui para
minar praticas que podem ser capazes de se transformar num desafio real ao

seu status quo.

b) O futebol como teatro

Outra metafora habitualmente utilizada para retratar o futebol ¢ a do teatro.
A frase do radialista Fiori Gigliotti — “abrem-se as cortinas e comeg¢a o
espetaculo” — foi, por exemplo, muito celebrada pela cultura futebolistica. Nesta
metafora, o torcedor pode desempenhar dois papéis: o de espectador passivo,
na visao dos criticos do processo de “arenizacdo” dos estadios, e o de ator-
protagonista, quando se quer celebrar a festa nas arquibancadas. Em ambos
os casos, todavia, reforca-se o “mito do receptor passivo”, passando por cima
das praticas descritas no topico 1. Ainda que, no segundo caso, pressuponha-
se uma relacio menos contemplativa com o futebol, o torcedor segue sendo
visto como um ator. E um ator, como sabemos, desempenha um determinado

papel. E este, por sua vez, segue um roteiro previamente elaborado...

Desenvolvamos com vagar o argumento. Seguindo o pensamento de Billig
(2008), pode-se dizer que, se o torcedor é um ator, ele deve seguir algum
tipo de roteiro que coordena suas agdes dentro dos estadios, ou seja, seus
gestos, falas e comportamentos em geral dependem de um aprendizado e do

acompanhamento de regras nao escritas na vida social — como, por exemplo,
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nunca gritar “gol” antes da hora. Os roteiros apropriados para estadios devem
ser extraidos da memoria dos torcedores e depois seguidos com algumas
improvisagoes possiveis. A inabilidade de atuar segundo esse roteiro pode

levar o torcedor ao constrangimento ou, até, a ser agredido fisicamente.

Por um lado, a metafora do teatro apreende aquilo que é necessario para a
coordenagdo de parte significativa do que ocorre nas arquibancadas durante
um jogo. Alias, conforme ja sugeri, a forca das regras ndo escritas, que
adquiriram um carater de habito e de rotina, parece ter sido subestimada
pelos atuais gestores do futebol, que buscam implementar a for¢a uma nova
cultura torcedora. Por outro lado, ela ndo consegue lidar satisfatoriamente
com o conflito e a contestagao. Em primeiro lugar, porque dentro do préprio
estadio de futebol ha desacordo entre os torcedores, diferentemente do que
acontece numa pega de teatro. Nem sempre, por exemplo, o uso da pirotecnia
¢ visto com bons olhos por todos os torcedores. Ao contrario, a paralisagao
de uma partida em funcio desse uso e/ ou a possibilidade de o clube ser

punido faz com que, com frequéncia, ele seja vaiado por parte do estadio.

Em segundo lugar, porque, como ja deve ter ficado claro, os torcedores nao,
necessariamente, aceitam o roteiro elaborado pelos gestores do futebol.
Alguns grupos se apropriam do estadio a seu modo e, inclusive, contestam
explicitamente esse roteiro, protestando. De qualquer modo, para manter a
metafora teatral, poder-se-ia argumentar que se trata de “improvisagdes” ou
que cada grupo de torcedores interpreta uma determinada pega, com regras
bem definidas. As torcidas organizadas, por exemplo, teriam seus proprios
roteiros. E os membros dessas torcidas, ao acenderem um sinalizador, por
exemplo, nada mais fariam do que desempenhar o papel que lhes foi destinado
pelas proprias torcidas (as roteiristas e diretoras do espeticulo). Assim, o
conflito poderia ser explicado como o resultado de um choque de roteiros
inconciliaveis. Por exemplo, quando parte da torcida quer desempenhar o
papel de espectador contemplativo e a outra demanda que esta apoie o time.

O grito da torcida corintiana ¢ ilustrativo: “levanta cuzao, ¢ jogo do Timaol”.

Na verdade, o maior problema da metafora do teatro é que, como sublinha
Billig (2008, p. 63), ela “[...] reduz o mundo do teatro ao desempenho no
palco. Se o mundo todo é o que ocorre no palco, entao o que ocorre Nos
bastidores esta sendo excluido”. Com efeito, pode-se dizer que uma parte
significativa do que acontece na cena torcedora nao ¢ captada. Durante a peca
(ou partida de futebol), todos os atores (ou torcedores) devem deixar seus
desacordos de lado e, até certo ponto, colaborarem entre si para produzir a
peca (ou ajudar sua equipe a ganhar a partida). No entanto, é principalmente

nos bastidores que existe a possibilidade ou a probabilidade de se mudar os

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 204



FELIPE TAVARES PAES LOPES S ARTIMANHAS DA RESISTENCIA TORCEDORA: FUTEBOL, LINGUAGEM E PODER

rumos de uma peca. E 14 onde afloram as tensoes e onde as diregoes de cena

sa0 permanentemente negociadas.

Essa negocia¢do ocorre num espago assimétrico de poder. Mas nem por
isso os agentes subalternos (os torcedores) nao podem fazer nada, aceitando
tudo passivamente. Ao contrario, conforme adiantei na Parte I, uma série
de entidades representativas de torcedores foi criada nos ultimos anos para
defender determinadas “culturas torcedoras” e discutir com Poder Publico o
roteiro do que se pode e nio se pode fazer dentro dos estadios. E é justamente
o trabalho dessas entidades — que envolve, entre outras coisas, uma série
de encontros com autoridades publicas e do futebol —, que é ocultado pela
metafora do teatro. Ou ainda, aquilo que ¢ dito, discutido e contestado nas
redes sociais virtuais. Quem assiste a uma partida de futebol no estadio pode
ter a sensagdo de que torcer significa, necessariamente, partilhar valores e
pontos de vista homofdbicos e sexistas. E isso porque, repito, os bastidores
permanecem na penumbra. Penumbra que, por sua vez, tende a reforgar a
metafora do 6pio do povo, dado que o conflito sai de cena, ensejando a
percepgao de que todos estao anestesiados. E ¢ exatamente neste ponto que

ambas as metaforas se entrelacam, sufocando a no¢ao resisténcia.

Consideracdes finais

Neste artigo, busquei analisar as estratégias de resisténcia adotadas por
torcedores de futebol face as transformagdes que esse esporte vem sofrendo
nos ultimos anos, bem como as maneiras através das quais essas estratégias
contribuem para problematizar as metaforas do futebol como 6pio do
povo e como teatro. Ao fazer isto, sustentei, entre outros argumentos, que
essas metaforas nao conseguem lidar satisfatoriamente com o conflito e a
contestagao existentes hoje em dia no futebol, refor¢ando o “mito do receptor
passivo”. Em estudos futuros, considero relevante aprofundar a discussio
sobre como os torcedores de futebol resistiram a medidas autoritarias e a
formas de opressiao e dominagao em outros periodos historicos e contextos
sociais. Afinal, por mais que se busque sufocar a resisténcia, esta sempre
encontra uma forma inventiva e sagaz de sobreviver. A resisténcia, pois, tem

14 suas artimanhas.
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O brega como manifestacéo
da cultura popular e

sua apropriacéio pelos
humoristas da cidade

de Fortaleza

The concept of brega as a popular cultural
manifestation and its appropriation by humorists in the
city of Fortaleza

RESUMO

O humor ¢ hoje um dos principais atrativos turisticos do Ceara, sendo
divulgado lado a lado com as belezas naturais do Estado. Trata-se de

um humor muito peculiar e com caracteristicas préprias e distintas: a
molecagem, a irreveréncia e a linguagem popular. Sete dias por semana, ao
longo de todo o ano, grande numero de profissionais se apresentam em
bares, restaurantes e barracas de praia bem como fazem participagiao nos
meios de comunicacio de massa locais. Esta forma relativamente nova de
entretenimento-turismo tem como protagonistas os chamados ‘humoristas
do Ceara’, denominagdo que se refere a geracdo que surgiu a partir de um
movimento artistico inovador de apresentacGes comico-teatrais nos bares
da cidade em meados dos anos 1980. A hipé6tese deste trabalho ¢ que foi a
partir de sua apari¢io bem como da apropriagao de uma linguagem e estilo
ditos bregas que a produgcao artistico-cultural de humor no estado passou a
ser encarada com uma caracteristica local, sendo entdo agregada ao préprio
espirito da cidade e passando, posteriormente, a integrar o pacote turistico
do estado do Ceara.

Palavras-chave: humor; molecagem; brega; cultura popular.

ABSTRACT

Humor is today one of the main tourist attractions in the state of Ceara,
side by side with the state’s natural beauties. It is a very peculiar kind of
humor, based on very distinct features such as irreverence, specific popular
language and its untranslatable molecagem. Seven days a week, all year round,
a great number of professionals make their shows in bars, restaurants and
beach tents as well as appearing in local television shows. This relatively
new form of tourism-entertainment is made possible thanks to a generation
of humorists that appeared in the late 1980’ in bars all over the city. The
present work states that their appearance and the appropriation they made
of a kind of national language and style called bregz made the cultural and
artistic production of humor in the state be seen as a local characteristic,
being then a part of the very spirit of the city and being, thereafter, linked
to the touristic package of the state of Ceara.

Key-words: humor; molecagenr; brega; popular culture.
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Introducdio

Os agentes promotores do turismo na cidade de Fortaleza, além de venderem
imagens de belas praias ensolaradas, parques aquaticos e resorts a beira-mar,
ja ha alguns anos também investem na promogao da imagem da ‘Capital da
Alegria’. Nos sete dias da semana, ao longo de todo o ano, é possivel assistir
a apresentagoes humoristicas em bares, restaurantes, pizzarias, barracas
de praia e teatros, em estabelecimentos concentrados principalmente na
orla turistica da cidade. Os shows de humor da capital cearense sao hoje
promovidos pelo mecanismo institucional do entretenimento-turismo, o qual
diz respeito a industrializagao e consumo de bens culturais e servicos turisticos
integrados ao campo institucional do entretenimento que aglutina 6rgaos
governamentais e agéncias de promogao turistica, associagdes comerciais
de hotéis e bares, produtoras de eventos culturais e meios de comunicagao
(FARIAS, 2011). Esta forma relativamente nova de entretenimento-turismo

tem como protagonistas os ‘humoristas do Ceara’.

A denominagao ‘humoristas do Ceara’ refere-se a geragdo que surgiu a
partir de um movimento artistico inovador de apresentagées cOmico-teatrais
nos bares da cidade em meados dos anos 1980. Nossa hipotese é que foi a
partir de sua apari¢ao que a produgao artistico-cultural de humor no estado
passou a ser encarada com uma caracteristica local, sendo entdo agregada
ao proprio espirito da cidade. No inicio, alguns desses humoristas, oriundos
do teatro amador, estavam apenas experimentando espagos alternativos de
apresentacio em Fortaleza. A época, o humor produzido por esses artistas
do riso estava centrado no consumo cultural de massa pejorativamente

denominado de ‘brega’.

Esses artistas do riso foram entio considerados como os mais novos
representantes de uma tradicional verve moleque do povo cearense, tradi¢ao
que teve suas origens sociais e historicas na literatura do século XIX e que
¢ muitas vezes evocada em discursos como promotora da identidade local
(ACSELRAD e SILVA NETO, 2009). A molecagem seria uma das marcas
de diferenciacio do cearense e teria como fonte de origem e sustentagao
a cultura popular local. Este tipo peculiar de humor se identifica, de modo
geral, por um linguajar tipico, o “cearés” ou “cearensés” (SARAIVA 2001 e
GADELHA, 2000); pelo deboche acentuado para com os outros e consigo
mesmo (o que o linguista russo Vladimir Propp denominou humor de

zombaria) (PROPP, 1992); e por uma vaia caracteristica e debochada que teria
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Todos estes elementos estao de algum modo presentes nos shows de humor

de Fortaleza desde seus inicios.

Para Ruben G. Oliven (1992, p. 135), “com a velocidade da disseminac¢ao das
mensagens, estao se criando estilos de vida mundializados. Todo esse processo
de mundializagao da cultura, que da a impressao de que vivemos numa aldeia
global, acaba repondo a questao da tradicdo, da nagao e da regiao”. O autor
completa apontando que “a medida em que o mundo se torna mais complexo
e se internacionaliza, a questdo das diferengas se recoloca e ha um intenso
processo de construcao de identidades” (OLIVEN, 1992, p. 135). Renato
Ortiz (2000) sugere que o movimento de diferenciagio ao redor do mundo nao
¢ antagonico ao da globalizagao: “Padronizacio e diferenca sio faces de um
mesmo fenémeno. [...]. O local ndo esta necessariamente em contradicio com
o global, pelo contrario, encontram-se interligados” (ORTIZ, 2000, p. 181).
A fim de se encontrarem e se reconhecerem no universo da modernidade-
mundo, é preciso que os seres humanos forjem suas diferengas e referéncias

culturais proprias.

A proposta deste artigo ¢ discutir como esse tipico humor moleque, que traz
a marca do que chamamos de ‘popular-local’; se construiu de inicio na sua
relagao com o popular-nacional (ORTIZ, 2006), representado aqui pelo estilo
comportamental e musical denominado brega. O popular local e o nacional
se entrelagam nas vicissitudes de divergéncias e aproximagoes entre periferia
e centro. De infcio, propomos problematizar o conceito de cultura popular a
fim de enveredar por suas diferencas e articulagdes com as nog¢des de cultura
erudita e de cultura de massa, as quais se aproximam, se opoem e, mesmo, se

entrelacam na producao da cultura.

0 conceito de popular na cultura

O termo ‘popular’, usado na expressao cultura popular, designa, de modo
geral, nas estratificadas sociedades contemporaneas, os usos, praticas e gostos
do povo, que nesta acepgdao nao diz respeito a populagio como um todo
mas especificamente a parcela de pessoas pertencentes as classes menos
favorecidas. Peter Burke (2010) sublinha que a cultura popular pode ser
definida, de inicio, negativamente como uma cultura nao oficial, a cultura da

nao elite, das classes subalternas.
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Na histéria ocidental europeia, em paises de industrializagao tardia, afirma
Burke (2010), a cultura popular se converteu num tema de interesse para
intelectuais por volta do final do século XVIII e inicio do XIX. Johann
Gottfried von Herder e os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm comegaram um
trabalho de compilacao de cangdes populares e contos infantis e domésticos
na Alemanha do século XVIII, iniciativa que logo se espalhou por toda a
Europa, conforme aponta Burke (2010, p.30): “Esse interesse por diversos
tipos de literatura tradicional era, ele mesmo, parte de um movimento ainda
mais amplo, que se pode chamar a descoberta do povo”. Ainda de acordo
com o autor (2010), é por causa da amplitude do movimento que parece

razoavel falar na ocorréncia da descoberta da “cultura popular” nessa época.

Herder de fato usou a expressao “cultura popular” (Kultur des 1 olkes), em
contraste com a de “cultura erudita” (Kultur der Gelehrten). Antes disso, ainda
conforme Burke (2010), estudiosos de antiguidades ja tinham descrito
costumes populares ou coletado baladas impressas em broadside [folha
impressa de um s6 lado, usualmente colocada numa parede]. O que ha de
novo em Herder, nos irmaos Grimm e em seus seguidores ¢, em primeiro
lugar, a énfase no povo, e, em segundo, sua crenga de que os “usos, costumes,
cerimonias, supersticdes, baladas, provérbios, etc.” faziam, cada um deles,

parte de um todo, expressando o espirito de uma nagao.

Na leitura de Roger Chartier (1995) o conceito de cultura popular ¢ ele
mesmo um conceito erudito, posto que construido por eruditos, gente da
dita alta cultura como intelectuais, literatos e folcloristas: além dos ja citados
alemaes, temos no Brasil figuras como Camara Cascudo e Leonardo Mota na
antiga regiao Norte, hoje Nordeste do Brasil, o paulistano Mario de Andrade
e o carioca Henrique Foreis Domingues, o Almirante, todos interessados em
documentar, registrar e, resguardar a cultura do povo, onde residiria a alma
das nagoes ou das regides. Esta valorizacao do que é popular tem ligacao,
na historia das artes e produgao cultural do Brasil, com as correntes pré-
modernistas e modernistas que também enxergaram no povo, na populagao

mais empobrecida, o cerne ou a esséncia da nagao (FARIAS, 2011).

0 brega e o popular-nacional

No Brasil, o termo brega, como assinala Paulo Cesar de Aratgjo (2002), veio
a rotular “uma geracao de cantores e compositores populares” que surgiram

entre os anos 1968 e 1978, como Waldik Soriano, Odair José, Dom &
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Ravel e outros. No periodo em que iniciaram suas carreiras, essa geragao
foi qualificada de cafona — palavra de origem italiana, caféne, que significa
“individuo humilde, vildo, tolo” (ARAU]O, 2002). E interessante ressaltar
que cantores como Waldik Soriano (1933-2008) ndo se reconheciam com
tais denominagdes, pois os termos cafona e brega rotulavam pejorativamente
a produgao musical que faziam: “... ha uns tempos atras niao era brega, era
cafona né, como eu surgi na televisio de terno preto, chapéu preto, entao
me chamavam de cafona, agora é brega, s6 que eu nao sou brega, eu sou um

cantor romantico'”.

A palavra brega teria alcancado popularizagdo definitiva a partir de 1984,
afirma Aratgjo (2002), com o sucesso do cantor Eduardo Dusek e de sua
musica “Brega-chique (o vento levou Black)”, que deu nome ao Long Play
Brega-Chique, langado no mercado fonografico brasileiro daquele ano. Black
era uma empregada doméstica, justamente a categoria social que fazia parte
do publico mais pobre que consumia aquele estilo musical chamado até entdo
de cafona, o qual era considerado vulgar, ingénuo e atrasado por criticos de
musica nos anos 1970 e por um publico mais intelectualizado (ARAUJO,
2002). Ironica e paradoxalmente, era justamente este publico intelectualizado
de classe média que consumia as cangdes de Eduardo Dusek. Com o rétulo
de brega aquela “vulgaridade e atraso musical”’, no entanto, comegava a ser
vista, ou melhor, consumida comicamente pelo pafs. Por que rir da musica ou
estilo brega ou de quem a canta? Aratjo (2002, p. 335), historiador que fez

um trabalho de félego sobre esse estilo musical, avancou similar indagagao:

A musica de Waldik Soriano ou de Nelson Ned nio
costuma ser objeto de analise ou debate, a nio ser
excepcionalmente, em conversa de botequim. Em
determinados lugares, se alguém a evoca, ndo vem o
reforgo, 0 apoio dos outros. A tendéncia é ainda considera-
la sob a conotagdo anedética, como se a producdo musical
desta geragdo de cantores/compositores nio tivesse nada
a ver com a nossa realidade social.

No ano de 1987, a Rede Globo de Televisao transmitiu, no horario das sete
horas da noite, a novela ‘Brega & Chique’, de Cassiano Gabus Mendes, a qual
teve grandes picos de audiéncia em todo o Brasil, e que tratava o tema também
de modo jocoso. A trama principal envolvia a histéria de duas mulheres de
universos opostos, “uma mulher rica e muito chique, desligada dos problemas
cotidianos, cheia de manias e futilidades” e “uma mulher simpléria, pobre
e brega™ que foram casadas com o mesmo homem, sem saberem uma da
outra. Quando o marido de ambas vai a faléncia, finge a prépria morte e foge

do palis, elas sio obrigadas a ir morar na mesma vila suburbana.
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0 humor moleque e o popular-local

A movimentacdo de atores e cantores, a maioria amadores, no circuito de
apresentagoes artisticas dos bares fortalezenses em meados dos anos 1980 foi,
desde entdo, interpretada como outra manifestagao da tradicional molecagem
cearense pelos artistas protagonistas e pela imprensa local. E possivel que
esta ideia de irreveréncia e molecagem como marca de identidade local lance
raizes na expressao ‘Ceara moleque’, a qual, como investigado previamente,
surge primeiramente no romance de folhetim de Manuel de Oliveira Paiva, A
Afilhada, publicado primeiramente em capitulos semanais em um jornal de
Fortaleza no ano de 1889 (ACSELRAD e SILVA NETO, 2009). A expressao
passa, depois da publicagdo do romance, a ser evocada com significados
variados em outras obras literarias, em cronicas, em pasquins, revistas de
variedades e jornais. No geral, a expressao procura descrever e explicar causos
e acontecimentos anedéticos que envolviam tipos populares, intelectuais e a
populagdo em geral de uma Fortaleza que buscava se modernizar mas que se
via ainda envolta na cultura do atraso, representada, entre outras atitudes, pela

molecagem de seu povo irreverente.

E por que seria Fortaleza uma cidade tradicionalmente
molequer! Sei 1al?! Aqui, ou é ou deixa de ser,
principalmente se nio for. De nossa linhagem mais joiada,
parimos um Ramos Coétoco, lidimo representante da
fuleiragem conterranea. Quintino Cunha é outro principe
da molecagem tradicional, a ele sendo atribuidas uma
ruma de piadas e situagdes célebres de sua época. Grupos
de moleques, como o pessoal do Cajueiro da Mentira e
da Padaria Espiritual — mesmo sendo este ultimo um
grupo literario de renome nacional —, reuniram em suas
fileiras gente de reconhecida sacanagem, esculhambagao
e frescura competentes. Muito diferentes do Congresso,
sendo igual. (Falcio Maia, “A Molecagem Ceatrense”,
parte da reportagem “O boom do humorismo de bar”, O
Povo, 22 de julho de 1990, p. 2B e 3B).

Este texto, de autoria do hoje nacionalmente conhecido ‘brega star Falcao,
integra uma reportagem do jornal O Povo de 1990 sobre o entdo recente
fenomeno do humor nos bares de Fortaleza. Neste texto, as matrizes
populares e mesmo eruditas locais da molecagem sio evocadas de um
passado rememorado como tradigao. Segundo informa Juarez Leitao (2002),
o Cajueiro da Mentira se localizava na Praga do Ferreira e entre os finais do
século XIX e infcios do XX, sempre no dia 1° de abril, Dia Internacional
da Mentira, realizava-se sob sua copa um concurso de mentiras. Com uma
reforma realizada na Praga do Ferreira no ano de 1920, o Cajueiro da
Mentira foi arrancado. Esse antigo concurso foi recentemente retomado pelo

Escritério do Riso, do humorista local Jader Soares, o Zebrinha, que o tem
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realizado no mesmo local onde jazia o famoso o cajueiro.

Falcao sugere também como a molecagem lanca suas raizes no polo erudito
da cultura, ou sendo, no gradiente de maior capital cultural. No texto ¢é
referendada a Padaria Espiritual, uma agremiagao de literatura e artes fundada
em Fortaleza no ano de 1892, a qual, sustenta o cantor, apesar de ser “um
grupo literario de renome nacional” possufa em suas fileiras “gente de
reconhecida sacanagem, esculhambacio e frescuras competentes”. Outros
ilustres representantes dessa tradicional molecagem citados sio Raimundo
Ramos Filho, o Ramos Cotoco, apelido dado por lhe faltar o brago direito,
e que foi, segundo o memorialista Otacilio de Azevedo (1992), um popular
pintor, musico, poeta e boémio, e Quintino Cunha, advogado, poeta e genial
frasista. Cunha ja foi mesmo considerado como a figura histérica mais
significativa do “jeito moleque de ser cearense” (SOUZA, 2002) pelos varios
causos inusitados e humoristicos de que fora protagonista. As anedotas e
estorias de Quintino foram contados e recontados em obras de cronicas entre
os anos 1930 e 1960.

Quando se indaga sobre uma tradi¢ao moleque, é possivel, analogamente,
fazer uma associa¢ao com o que Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1997)
chamam de “invencao das tradi¢des”, quando uma pratica ou comportamento
social ¢ revestido de um carater de antiguidade. Seguindo esse raciocinio, ao se
associar um tradicional comportamento cearense moleque as praticas ludico-
artisticas daqueles humoristas, se concede a eles uma ideia de continuadores
da tradi¢ao moleque. Contudo dizer que uma tradi¢do ¢ inventada é o mesmo
que afirmar que ela é construida, e pensando sociologicamente nao ha nada
no mundo social que nao tenha sido inventado ou construido. Melhor seria
dizer que o tradicionalmente moleque do texto de Falcao é uma interpretagao
sobre um determinado contexto da realidade social. Trata-se, pois, de uma
interpretagao da tradi¢ao ou, no caso, de reinterpretacdes da tradicio moleque

nos variados momentos historicos em que esta é evocada.

Sobre essa linhagem da molecagem que ligaria personagens histéricos
de um passado distante e os humoristas de bar dos finais dos anos 1980,
vale mencionar o que diz Tarcisio Matos, parceiro musical de Falcao e que
trabalhou fazendo textos de humor para alguns desses humoristas do Ceara

como Joao Netto (o Z¢é Modesto), Augusto Bonequeiro e Tom Cavalcante:

Cara eu trabalho com humot, ja fazendo humor desde a
época da faculdade de medicina em 1977 [...], ndo gostava
da medicina ai eu escrevia, fazia pecas e comecei a andar
muito pelo interior porque como eu nio gostava da
medicina eu ia com os meus amigos, os mais chegados
eram todos do intetrior, era Quixeramobim, Quixad4,
Parambu, Iguatu, Taua, Cedro, Icd, como essa mogada
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era de 14 eu comecei indo pelo interior e indo para o
interior eu comecei a observar as falas das pessoas,
os costumes [..] essa coisa que eu via no interior isso
comecou a somar em mim e criar dentro de mim uma
nova perspectiva, porra, eu estou falando de humor
com o pé na minha terra, na minha aldeia, com o que as
pessoas dizem, pensam e ai eu comecei a ler Leonardo
Mota, comecei a voltar minha aten¢do para Quintino
Cunha, para Paula Ney e comecei entdo efetivamente a
escrever... (Entrevista concedida em 22 de abril de 2013).

Na fala de Tarcisio Matos sobre o humor que produzia, ele aponta o seu papel
de intermediario cultural entre uma tradicao moleque, a qual estaria inscrita
tanto na fala e costumes do povo do interior quanto numa literatura folclorica
e de cronistas que descreveram as curiosidades anedoticas de personalidades
da histéria cearense, ¢ a producao dos humoristas do Ceara que surgiram ao
final dos anos 1980 no comércio de entretenimento dos bares de Fortaleza. O
parceiro de composi¢oes de Falcao e produtor de muitos outros humoristas
do Ceara, assim, demonstra as fontes populares e eruditas locais, a partir das
quais cria seus textos humotisticos: dos costumes e da fala do povo e dos
folcloristas e cronistas, esses ultimos os intérpretes da vida tradicional do

POVO cearense.

Enfim, a despeito das diferencas do tipo de humor ou da arte de fazer rir feita
por humoristas de rua; por figuras como Chico Anysio e Renato Aragao; e por
esses a que chamamos humoristas do Ceara, a leitura midiatica e de promogao
turistica ¢ a de afirmar que todos siao herdeiros de uma tradi¢ao humoristica
local que viria de muito tempo. Esse humor moleque do cearense o destacaria
no cenario nacional diante de outras identidades estaduais e teria, em matrizes
populares e eruditas, as suas fontes de inspiragao. Hoje, nos palcos dos bares e
barracas de praia, em que se zomba de todos em doses democraticas, bébados,
empregadas domésticas, moradores de periferia, gente matuta do interior,
homossexualis e, ¢ claro, turistas, a maioria dos humoristas apresenta, nas suas
performances, um linguajar proprio do Ceara, isto é, proprio daqueles que
nao tem ou tiveram uma educa¢ao formal basica para o uso adequado (ou

seja, socialmente reconhecido como tal) da lingua portuguesa.

O humor moleque dos shows ou do cearense comum (conforme se possa
acreditar) esta estreitamente ligado com a nog¢ao de popular. A marca do
humor cearense, assim, se associa ao popular-local. Em uma otica classista,
o humor moleque é do povao, do populacho, da ‘mundica’, como se diz
por estas bandas, daquele emaranhado de gente posicionada nas bases da
piramide social. Esse humor moleque seria, assim, a expressao cultural que
diferenciaria os cearenses do resto do pais. Dentre as duas antigas tradigdes

de pensamento ilustradas por Renato Ortiz que unificaram o popular e o
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nacional, o que chamamos de popular-local na ideia de molecagem cearense é
primordialmente filiado, ainda hoje, aquela concepgao que opta por conservar
as coisas do povo, mesmo que também sofra a influéncia da mercantilizagao
dos bens simbolicos em um pais moderno e urbanizado e se torne elemento
de uma cultura popular de massa. A perspectiva folclorista de conservagao
desse humor moleque sobrevive, sobretudo, em politicas e agdes culturais das
Secretarias do Turismo e da Cultura do municipio de Fortaleza e do estado do
Ceara, que encontram na ideia de molecagem e humor cearense o argumento

da tradi¢ao e da preservacio da memoria do povo.

Outra referéncia importante quando se trata de humor popular é o
monumental livro de Mikhail Bakhtin (1999), que aborda a cultura popular
comica da Europa Medieval e Renascentista, cultura carnavalesca, teatral,
promotora de um riso livre, de inversao de valores, oriunda de um realismo
grotesco no qual as piadas e os risos centravam-se no baixo corporal. Uma
cultura comica popular geradora de um principio universal positivo, festivo e
utopico, segundo o pensador russo. Como ressalta Reijane Pinheiro da Silva
(2011, p. 515), a referéncia ao baixo corporal comum ao humor popular, no
sentido atribuido por Bakhtin, esta “marcadamente desvinculado da moral
moderna e do processo civilizador, que submeteu o corpo e seus processos

20 controle, 2 intimidade e ao siléncio”.

Segundo Verena Alberti (1999), o erro de Bakhtin foi considerar uma ruptura
ou descontinuidade inédita na histéria do riso entre a visao renascentista sobre
um riso popular medieval, para a qual o riso teria “um profundo valor de
concepcao do mundo”, e a visdo classica que teria domesticado e condenado
o riso da cultura popular. Na verdade, a domesticagao de um riso popular
nao ¢ fenémeno novo na histéria ocidental. A exclusio do popularesco
pelo avancar entrelacado da sociogénese (oriunda das estruturas sociais) e
psicogénese (oriunda das estruturas mentais) do processo civilizador (ELIAS,
1993; 1994) europeu remonta, na histéria do Ocidente, a humanizagao do

riso pelos filésofos gregos no antigo mundo helénico (MINOIS, 2003).

Entendemos que o que deve ser problematizado nesta concepgdo de um
humor popular moleque é o raciocinio que o pensa como existindo de modo
separado e em oposi¢do a uma cultura moderna ou civilizada, baseada no
controle das emogdes. Nao é simples reiterar a clivagem usual interpretativa
entre cultura popular e cultura erudita, pois é preciso ressaltar que a molecagem
cearense esta nos fluxos de linguagens, em ideias, em obras e autores que
passeiam pelos diversos nichos do gradiente entre popular e erudito, “baixa
ou alta cultura” (MICELI e PONTES, 2014). O humor moleque pode ter se

originado na alta grada¢ao da cultura dos letrados no Ceara, uma vez que a
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expressao ‘Ceara moleque’ aparece pela primeira vez — pelo menos, até onde
pudemos apreender por pesquisa — em obras literarias do final do século XIX,
sendo posta em circulacdo de inicio entre os letrados. A molecagem passa,
desde entdo, a funcionar como um rétulo para identificar tanto as praticas
nao civilizadas do populacho como as a¢des curiosas e anedéticas da vida de
intelectuais ilustres e cheios de humor — gente civilizada e moleque a0 mesmo
tempo. Em relagdo a atual cultura popular de massa do mercado ampliado
dos bens simbdlicos no pafs, a molecagem, revestida com a aurea do popular-
local, torna-se produto artistico-cultural peculiar de sucesso e propaganda

turistica na venda comercial do Ceara como destino de visitagao e consumo.

0 popular local e o nacional: o humor moleque frescando com o brega

Aos que nido compartilham do cédigo linguistico proprio do Ceara, uma
necessaria explicacao: segundo o “Orélio Cearense”, de Andréa Saraiva
(2001), o verbo frescar significa “brincar; trogar; curtir, divertir-se com a cara

de alguém”.

Na segunda metade da década de 1980, o estilo comportamental e
musical brega ou cafona foi um dos motes ou temas mais recorrentes em
performances comico-teatrais que usavam os bares como lugares alternativos
para apresentagdes cénicas. O Bar Pirata, inaugurado em 1987 e localizado
no bairro Praia de Iracema, orla turistica da cidade, foi palco de estreia de
muitos desses humoristas. Em 1989 foi realizado no local o 1° (e anico)
Festival de Brega, o qual, conforme mencionado no site do estabelecimento,
concedeu o prémio “Nobel de Medicina Ortopédica gracas a Almofadinha
Contra Dor de Cotovelo” — artefato distribuido para o publico pelos

organizadores do evento.

As primas Valéria Vitoriano, intérprete da personagem Rossicléa, e Karla
Karenina, a Meirinha — personagem que depois atuou na Escolinha do
Professor Raimundo de Chico Anysio em meados dos anos 1990 —, que ja
tinham comecado amadoramente a carreira de artistas cOmicas, obtiveram
sucesso maior concorrendo como cantoras neste festival de musica brega.
Rossicléa e Meirinha, quando surgiram, representavam duas empregadas
domésticas, pobres e bregas. Elas ficaram em segundo lugar no referido
concurso musical, perdendo para Lailton Rocha Melo (o Lailtinho Brega),
mas tanto elas quanto ele, depois dali, deslancharam de vez no ramo do

humorismo de bar de Fortaleza.
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Outros dois humoristas dos bares de Fortaleza, na mesma época do festival
do Pirata Bar, Paulo Didgenes, intérprete de Raimundinha Jereissati, e Ciro
Santos, a Virginia del Fuego, montaram um espetaculo humoristico intitulado
“Caviar com Rapadura”, no qual, afirmou Ciro em depoimento para um recente
documentario comemorativo a memoria de Paulo Didgenes: a Raimundinha

de Paulo representava o Brega e a Virginia Del Fuego representava o Chique.

E possivel pensar, analogamente, sobre essa popularizagio dos produtos
culturais bregas com aquilo que Marc Augé (1998) chamou de “ficcionalizagao
do mundo”, quando um regime de fic¢do se instala nas sociedades modernas
pela grande incidéncia ou proliferagdao de imagens ficcionais proporcionadas
pela TV, cinema e outros meios. Um regime de ficcio que, segundo o
antropoélogo francés, faria com que as pessoas se relacionassem cada vez mais
e se reconhecessem, formando o seu eu ou as suas identidades, nas imagens
produzidas por esses meios: “... ndo ¢ mais a fic¢do que imita o real, mas
o real que imita a ficgio” (AUGE, 1998). Logicamente, a imitacio do real
de atores e humoristas ¢ definitivamente uma imitacao, uma ficcio cénica
produzida por artistas do riso nos seus espetaculos. E a recorréncia a essa
tematica brega para fazer rir era, entdo, sinal daquela tendéncia nacional de
considera-la sob a conotagio anedética (ARAUJO, 2002).

No mesmo ano de 1989 debutava em Fortaleza, no Festival Bancario da
Cangao, organizado pelo Banco do Nordeste do Brasil (BNB), Marcondes
Falcao Maia, hoje nacionalmente conhecido por seu caracteristico jeito brega
de se vestir e por suas musicas jocosas. Falcio também se apresentou diversas
vezes no Pirata Bar cantando sua musica brega, sempre com muito humor,
antes mesmo do Festival de Brega em que Rossicléa e Meirinha concorreram
em 1989. Tarcisio Matos, em entrevista concedida no dia 22 de abril de 2013
nas dependéncias da TV Ceara, local em que trabalhou junto com Falcao na
producao do programa de entrevistas Leruaite — programa que esta agora
em outra emissora local, a TV Diario — apresentou um resumo do inicio da

carreira do brega star.

. em 1988, eu era funcionirio do Banco do Brasil e
houve um Festival Bancario da Cancio, ai eu entrei, fiz...
eu ja tinha musicas com Falcdo nesse tempo todo e nds
entramos no Festival Bancario da Can¢io do BNB com
a musica Canto Bregoriano n° 2, ai o Falcio aparece, eu
apare¢o na esteira como autor com ele, af pronto, depois
dessa assun¢iao do Falcao, dessa dimensdao que o Falcao
tomou, fazendo shows em restaurantes, calouradas, em
tudo quanto é canto, inclusive no Pirata (Bar), o Falcao
toma uma dimensdo e nds temos que gravar um disco
para o Falcao.

Falcao estreou para o publico nacional através dos meios de comunicagao

no infcio dos anos 1990, cantando com um inglés-cearés a musica “I’'m not
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dog no”, uma versao humoristica de “Eu nao sou cachorro nao”, de Waldik
Soriano, langada em 1972, o que lhe rendeu no inicio de sua carreira por
um tempo o apelido na imprensa, principalmente a do eixo Rio-Sio Paulo,
de Waldik Soriano Cover. Sobre a relagiao originaria entre Falcio e o estilo
brega, ele proprio conta que isso ocorreu meio por acaso: “O visual do
Falcao aconteceu num festival de musica do BNB, onde estreei. Na hora do
ensaio, o pessoal da banda sugeriu que eu subisse no palco vestido de brega,
com Oculos escuros, paleto... [...] e deu certo’™. Vestido de brega (de 6culos
escuros e paletd) e cantando a musica com a qual concorreu nesse festival,
Canto Bregoriano II tinha um refrio que dizia: “Aporrinharei o senhor
(aportinhatei)/ Perturbarei o senhor (perturbarei, perturbatei)/ Emputatei o
senhor (6666)/ Enquanto o senhor nao me pagat”, satitizando os canticos
gregorianos da liturgia catdlica. Falcio, com seu visual brega e musica
bregoriana, tirou zero de todos os jurados, mas voltou ao final aclamado pelo
publico, que riu bastante da apresentag¢ao, afirma Tarcisio Matos. Depois dessa
primeira apari¢io publica, Falcao foi convidado pelo proprietario do Pirata
Bar a época, Julio Trindade, para cantar seu repertério brega acompanhado
de sua banda de nome nada convencional, a Banda Diarreia. Mantendo a
tradi¢do, o trio que o acompanha no programa de TV Leruaite, composto

exclusivamente por cegos, chama-se Banda T6 nem vendo.

Neste mesmo local, alguns anos depois, Falcao e suas famosas bandas dividiram
o palco com outros cantores do estilo brega, fazendo duetos musicais, em
forma de desafios, com Genival Santos, Waldik Soriano, Reginaldo Rossi
e outros. Raimundinha Jereissati, o brega star Falcio, Rossicléa, Meirinha,
Lailtinho Brega, “passaram a se destacar com personagens construidos a
partir de referéncias semelhantes — o brega, o cafona, o escracho, figurinos
e maquiagem exagerados e, obviamente, vocabulario cheio de ‘cearés’, com

expressoes locais tipicas e sotaque acentuado®”’.

Lailton Rocha Melo, o Lailtinho Brega, foi o ganhador do ja referido, primeiro
e unico Festival de Musica Brega no Pirata Bar no ano de 1989, concorrendo
com outros cantores e bandas e com a dupla Rossicléa e Meirinha. Lailtinho
cantava com seu visual brega, usando costumeiramente, a época, 6culos
escuros, paleté xadrez ou brilhante e sapatos bicolores. Lailton Melo conta
que, dentre as razoes que acredita ter feito ele ganhar esse concurso, foi o
fato dele ter se iniciado na carreira artistica sendo propriamente o legitimo
cantor de brega, diferente de Rossicléa e Meirinha que estavam ali com suas
personagens: “... eu realmente sobressaia porque eu era o legitimo cantor
de brega mesmo, porque a Rossiclea e a Meirinha eram engracadas, eram o

humort, mas nao eram a breguice, eu era a breguice encarando o humor”.
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Lailtinho Brega seria, nas palavras dele, a “breguice encarando o humor”,
diferente de Rossicléa e Meirinha, que seriam o “humor encarando a
breguice”, uma vez que ele se considerava um legitimo cantor de brega.
Porém, a proposta de todos ali, tanto do Pirata Bar como a desses artistas e
do publico assistente, nao era a de levar o estilo brega a sério, era uma grande
brincadeira. Lailton Melo contou em entrevista que antes daquele festival
comegou a cantar brega frescando, junto com os amigos nos bares do bairro

Henrique Jorge, onde fora criado em Fortaleza.

Lailton nao se referiu exatamente quando ocorriam tais cantorias nos bares,
das quais participava, mas é plausivel argumentar que isso deve ter ocorrido
entre os infcios e meados dos anos 1980, perfodo em que a palavra brega se
popularizava pelo pafs, rotulando de modo jocoso ou irreverente aquele estilo

musical antes tomado por muitos como cafona.

Consideracdes finais

Ao longo desta pesquisa pudemos perceber a grande presenca do popular
local na chamada cultura da molecagem cearense e seu flerte, a partir dos anos
80, com a cultura que se convencionou chamar, primeiro pejorativamente e
depois de forma positiva, gragas a sua apropriaciao pelo time de humoristas
aqui citado, de brega. Ela encontra-se presente nas cangoes do brega star Falcao
compostas em parceria com Tarcisio Matos, bem como no humor escrachado
e desbocado de Rossicléa, Meirinha, Lailtinho, Raimundinha e outros que sao
oferecidas largamente pelo mercado de bens culturais da industria cultural
brasileira e tem funcionado como atrativo turistico para a cidade de Fortaleza

além de fornecer um tipo de identidade local bem determinado.

Esse humor tipico tem suas origens na prépria cultura popular, onde muitos
desses artistas dizem buscar inspiragdo para o humor que fazem, observando
e convivendo com a populagio, por bairros da periferia de Fortaleza e ao
viajarem para o interior, de onde muitos deles provem. Atualmente, é seguro
afirmar que tais discursos que descrevem o humor moleque do cearense sao
simbolizados no meio social mais amplo, estio na fala e nas praticas cotidianas
de maneira difusa, porém apenas a partir de certos lugares de produgao

cultural, com os aqui apresentados, tornam-se sociologicamente observaveis.

Breguice risivel e sinonimo de popular, breguice nacionalizada pelos produtos

culturais comicos e pelos meios de comunicagdo de massa, breguice como
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produto de exportagdo que, por essas bandas cearenses, fora apropriada
como outra expressao da tradicional molecagem do povo. O humor moleque,
surgido em finais do século XIX como critica a uma elite que se queria
europeia mas que nao deixava nunca de ser brasileira, tornou-se, em finais
do século XX, um produto bem elaborado e vendido em pacotes turisticos.
O sucesso deste humor brega, produzido pela geracio de humoristas dos
bares de Fortaleza, que insiste em frescar com as pessoas do proprio Ceara e,
agora, de todo o Brasil, mostra que a derrisao e a auto-derrisao, a capacidade
de rir de si e de suas proprias mazelas, atributo ancestral presente em todos os

povos que fazem piada de si, continua firme e forte na contemporaneidade.
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Nota

!

Fala de Waldik Soriano no documentario “Waldik, Sempre No Meu Corag¢éo” com
producao e direcao de Patricia Pilar, de 2009, duragéo de 58 minutos. Este filme se
encontra completo no site de compartiihamento de videos, Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=XnuSPkO4EkA>; acesso em: 15/03/2015.

Informacgdes colhidas no site Memdria Globo. Disponivel em: <http://memoriaglobo.

globo.com/programas/entretenimento/novelas/brega-chique/trama-principal.htm>;
acesso em: 12/03/2015.

A fala de Falcao foi extraida da reportagem “O Voo do Falcao”, jornal O Povo, cad-
erno B, Vida & Arte, sexta-feira, 10 de julho de 1992, assinada pelo editor Ricardo
Jorge.

Trecho da reportagem “Do teatro amador a criagdo de um mercado para o humor”,
jornal O Diario do Nordeste, 26 de janeiro de 2014, matéria assinada pela reporter
Adriana Martins.

Entrevista concedida em 30 de margo de 2015, na produtora de Lailton, localizada
no bairro Luciano Cavalcante, em Fortaleza.
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RESUMO

O artigo reflete sobre a produgao do género musical metal, apds o fim da
guerra civil angolana. Nesta conjuntura de reestruturacio econoémica, social
e politica, o acesso aos meios de produgdo fonografica ainda consiste em
um desafio para os integrantes do movimento musical. Para observar tais
dinamicas musicais, destaco que o género musical possui regras sonoras,
como solos de guitarra, distor¢ao e tempos rapidos, técnicas de canto
como o gutural e vocais gritados; regras visuais, como o uso de vestuarios
como camisas de bandas ou os conceitos estéticos reproduzidos em capas
de albuns, e liricas, formas de circulacido e de consumo, suas audiéncias,
performances e respostas corporais. Para tanto, o artigo apresenta as
praticas musicais deste movimento em questao através do método
etnografico, com trabalhos de campo realizados em setembro de 2014,
outubro de 2016 e de agosto a outubro de 2017 e atualizagio posterior de
dados em contatos recentes com a rede musical.

Palavros-chave: Metal; Angola; Géneros Musicais

ABSTRACT

This research briefly discuss the construction of metal in Angolan post-civil
war scenario. To see the dynamics between the global and the local in this
scene, we point the label has sonic rules, as guitar solos, distortion and fast
tempos, vocal techniques, as guttural and screamed vocals; lyrical and visual
dimensions, such the use of band shirts or the aesthetic rules reproduced in
art covers; as well as its forms of circulation and consumption, its audience,
performances, and bodily responses. For that purpose, the poster list the
musical practices of this movement, using data collected in September 2014,
October 2016 and from August to October 2017 and subsequent update of
empirical data in contact with the musical network

Keywords: Metal; Angola; Musical Genres
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Introducdio

Em margo de 2012, o site The Atlantic divulgou o Mapa do Metal (figura 1),
o qual representava os paises com maior quantidade de bandas do género
musical metal per capita. A matéria destacou que os territorios com a maior
concentragao de produgdes do género musical estavam localizadas em locais
“noérdicos e frios: Finlandia, Noruega, Suécia, Islandia e em menor escala,
Dinamarca” (The Atlantic, 2012, online). Embora seja um recurso grafico
baseado nos dados do size Encyclopedia Metallum, o mapa apresenta duas
perspectivas interessantes para se pensar nos fluxos do metal global e,

posteriormente, do continente africano.

&

- n

Sources
1. hETp: (fwwwe MBTal-archives com/mrnwss/cauntry
2. hittps-Ifwww.cia govflibrarylpublications/the-world-factbook (CC) BY-SA depo 2012

Figura 1: A producio do metal no continente africano segundo a perspectiva da cena global
Fonte: The Wire

Em primeiro lugar, a partir do Mapa do Metal, podemos elencar as origens do
genero musical e suas fases de consolidagao e de globalizagio (WEINSTEIN,
2011), segundo a opinido de fas, pesquisadores e midias segmentadas. Estes
imaginarios possuem convengoes de composicao [solos de guitarra, power
chords, riffs e distor¢do, volumes amplificados e o peso|, as técnicas vocais
[gritos, guturais e vocais limpos], regras sociais e de performance [as respostas
corporais do publico e das bandas, o vestuario, como o uso de camisas com
estampas de fotografias de bandas ou de suas logomarcas para identificagao,
e a predominancia do jeans e de acessorios de couro. Contudo, é necessario
reforgar que estes codigos culturais foram criados em torno de experiéncias
de produgio, de circulagao e de consumo musical de sociedades especificas
e adotadas como universais. Em segundo lugar, acredito que este exemplo
se encaixe nas criticas de pesquisadores pds-coloniais referentes aos tipos de
percepcoes historicamente construidas de quais tipos de produg¢des culturais
sao esperados pelo exterior e pelos moradores locais que as sociedades
africanas criem e consumam (BAAZ, 2011; MUDIMBE, 2003; COMAROFE,
COMAROFF, 2013).
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Ao contrario da informagdo divulgada pelo Mapa do Metal sobre a
concentracio de bandas do género somente na Africa do Sul, os documentarios
Death Metal Angola (2012), March of the Gods (2014) e Terra Pesada, sobre
a producdo de metal em Angola, Botswana e Mogambique, e o livro Heavy
Metal Africa (2016) de Edward Banchs, elencam a construc¢ao de outras cenas
locais dedicadas ao metal. Essas obras teriam construido outros discursos
sobre as sociedades e culturas africanas que, em grande parte, tém sido
retratadas com visoes estereotipadas pela midia e pela literatura internacional
(B'BERI; LOUW, 2011; MBEMBE, 2017).!

Este artigo aborda como o rock e o metal sio produzidos em um contexto de
pos-guerra civil, onde os meios financeiros dificultam o acesso as tecnologias
de producio e reproducio musical. Para fins de contextualizagdo, Angola
obteve independéncia em 11 de novembro de 1975, apds 15 anos de luta
armada contra o colonialismo portugués. Com o fim do conflito armado,
Angola foi palco de disputas de poder entre MPLLA, FNLA e UNITA. Nas
eleicoes gerais em setembro de 1992, o presidente da UNITA, Jonas Savimbi,
nao aceitou a vitoria do MPLA, a qual elegeu José Eduardo dos Santos, dando
inicio a novos conflitos armados. Tendo frageis intervalos de paz, a guerra
terminou no ano de 2002, com a morte de Jonas Savimbi, lider da UNITA,
dando vitéria ao MPLA (PEARCE, 2016).

Para compreender como o género musical se altera em funcao desta historia
local, adotamos o método etnografico (MALINOWSKI, 1985; CLIFFORD,
1999; SEEGER, 2008; INGOLD, 2017; PEIRANO, 2008) com trabalhos de
campo ¢ entrevistas presenciais e online com integrantes do movimento do
rock angolano realizados em setembro de 2014, na provincia do Huambo, em

outubro de 2016, na capital Luanda e na cidade da Catumbela, em Benguela.

Menciono, em um primeiro momento, o conceito de géneros musicais,
discutido inicialmente pelo musicélogo Franco Fabbri (1981; 1998), e as
posteriores releituras com foco sociologico e musicolégico (FRITH, 1998;
JANOTTI JR, 2004; HOLT, 2007, TROTTA, 2008). Essas discussoes
fundamentarao a descri¢ao dos codigos culturais do metal e as modificagdes
de suas regras sonoras, visuais e ideolégicas feitas pelos grupos de variados
contextos culturais, apds a disseminagao mundial do género. A partir deste
apoio tedrico, procuro posicionar o movimento do rock angolano em relagao
as pesquisas ja realizadas sobre cenas de rock e de metal em outras sociedades
africanas. Parto, entdo, para a secdo final, a qual descreve a producio
empreendida pelos rockers angolanos, categoria nativa de identificagao, apos a
guerra civil e algumas reflexdes sobre como a histoéria local se revela durante

as acoes destes atores sociais.
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Historias do metal no continente africano

As classificagoes dos géneros musicais, como o metal, nio se referem
somente aos tipos de instrumentagdes criadas pelos musicos atuantes em
dado contexto, mas também a uma dimensao afetiva, corporal e social de
grupos particulares de pessoas que compartilham certas convengoes (HOLT,
2007). O musicologo Franco Fabbri (1981) define o género musical como
“um conjunto de eventos (reais ou possiveis), cuja produgao esta direcionada
por um conjunto de regras socialmente aceitas” (FABBRI, 1981, p.1).
Fabbri sugere cinco condigoes de reconhecimento e de interpretacio dos
géneros musicais: a) “convencgoes de composi¢ao e de instrumentagao’;
b) “regras semidticas”, tendo como foco nio somente as letras, mas como
a musica se utiliza de simbolos e sentimentos para se comunicar; c) as
“regras comportamentais”, como rituais de performance musical (ao vivo
ou gravadas); d) “regras sociais e ideoldgicas”, ou seja, como 0s géneros
musicais sio definidos por um conjunto de regras aceito e reproduzido
pelos consumidores do género musical. €) Por fim, Fabbri (1981) elenca as
convengdes economicas e juridicas em torno da cadeia produtiva fonografica

e da propriedade intelectual.

Isto significa que as pesquisas de géneros musicais nao podem ignorar os
aspectos “linguisticos, economicos, histéricos, técnicos, rituais, gestuais, visuais,
psicologicos e sociais” dos eventos musicais, como explica o musicélogo
Philipp Tagg (2003) em analise sobre a musica popular. Portanto, destaco que
os codigos culturais seguem regras sonoras, como 77ffs, power chords, solos de
guitarra, distor¢ao e tempos rapidos, acompanhados pelo contrabaixo e pela
bateria; técnicas vocais, como gutural e vocais gritados; regras visuais e liricas,
como as artes de capa de albuns; além de regras de sociabilidade, como as
respostas corporais de bandas e de suas audiéncias. E as tematicas das cangdes
e demais produtos seguiam, e ainda seguem, dois caminhos fundamentais e
complementares: a 0 hedonismo, celebra¢ao da vida, a empolgagao da fruicao
musical, a angustia, a destrui¢ao social e a desordem (WEINSTEIN: 2000).

Portanto, a partir deste aporte tedrico, ressalto trés pontos importantes a serem
abordados neste artigo: a) Os géneros musicais e suas categorizagoes podem
ter interpretacdes variadas, dependendo de quem os aciona, seja um ouvinte,
seja a industria fonografica, entre outros mediadores. b) Logo, musicos,
produtores e consumidores estao inseridos em uma série de expectativas
criadas pelos géneros musicais; ¢) Os géneros musicais nao seriam categorias

estanques, com fronteiras de estilo claramente delimitadas. O sistema de
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classificagao esta em constante mudanga, gragas as “contradi¢bes musicais

criadas pelas transformagdes tecnoldgicas e sociais” (FRITH, 1998, p.93). 2

As reflexbes académicas sobre o metal no continente africano, até o
momento, tém abordado cenas musicais nas capitais de Botsuana, Gaborone
(NILSSON, 2016; BANCHS, 2016); da Tunisia, Tunis (BARONE, 2015a,
2015b); do Egito, Cairo (HARBERT, 2013); do Quénia, Nairébi (KNOPKE,
2015) (BANCHS, 20106).

Focando-se nas discussdes do conceito de “sceneness” de Bennet e Peterson
(2004), Barone (2015b) explora os graus de efervescéncia do metal tunisiano
e como bandas, publicos, institui¢oes politicas, produtores, mercados e
midias especializadas participam ativamente ou se distanciam das dinamicas
da cena musical. Para tanto, Barone explora como a desigualdade social e
econdmica e os conflitos politicos e culturais, ocorridos apds os protestos
populares de 2011 e o posterior perfodo de redemocratiza¢ao, criaram formas

de “localidade” instaveis em que estas cenas musicais estao inseridas.

Barone (2015a) aponta topicos de desestabilizagio da cena: o acesso aos
instrumentos musicais e demais tecnologias de gravacao e de reproducao.
Os equipamentos para se tocar o género musical ainda sio importados da
Europa ou de Dubai. Poucas unidades estao disponiveis no mercado ou em
compras online, a tltima proibida na Tunisia. Os locais de ensaio estruturados
nao permitem a performance de bandas de metal e os estadios de gravagao
disponiveis nao possufam técnicos especializados na captacio do género
musical (BARONE, 2015b).

Ja Edward Banchs (2015) e Ekkhardt Knokpe (2015) analisam como as
bandas, o publico e os produtores quenianos tém negociado com a estrutura
urbana disponivel para impulsionar a cena local. O metal passou a circular no
Quénia, na década de 1990, com jovens que tiveram contato com viajantes
ou com a internet oferecida nas universidades (BANCHS, 2015; KNOKPE,
2015). Baseando-se nos trés tipos de diferenciagdo das cenas musicais, em
local, translocal e virtual (BENNET; PETERSON, 2004), Knopke (2015)
alega que o uso das redes digitais pelos rockers quenianos para buscar
referéncias das convengoes culturais do metal poderia influenciar a maneira

como os integrantes das bandas compoem suas cangoes.

O fato de os rockers quenianos participarem mais das dinamicas online do
que das offline, compartilhando cangdes e dialogando em féruns online nao
significa que os codigos culturais do metal estio sendo incorporados de
maneira desviante da produgao mundial do género musical, ao contrario do

defendido por Knokpe (2015) em seu artigo.

LOGOS 49 VOL 25 N O1 PPG(OMUER) COMUNICACAO, TERRITORIOS E RE-EXISTENCIA - 2 228



MELINA APARECIDA DOS SANTOS SILVA  FILHOS DESTA LUTA: POSICIONANDO A PRODUCAO DO ROCK E DO METAL ANGOLANO NO CENARIO GLOBAL-LOCAL

Nio podemos nos esquecer de que Bennet e Peterson langcaram estas trés
separagOes conceituais em um momento de consolidagao das redes digitais e
de que tais sistemas de classificages tém sido criticadas por cientistas sociais
(PEREIRA DE SA, 2013). Destaco que as redes digitais permitem o acesso
a conteudos didaticos criados por profissionais dedicados ao metal, como
integrantes de bandas consolidadas e professores de instrumentos musicais.
Os  headbangers podem consumir tutoriais de técnicas de instrumentagao
musical, de configura¢iao de equipamentos como pedais e amplificadores, de

softwares de gravagao, de tecnologias de afinagao dos instrumentos etc.

Pontos de argumentagdo comuns sobre o acesso as tecnologias de reprodugao
e de gravacdo musicais e as metodologias de aprendizado de convengdes
técnicas do metal global surgiram nos argumentos dos pesquisadores
mencionados (KNOKPE, 2015; BANCHS, 2016; BARONE (2015a; 2016b).
Knokpe (2015) observa que as condi¢des de produgao e circulagio do
metal no Quénia ndo seriam comparaveis aos padrées do metal europeu-
norteamericano, devido a dificuldade das bandas locais para adquirir
instrumentos musicais, tecnologias de captacdo e de gravagao de som. Estas
tecnologias musicais seriam escolhidas pelos rockers quenianos segundo o
preco mais acessivel e a disponibilidade de produtos no mercado local e nio,
necessariamente, pela qualidade sonora proporcionada pelos instrumentos,

na visao do pesquisador.

Consequentemente, Knokpe (2015) sugere que, pelo fato de os instrumentistas
nao conseguirem ensaiar mais de duas vezes por semana, suas formas
de execucao musical ndo teriam andamentos mais rapidos e estruturas
ritmicas mais complexas como os padroes adotados pelas bandas mundiais
(KNOKPE, 2015).

Barone (2015a; 2015b) menciona que a qualidade das producio gravadas
pelos instrumentistas tunisianos nao estaria compativel com as convengdes
técnicas do género musical consideradas universais. Desta forma, o uso da
bateria eletronica nas composi¢des locals tornaria as gravagoes caseiras de
bandas tunisianas “pouco competitivas” para a projecao internacional na
cena do metal (Barone, 2015, p. 185).

Embora possuam importancia nas analises das negociagdes global-local
referentes as produgdes culturais no continente africano, destaco que o olhar
destes pesquisadores partem de uma interpretacao dos cédigos culturais do
metal niveladas pelas matrizes culturais dos Estados Unidos e da Europa,
posicionando as artes criadas pelas sociedades africanas como inacabadas em
relacio a uma construcao histérica (etnocéntrica) de convengdes culturais
(MUDIMBE, 2003; BAAZ, 2011; MBEMBE, 2017).
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Partindo de experiéncia etnografica em Gaborone, capital de Botsuana,
Nilsson (2016) comenta como o consumo de bandas de metal da Europa
e da América do Norte levou-o a interpretar as diferencas da cena do metal
botsuanés como desviantes das imagens do metal consolidadas globalmente:
“Eu analisei o heavy metal africano em relagao a uma normalidade invisivel,
na forma de uma relagio entre fis de musica country e de metal na Europa
e na América do Norte” (NILSSON, 2016, p. 261). > Nilsson (2016) sugere
que somente um discurso nao etnocéntrico sobre a diferenga entre culturas

possibilitard uma compreensao da heterogeneidade do estagio atual do metal.

Encaminho abaixo a analise sobre a produc¢io do movimento do rock

angolano, apds o fim da guerra civil, em 04 de abril de 2002.

“0 pais abriu-se para muita coisa”

Segundo os interlocutores da pesquisa, o rock ja circulava em Angola, desde
a década de 1950, com o trabalho de artistas nacionais, como o grupo Duo
Ouro Negro. Em meados da década de 1970, programas culturais veiculados
pela Televisao Publica de Angola (TPA) passavam pegas audiovisuais de
bandas internacionais consagradas como as britanicas Dire Straits e Beatles,
e os reis da Jovem Guarda, os brasileiros Roberto e Erasmo Carlos. O rock
também circulava na radio Programa C, a qual anos depois se tornou a RFM
96.5, e na Radio Nacional de Angola.

Ja na década de 1990, o contato com o rock e com o metal ocorreu através
de familiares, de amigos e de vizinhos que viajaram para outros paises, como
Brasil, Portugal e Londres, a estudos ou a trabalho. Ja os que migraram
na infancia ou na adolescéncia para Portugal junto com familiares, para
se proteger da guerra civil, tomaram contato com estes géneros musicais
com amigos portugueses ou migrantes de outros paises, como Brasil, com
fanzines dedicados ao género, com trocas de cartas, fitas cassete, com turnés
internacionais de bandas e o consumo de albuns. As praticas musicais do rock
foram impulsionadas pela atua¢dao de bandas como Mutantes, Acromaniacos,
Anexo, Os Crystals, Metal Tomb e¢ Os Sonhadores, todas de Luanda, e
Calhambeque Band, de Benguela. A producio do rock durante a guerra
civil angolana sera abordada em artigos futuros, devido a complexidade de
questoes elencadas pelos interlocutores da pesquisa, durante os trabalhos de

campo realizados.
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O final da guerra civil deu inicio a uma agenda politica do MPLA com uma
proposta ideoldgica de transformagao de Angola. Tal ato procurava consolidar
a imagem do “estado rico em petréleo” (OLIVEIRA, 20106) e de construgao
de uma sociedade cosmopolita sob a lideranca de Luanda, cidade-estado do
MPLA, durante os longos anos da guerra civil (OLIVEIRA, 2016, p.44). Os
lucros proporcionados pela subida dos pregos do petréleo, no pds-guerra,
e a intensificagdo da produgao do setor petrolifero, em 2008, niao apenas
consolidaram a politica interna do MPLA, mas também a externa, tendo
como principais parceiras a China e os Estados Unidos (OLIVEIRA, 2016).
Como elencado pelo guitarrista Eddy British quanto ao contexto social e
econdémico do periodo de retomada do rock angolano, no pds-guerra: “A
guerra acabou, o pessoal voltou a descer. O pais abriu-se para muita coisa e

isso também fez diferenca”.

Em 2006, a banda Neblina lan¢ou o primeiro registro fonografico considerado
pelos interlocutores como do género musical metal em Angola, com 2.500
unidades. A produgio de Innocence Falls In Decay, com duragio de dois anos,
foi dividida em gravagoes nos estudios do mini-clube da ELF (atual TOTAL),
da Endipu Empresa Discografica e da Kriativa, ambas em Luanda. Para o
guitarrista Michel Fio, a falta de profissionais especializados na captagdo e na
producdo do género musical prejudicaram a qualidade das 10 cangdes, que
abordam as criticas religiosas e a instabilidade social e econdmica a qual a

populagiao angolana estava sujeita:

Nio estavamos satisfeitos com nenhuma das gravacoes
por falta de conhecimentos técnicos sobre o estilo rock
por parte do pessoal dos estidios. Por exemplo, nas
misturas os niveis das guitarras estavam muito baixos
em relagdo a voz e a bateria, também tivemos problemas
de equalizagdo, de exagero no uso de compressores
(Entrevista realizada por e-mail, em maio de 2017).

Destaco, na fala de Michel, um tipo de discurso que demarca as convengoes
sonoras e técnicas de execu¢ao musical e de gravagao nao apenas do género
musical metal, mas também do rock. Uma das condi¢ées de reconhecimento
destes géneros musicais seria o “peso”’, uma referéncia sonora de padronizagao
dos timbres dos instrumentos musicais, da harmonia e das melodias. Harris
Berger e Cornelia Fales (2005) exploram a importancia dos timbres de guitarra
como condi¢do de reconhecimento do metal. O conceito de “heaviness” é
aplicado pelos headbangers para padronizar timbres de instrumentos e de
elementos de composi¢dao, como harmonias e melodias. Assim a insatisfagao
do musico com a captagdo incorreta dos instrumentos e demais técnicas de
gravagao especificas para se produzir um album de rock e de metal, demonstra
uma tentativa de vinculagao aos cédigos sonoros e ao padrao mundial de

produgdo do género.
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No caso da produgao atual do movimento do rock angolano, rastreei suas
praticas musicais em trabalhos de campo realizados em setembro de 2014,
em ouubro de 2016 e de agosto a outubro de 2017 nas cidades de Luanda,
Benguela, Catumbela. Os festivais locais dedicados ao rock, O Rock Lalimwe
Eteke Ifa (ORLEI), no Huambo, e Rock no Rio Catumbela, na Catumbela,
demonstraram uma caractetistica do local: grupos e/ou artistas de metal, de
reggae, de rock, de blues e da musica popular angolana definem a mesma rede
musical e todas estas bandas sao apoiadas pela Associagio Angolana de Rock.
‘Refletir sobre este cendtio possui uma questdo fundamental: “Esta seria uma
cena de metal?”. Para Straw (1991; 2015), o conceito de cenas, aplicado a
musica, descreve a producao e a circulagao de praticas musicais desenvolvidas
nos espagos urbanos. Se o conceito de cenas define as linhas em que as
praticas e afinidades sdo fixadas, como podemos justificar a conexiao entre

estas bandas angolanas de géneros musicais diferentes?

Os interlocutores da pesquisa denominam suas praticas musicais com o uso
abstrato do termo “rock”, em primeiro lugar, para unir esforgos, experiéncias
e técnicas musicais com o objetivo comum de somar produ¢oes musicais
interligadas ao rock no pafs. De forma geral, observei que bandas e artistas-
solo inseridos na rede musical, mesmo que nao se dediquem ao rock, na
atualidade, tiveram algum tipo de vinculo em formagoes antigas e/ou

consomem o género musical.

As praticas musicais do rock e do metal, nos anos 1990, foram baseadas
no compartilhamento de instrumentos e de técnicas musicais, de locais para
ensaios e para shows, de albuns musicais. Nos dias atuais, essas dinamicas
musicais circunscritas por lagos familiares e de amizade sdo reproduzidas em
certos atuantes da cena. Parte dos musicos adquiriram as técnicas musicais
através de metodologias informais com a mediagdo de amigos, familiares,
vizinhos e instrumentistas de outros géneros musicais. Certos vocalistas
aprenderam a cantar em coros da igreja, como Queirds Ladino (ex-Before
Crush) e William Sazanga (Horde of Silence), com amigos ou ampliaram suas

técnicas com tutoriais do YouTube, como Marco Ferraz e Manel Kavalera.

Ainda que a oferta de instrumentos musicais nas lojas locais tenha aumentado,
segundo os interlocutores da pesquisa, a percep¢ao de restricdo ao acesso
aos instrumentos musicais e as metodologias de gravagao em estadio revela
as nuances desta historia local. Instrumentos e equipamentos musicais,
escolhidos com parametros de boa fabricagao e durabilidade, sao adquiridos
pelos rockers angolanos em viagens ao exterior, como Namibia, Portugal e

Alemanha, ou através de compras em sites internacionais.
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Alguns instrumentistas tiveram acesso aos métodos de ensino musical
tradicionais em Escolas de Musica, como os ex- instrumentistas Hugo Red
Kimba e Braz da banda M "vula, ambos otriundos de Lisboa, ou o baterista da
banda Horde of Silence, Yannick Metino, em Luanda. Os trés mencionados
sao atualmente integrantes da banda Kishi ao lado do vocalista Manel
Kavalera. As escolas de musica sao consideradas muito caras pelos rockers
locais e estao concentradas na capital Luanda. As condi¢des das rodovias ainda
dificultam a mobilidade de instrumentistas entre provincias, dificultando o
acesso as escolas de musica e a maior interacao entre as bandas e os eventos

organizados em cidades como Hufila, Benguela, Luanda e Huambo.

Os integrantes do movimento possuem faixa etaria de 17 a 50 anos: os
musicos atuantes, em sua maioria, ainda sao jovens de até 35 anos. Os
produtores e radialistas ja atingiram a faixa dos 40 anos. Majoritariamente do
sexo masculino, os rockers angolanos possuem formag¢ao minima o Ensino
Médio. Contudo, a produtora e idealizadora do Otlei, Sénia Ferreira, possui
protagonismo no movimento do rock angolano. Alguns estio cursando ou
ja completaram o Ensino Superior nas areas de Administragao, Publicidade,
Psicologia, Ciéncias da Informagao, Engenharia Civil e de Telecomunicagoes.
A produgio do movimento do rock angolano ¢ realizada, em sua maioria, por
um grupo de instrumentistas e produtores com nivel de escolaridade e poder
aquisitivo acima da média populacional dos municipios da Catumbela e do
Lobito (Benguela), da Huila (Lubango), de LLuanda e do Huambo (Huambo).

Trés programas de radio sao dedicados ao rock: a) Volume 10, no ar desde
1995, na REFM 96.5, emissora estatal de radio. Luis Fernandes, Mauro Rocker
¢ Henda Slash Lenine apresentam o programa de segunda a sexta-feira, nos
horarios de 16h as 17h, e aos sabados, de 18h as 20h. Na estagao privada
Luanda Antena Comercial, o apresentador Toke E Esse é o responsavel pela
programacao do Submarino Angolano, dedicado ao grupo britanico Beatles,
desde 2001, e Muzangola Rock que, desde 2015, tem divulgado o rock e o
metal nacional. Ambos sao apresentados aos sabados, das 18h as 19h, sendo
os primeiros 15 minutos focados na discografia dos Beatles e os 45 minutos

restantes dedicados ao rock e ao metal angolano.

Os eventos tém o apoio da Associagao Angolana de Rock, que possui o lema
We Do Rock Too; do selo e produtora Cube Records, responsavel pelo Rock
no Rio Catumbela junto com a cervejaria Soba Catumbela, no municipio
da Catumbela; de Manel Kavalera e Marcos Ferraz, ambos produtores da
Kavalera Entertainment, e da ONG Okutiuka, na figura de Sonia Ferreira e
a produgao do festival O Rock Lalimwe Eteke Ifa — ORLEI e da produtora

Rock 4 Ever, sob a coordenacao de Hugo Pedreira, ex-baterista do grupo
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Acromaniacos. Outros espagos de circulagao de eventos de rock e de metal
sao o bar A Caverna, no Huambo, o restaurante Miami Beach e o Elinga

Teatro, ambos em Luanda.

Essa produgio, circulag¢ao e consumo do rock e do metal baseada em lacos
familiares e de amizade, e pouco mediada pela internet e pela midia e sem a
presenca de um mercado fonografico, apresentaria uma das caracteristicas do
local. As pesquisas sobre o género musical metal descrevem, em sua maioria,
a importancia da internet para a globalizagdo do metal (WEINSTEIN, 2011;
HARRIS, 2011); MEYER e TIMBERLAKE (2014) ¢ para sua inser¢iao nos
territorios africanos (KNOKPE, 2015; BANCHS 2015).

Knopke (2015), inclusive, arrisca a hipotese de que a internet seria utilizada
para impulsionar a cena musical em Angola. As empresas provedoras de
internet tiveram melhorias na infraestrutura e nos servicos prestados em
tempos recentes. Mas, até 2012, poucas bandas utilizavam plataformas online
para divulgar suas produgbes. Observei a incorporagao de perfis nas redes
sociais, matérias em blogs e midias locais e divulgacao de obras audiovisuais,
como videoclipes e trechos de shows ao vivo, de maneira intensificada a partir
de 2015.

Grupos com videoclipes no YouTube sao: Neblina (Filhos da Patria e War
Heads), Café Negro (Kilapanga do Orfio), Before Crush (A Bruxa), Nothing
2 To Loose (Breaking My Way), Singra (Trevas Sobre Horas Vazias), M vula
(Maos ao Ar e Tristezas e Alegrias) e Projectos Falhados (Vai em frente e
Por detras do cigarro). A Associagao Angolana de Rock possui grupos
de discussao na rede social Facebook. A Cube Records disponibilizou a
coletanea You Failed, Now We Rule (2013) nas plataformas Bandcamp e no
canal do YouTube, em 2017. A coletanea possui cinco can¢bes de bandas
Fiona, Before Crush, Dor Fantasma, Horde of Silence ¢ Eternal Return. O
grupo de rock Café Negro lancou em 2012 o album A Safra, seis anos depois
do langamento do primeiro album do grupo Neblina. Em conversas com os
rockers locais, a justificativa para a pouca divulgagao online dos grupos é a de
que, até aquele momento, nao tinham produgées adequadas aos parametros
mundiais de captagdo dos instrumentos musicais, com a orientagao de
produtores musicais especializados no género musical, e de tratamento de

edicao de imagens.

Atualmente, os grupos de rock e de metal tém realizado suas gravagoes com o
produtor e tecladista da banda Hiflow, Tiago Oliveira, no Estudio 2, em Luanda.
Tiago tem realizado as gravacoes dos albuns das bandas Dor Fantasma e
Horde of Silence, ambos da Cube Records, Ovelha Negra e Tiranuz. Outro

produtor musical ja requisitado pelos grupos angolanos é Miguel Camilo, o
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qual ja produziu o album Focus (2016) do M vula, e do Instinto Primario,
Wi Si Paiou (2018). Entre as obras disponibilizadas em plataformas como
Spotify, Bandcamp, Soundcloud e MediaFire temos: o EP de Singra, “Trevas
Sobre Horas Vazias” (2013); o EP da banda M "vula, “Tempestade” (2014); o
EP de Black Soul, “Chegando” (2015); o album Wi Si Paiou da banda Instinto
Primario (2018); o EP Doce Trai¢ao de Projectos Falhados; Depois da Meia
Noite, do grupo Kishi (2018); ADN da banda Sentido Proibido (2019).

Contudo, observando a quantidade de bandas ativas, 19 até o dltimo
levantamento, a produ¢ao de musica gravada ainda consiste em um dos desafios
enfrentados pela cena musical. Os dois maiores festivais de rock em Angola,
O Rock Lalimwe Eteke Ifa, realizado no més de agosto, e Rock e Rock no
Rio Catumbela, no més de outubro, sao as bases principais de sustenta¢ao do
movimento musical. Estes festivais possuem uma posi¢ao de importancia na
circulagdo do rock angolano, ja que a musica ao vivo ainda é a principal forma
de contato com o rock e também permite a criagdo de espagos de travessias
de géneros musicais para a constituicio de uma cultura do rock em Angola.
Os festivais de rock oferecem dinamicas de comunicacao e de interacao
com suas praticas culturais, como as performances musicais e as respostas
corporais de seus publicos, a sensacdo de pertencimento temporaria a um
grupo social que compartilha gostos musicais e comportamentos especificos.
Em artigos futuros, pretendo abordar como estes dois festivais de musica
gratuitos oferecem o contato das comunidades locais nas praticas culturais do

rock, facilitado pelas performances ao vivo do movimento do rock angolano.

Consideracdes finais

Este trabalho procurou posicionar as praticas musicais do movimento do
rock angolano, empreendidas desde o fim da guerra civil até os dias atuais, em
relagdo as pesquisas ja realizadas sobre cenas do rock e do metal em outras
sociedades africanas. Observamos as formas de organizacao deste fazer
musical como a predominancia da musica ao vivo, em relagao aos registros
fonograficos, como o principal meio de circulagao, de divulgagao e de consumo
do rock em Angola. Baseadas nas dinamicas de repeti¢ao de performances
musicais e de festivais gratuitos para as comunidades locais, estes eventos
solidificam as praticas enfre géneros musicais empregadas pelo movimento
do rock angolano. Os métodos de ensino informal e intuitivo, as formas de

acesso a instrumentos musicais emprestados por outros instrumentistas ou
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as praticas musicais realizadas em ensaios abertos consistem nas bases de

conhecimento e de experiéncias dos rockers angolanos.

Creio que o movimento do rock angolano propde um reposicionamento
(politico) das sociedades e das culturas angolanas na conjuntura da globalizagao.
Os rockers estao rompendo com as percepgdes historicamente construidas de
quais formas culturais sdo esperadas pelo exterior e pelos moradores locais
que as sociedades angolanas criem e consumam. Nao ¢é a toa que o grito de
guerra da rede musical seja “we do rock t00”. O “slogan” destaca como o rock
pode ser um elo entre como o mundo percebe as populagoes e as culturas
africanas e interage com as mesmas, 20 mesmo tempo em que revela como a
estética da globalizacdo se estabiliza de formas diferenciadas com o esforco

de atores sociais localizados nos variados contextos culturais.
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Nota

1 Os pesquisadores B'béri & Louw (2011) abordam como as pautas jornalisticas
internacionais tém reproduzido um discurso afropessimista sobre o continente afri-
cano. O afropessimismo consiste em um pensamento eurocéntrico criado antes da
colonizag&o do século XIX. Este descreve a Africa como um continente “negro”, sem
condic¢des de construir bases politicas e econémicas estaveis, o que justificaria a
intervencéo civilizatéria dos poderes colonizadores.

2 (...) infact, genres are constantly changing — as an effect of what’s happening in
neighboring genres, as a result of musical contradictions, in response to technologi-
cal and demographic change. Tradugao livre.

3 | measured African heavy metal against an invisible normality, in the form of relation-
ship between fans of country and metal music in Europe and North America.

4 O Rock Lalimwe Eteke Ifa significa na lingua umbundu O Rock Nunca Vai Morrer.

5 Expresséo local equivalente a “se dar mal”.
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