APRESENTACAO

SEMIOTICAS MATERIAIS NAS PAISAGENS VISUAIS E
SONORAS: O ANTROPOCENO ATRAVESSADO PELAS MIDIAS
VIDENTES E AUSCULTATORIAS

O Antropoceno como época geoldgica, proposto inicialmente pela geologia
e as ciéncias do sistema Terra, ja contaminou discursivamente diversas outras
areas do saber, em especial as humanidades. Além (ou aguém) dos impactos
ambientais que a humanidade causa a superficie e atmosfera terrestre, torna-
se urgente sermos capazes de desenvolver modos de pensar, sentir e agir
diante da catastrofe. Entra ai a importancia de obras artisticas, culturais e
comunicacionais que sejam capazes de lidar afetivamente com o Antropoceno,
de despertar mudancas de habito semidticas e perceptivas para nos preparar
sensivelmente aos choques que virdo, além de fornecer esquemas de
inteligibilidade para compreender um planeta em processo de transformacao
acelerado e vertiginoso.

Se tomamos como dado que estamos em uma nova época, e que tal
época é determinada pela agdo humana, ndo podemos deixar escapar que o
Antropoceno ndo é definido apenas pelas praticas extrativistas e de impacto
ambiental que articularam grande parte das politicas capitalistas hegemonicas
da modernidade, mas que tal época é também definida por praticas significantes,
ou semiodticas, que articularam um determinado tipo de compreensdo do
planeta de acordo com certos pardmetros representacionais. Compreender o
Antropoceno implica em observar suas causas como resultado de um modo de
interagir e significar o mundo dentro de esquemas conceituais especificos, seja
através de um tipo de nocdo de representacdo, de um conceito de linguagem,
de uma distincdo muito clara entre palavra e coisa. Talvez seja disso que se
trata, da compreensao profunda de que nunca apenas significamos o mundo,
mas sempre estivemos em um processo semioético com o mundo. Isto implica

em mapear e reconhecer o conjunto de praticas semidticas que, inocentemente

LOGOS VOL 32 N2 64 PPGCOM UERJ



ou ndo, contribuem para a construcdao de uma situacdo de emergéncia climatica; implica, ainda
identificar elaboragbes culturais e simbdlicas que levem em consideracdao essa relagdo simbiotica
gue se da entre a semidtica e o mundo. Para falar em consondncia com a perspectiva de Deleuze
e Guattari, autores que fundamentam grande parte do pensamento hoje em dia engajado com a

questao do Antropoceno, ambos afirmam que

[é] 2 mesma coisa quanto ao livro e ao mundo: o livro ndo ¢ a imagem do mundo
segundo uma crenca enraizada. Ele faz rizoma com o mundo, hd evolugio a-paralela
do livro e do mundo, o livro assegura a desterritorializa¢io do mundo, mas o mundo
opera uma reterritorializagdo do livro, que se desterritorializa por sua vez em si
mesmo no mundo (se ele é disto capaz e se ele pode) (2011, p. 28).

A relagao entre livro, que aqui entendemos em sentido amplo enquanto objeto comunicacional/
semiético, e o mundo, é uma relagdo de co-implicagdo, onde livro e mundo se constituem mutuamente.
N3ao haveria uma separacao clara entre mundo real e mundo da representacdo, € mais uma
relacdo de contagio e de evolucdo cruzada. A proposta do Antropoceno vai nessa diregdo, quando
compreende que ndo sdo apenas praticas pontuais de intervencao material nos ambientes da Terra
gue constituem tal época, mas sim um regime coerente entre pratica e pensamento responsavel por
instituir uma condigdo climatica ampla, um mundo - o0 nosso mundo atual.

Nesse sentido, e de forma geral, podemos entrever como se dao as linhas amplas da constituicdo
de um problema propriamente comunicacional para o Antropoceno, cujas primeiras manifestagcoes
ja podem ser vislumbradas através dos textos desse dossi€, que tem como objetivo investigar o
conceito de Antropoceno e suas formas de representacgdo e inteligibilidade tal como se expressam
nas midias e tecnologias de comunicagao, explorando suas manifestagdes em imagens, sons e
narrativas.

Entretanto, também podemos entrever um problema semidtico para o Antropoceno anterior a
esse que delineamos, em sentido estritamente cientifico. Como se sabe, o conceito de Antropoceno
foi proposto inicialmente como uma categoria geolégica (Crutzen, 2000), voltada a demarcar um
corte temporal no registro da Terra posterior ao Holoceno. E préprio da disciplina da geologia
proceder dessa forma, determinando periodos delimitados como eras, periodos e épocas em que
se observa, através do registro estratigrafico, uma variagdo em marcadores sobre a composigao

biogeoquimica do planeta. A novidade do conceito de Antropoceno, para além de ser um corte
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temporal, é a inovacdo em relacdo ao que motivou essa variagdo: a acao antropogénica (de origem
humana) (Steffen, 2015).

Essa proposta, ja desde seu inicio, propde um desafio para as ciéncias, no sentido em que se
desfaz um dos principios fundantes de sua constituicdo, que é a separagdao radical entre aquilo que
é da ordem estrita da natureza (forgcas geoldgicas internas e externas, responsaveis pela variagao
do regime terrestre até entdo observadas) e da cultura (Latour, 2013). Entender que humanos e
suas politicas constituem uma verdadeira forga geoldgica impde um conjunto de problemas para
a geologia como um todo, pois ndo apenas é preciso reconhecer que nossa acgao coletiva produz
impactos sobre o planeta como um todo, mas também saber discernir quais agdes, quais politicas,
guais praticas especificas foram responsaveis por fazer variar o regime biogeoquimico da Terra. Eis
ai um dos primeiros eixos em que o Antropoceno se constitui como um problema também semidtico.

O desafio central da geologia contemporanea consiste em identificar, por meio de seus métodos
e instrumentos técnicos, qual é o marcador humano capaz de assinalar um limite estratigrafico
— o chamado golden spike — capaz de separar duas épocas. Trata-se, portanto, de distinguir no
material terrestre um signo deixado pela acdo humana. A pergunta nao € apenas quando comega o
Antropoceno, mas que tipo de signo o caracteriza, como se |é esse signo e quais tecnologias permitem
essa leitura. Qual é esse signo? Como diferenciar o que é humano daquilo que é ndo-humano? Que
tipo de trago, de rastro, de registro é procurado? Qual foi o gesto capaz de produzir esse signo?

Como argumenta Jirgen Renn (2022), os candidatos a marcador — materiais inéditos,
assinaturas radioisotépicas, residuos de combustdao, mudangas abruptas na biota — sdo avaliados
simultaneamente quanto a sua eficacia técnica, sua capacidade de estabelecer um sinal globalmente
sincrono, e quanto a sua relevancia interpretativa, pois “sinais, evidéncias, rastros, assinaturas e
sintomas” sdo, antes de tudo, tipos especificos de signos.

Renn observa que a estratigrafia do Antropoceno mobiliza, ainda que raramente o declare, uma
problematica semiédtica profunda: como interpretar rastros materiais cuja funcao &, ao mesmo tempo,
indicar processos fisico-quimicos e sustentar um quadro tedrico sobre a relagdo entre sociedades
humanas e o Sistema Terra? Por isso, um marcador é sempre ambivalente: ele é simultaneamente
indice, no sentido peirceano (Peirce, 2017), e simbolo dentro de um arcabouco interpretativo sobre

os rumos do planeta.
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Em geologia, como afirma Christian Rosol (2022), um marcador funciona porque ele consegue
separar sinal e ruido, isolando um padrdao material suficiente para afirmar uma mudanca de regime
temporal. Ha a necessidade, através das técnicas e praticas da estratigrafia, de realizar uma selecao
interpretativa daquilo que é encontrado no registro geolégico como material significante, como sinal
propriamente dito, em relagdo a um conjunto de outros materiais entendidos como ruido. No caso do
Antropoceno, essa separacao € particularmente complexa: o sinal antropogénico é extremamente
recente, difuso e distribuido globalmente; e os proprios pesquisadores, como ressalta Rosol, sdo
habitantes da época que desejam datar, tendo de realizar uma espécie de “geologia do presente”.

Essa necessidade de realizar uma geologia do presente inverte, em certo sentido, a pratica
geoldgica tradicional. Em seu processo de pesquisa, os gedlogos partem de rastros materiais
encontrados no registro terrestre, e a partir de sua constituicao material precisam recriar, de forma
guase especulativa, as condigdes ambientais que foram responsaveis por constituir tais rastros. Ou
seja, se encontro uma variacdo estratigrafica de um aumento vertiginoso de nitrogénio entre duas
camadas estratigraficas em uma montanha, que dato em 150 milhdes de anos atras, tenho apenas
o indice de uma variagao atmosférica radical o suficiente para se imprimir na rocha.

Mas indices, para operar como tais, dependem de uma teoria capaz de |é-los. Diriamos
até mesmo uma narrativa. Qual foi o evento que produziu tal aumento de nitrogénio? Ai entra a
dimensdo propriamente interpretativa da geologia, de reconstruir o contexto no qual os indices
materiais encontrados se encaixam. Como exemplo, Renn (2022) usa a teoria plenamente aceita
da extingdo dos dinossauros, que marcou o fim do periodo Cretaceo. Antes de se procurar os
rastros do meteorito em si, se observou no registro estratigrafico uma espessa camada de iridio,
elemento exdtico naquela concentracdo para aquele periodo. A hipétese de um meteorito como
evento fundador, depois confirmada pela cratera no México, surge como um gesto interpretativo,
uma narrativa emergente a partir de indicios materiais. Assim, nenhum marcador é puramente
técnico: sua eficacia depende de sua fungdo como signo dentro de uma histéria sobre o planeta.

A inversdo trazida pelo Antropoceno para a geologia é que o contexto ja esta dado, e agora
precisamos encontrar o indicio na rocha. O contexto, que seria responsabilidade da geologia
reconstruir, esta plenamente mapeado pela ciéncia contemporanea, exemplificado de forma didatica

nos graficos da Grande Aceleragao (Steffen, 2015). Parece que a narrativa estd dada, em certos
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parametros, mas precisamos constituir o sinal, o marcador, que “provaria”, na superficie da rocha
em si, 0 que ja observamos através de diversos outros medidores cientificos (e com nossos préprios
olhos). Nesse sentido, os sinais podem ser tomados como sintomas - avisos de um estado critico do
sistema - ao mesmo tempo que pretendem ser marcadores estratigraficos objetivos. A distingdo é
porosa. Para Renn (2022), a tarefa é precisamente “traduzir marcadores em sintomas, e sintomas
em marcadores”, pois ambos funcionam como interfaces entre os vastos arquivos naturais e o
mundo simbélico humano.

A emergéncia de uma visao planetaria — a transformagao da Terra em planeta, no sentido
moderno — depende de tecnologias que produzem dados sincronos, circulagdes globais de informacao,
redes de medicdo atmosférica, oceanografica e geoldgica. A “planetarizacdo” &, portanto, uma
transformacdo também semiética, pois cria as condi¢cdes para a produgao de signos planetarios.

Adam Wickberg (2022) mostra que o conhecimento ambiental sempre dependeu de midias
e instrumentos técnicos, mas que, desde a Segunda Guerra Mundial, essa relagao se intensificou
a partir do complexo cibernético-militar, dando origem a um planeta cada vez mais mediado,
sensorizado e computado. As praticas cientificas responsaveis pela emergéncia do conceito de
Antropoceno s6 sdo possiveis porque existe um complexo global de medicdo (satélites, sensores
oceanicos, espectrometros, modelagem numérica) capaz de transformar fluxos e processos invisiveis
em sinais legiveis. Jennifer Gabrys (2016) descreve esse processo como a formagdo de um “planeta
computacional”, no qual a percepcao das mudangas ambientais depende de redes de sensores,
bancos de dados e protocolos de processamento. Tal planetarizagdo semiética ndo é neutra. Como
argumenta Wickberg (2022), ela envolve um feedback loop: as tecnologias que reunem dados e
produzem conhecimento criam novas concepcdes de ambiente, que por sua vez produzem novas
intervengdes no ambiente real. A Terra, nesse processo, deixa de ser um fundo estavel e passa a ser
uma entidade ontologicamente transformada por suas préprias condicdes de legibilidade.

Toda semidtica possui uma base material: instrumentos cientificos como sensores, satélites,
espectrometros e servidores dependem de energia, extragdo mineral, cadeias industriais e circuitos
logisticos planetarios. A semidtica do Antropoceno &, assim, inseparavel da prépria tecnoesfera que
busca diagnosticar. Essa materialidade revela uma contradicdo estrutural: quanto mais planetaria

se torna a infraestrutura cientifica, maior sua demanda extrativa e seu impacto ambiental. A
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infraestrutura que torna o planeta legivel e o enuncia como Antropoceno repousa sobre dinamicas
globais de destruicdo ecoldgica e expansdo mineral, constituindo também uma forca geoldgica
coprodutora da época que pretende medir. Wickberg (2022) denomina esse impasse de “paradoxo
da tecnosfera”: os mesmos sistemas técnicos que possibilitam conhecer o estado do planeta
impulsionam a Grande Aceleragdo e suas perturbacdes ambientais. Desse modo, os signos do
Antropoceno sdo simultaneamente sintomas e produtos da tecnoesfera que conduz o planeta a
condicdo antropogénica.

Inspirando-se em Milton Santos (2003), pode-se afirmar que um sistema técnico global
é igualmente um sistema semidtico global. Sua operacdo planetaria tende a homogeneizagao:
estabelece um regime de signos generalizado, uma légica Unica de interpretacdo, processamento e
circulagdo da informacdo. Esse regime, ao buscar universalidade, destréi ecologias locais (materiais,
sociais e simbdlicas) das quais depende para sua expansdo. Assim, a semidtica planetaria do
Antropoceno nao sé produz um modo global de significacdo, mas o faz as custas da diversidade
semidtica que existia em contextos locais destruidos pela extracao.

O problema semiotico do Antropoceno €, assim, duplo: trata-se de compreender como os sinais
antropogénicos sdo inscritos e interpretados, mas também de reconhecer que a prépria capacidade
de ler esses sinais depende de uma tecnoesfera que participa, causal e materialmente, do processo
gue os produz. O planeta, portanto, ndo é simplesmente dado: é semioticamente construido, escrito
por tecnologias, lido por modelos, transformado por praticas extrativas e organizado por narrativas
interpretativas. O Antropoceno é um nome possivel para essa simultaneidade entre inscrigdo,
leitura e intervencdao — e sua problematica mais profunda é justamente essa inseparabilidade entre
semiotica, técnica e geologia.

Se o Antropoceno se constitui assim, mesmo em seu ponto de vista de vista estritamente
cientifico, como um desafio semidtico e narrativo, que envolve dimensdes complexas entre leitura
e registro, podemos também pensar o modo pelo qual suas disputas também se ddo no plano mais
tradicionalmente constituido da semiédtica, os problemas comunicacionais e de midia.

Sabemos que o Antropoceno é um termo em disputa (Moore, 2022) e que vem sido preterido,
algumas vezes, diante de termos mais especificos como capitaloceno, plantationceno, chtulhuceno,

manthropocene. Cada perspectiva tende a propor um marco temporal especifico para o inicio desta
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nova suposta época geoldgica, podendo coincidir com o inicio da agricultura ou até com a explosao da
primeira bomba atémica. No que concerne a comunicacgdo, é notavel que as praticas da area aceleram-
se no mesmo periodo em que a revolugao industrial, com a possibilidade de reproducdo técnica em
massa de imagens e sons. S3o as maquinagdes que inauguram a era da producgao serializada que
tornara possivel um modo de pensar o mundo que emula a fabrica. Retomando Deleuze e Guattari
(2011), se o inconsciente na era do capitalismo é “usina”, “fabrica” e ndo mais “teatro” — porque lida
com producdo no lugar de representacao -, € em partes porque nossa percepgao foi afetada pelos
modelos dos aparelhos de reproducdo técnica serializada (Benjamin, 2019). Em especial para este
dossié, importa reconhecer as afetagdes causadas pelo advento do fondgrafo, do filme e da maquina
de escrever, ou seja, das técnicas semioticas de registro, circulacao e recepgdo, no que tange a sua
articulagdo com o ambiente em que estdo colocadas. (Kittler, 2019).

Enquanto o impacto do filme (fotografia e cinema) e da maquina de escrever sdo canlnicos
para a formacao do profissional de comunicacdo e para o surgimento de novas formas de arte, o
mesmo nao se pode dizer do fondgrafo. Trata-se de maquina de capturar e traduzir os diversos sons
que compdem um dado ambiente s6nico sem hierarquiza-los por meio de uma escuta enviezada. Ou
seja, o fondgrafo, assim como o microfone, que seria inventado em seguida, captura as vibragoes
sbnicas em igualdade de condicdes, sem privilegiar certos sons. Nosso ouvido, em comparacéo,
ainda que fisiologicamente possa responder de maneira similar, passa por filtros perceptivos que
irdo privilegiar certos sons ao passo que ignora outros, privilegiando uma voz humana que nos chega
com volume mais baixo que o som do transito, por exemplo. Assim, o fondgrafo pode servir como
um sintoma do estado das paisagens sonoras, a resposta para o aumento dos ruidos no ambiente,
uma protese para reaprender a ouvir o mundo ao redor.

O fonégrafo ird forcar uma mudancga drastica nas praticas e nas estruturas musicais, mas
também ira transformar os métodos de pesquisa na etnomusicologia, na ornitologia e nas saidas
de campo. Registrar sons a fim de preserva-los torna-se o impeto moderno e isto se dd na mesma
medida em que os aparelhos de captacdo sonora captam, como falamos, também os sons nédo
desejados pelo engenheiro de som. Mas o mal de arquivo (Cf. Derrida, 2001) ndo vem sem um
impacto devastador: o impeto moderno como um todo é tornar objeto de registro tudo que nao é

si proprio. Poderiamos falar de um a priori medial da etnologia? Como diz Latour (2013), o impulso
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moderno de registrar, preservar e categorizar o outro tem sua contraparte no gesto de destruir o
objeto e valorizar apenas o registro, o indice, o museu. Ariella Azoulay, por sua parte, centraliza
também na fotografia o impulso moderno de registro, objetificacdo de populagdes e sua aniquilagao
(Azoulay, 2024). As pessoas e 0s ambientes podem perecer, desde que tenhamos um registro de
gue existiram, que podemos conjurar tal como um fantasma quando necessario. Quanto mais se
registra, mais se mata. Vemos como a dimensdo midiatica da tecnociéncia voltada ao mapeamento
do Antropoceno, e dele sendo causa a reboque, retorna como pratica de violéncia, também cientifica,
mas voltada a modos de vida. Contraparte sombria dos meios? Ampliar as capacidades de registro
é também ampliar as capacidades de genocidio e de destruicdo do planeta? E possivel uma prética
semidtica voltada ao conhecimento que ndo seja destrutiva dos “objetos” que estuda? Parece um
desafio que se coloca.

O que queremos propor € que torna-se incontornavel, para nds que habitamos um planeta
danificado, uma recuperagdo, uma reorientacdao e uma reformulacao dos estudos de paisagem.
Subitamente, as distingGes entre figura e fundo ou entre seres e ambientes demonstram-se in6cuas
em um contexto em que se reconhece, de uma vez por todas, que ndo existe natureza imaculada,
mas apenas zonas delimitadas semioticamente. A enchente que devastou 95% das cidades do Rio
Grande do Sul em 2024 demonstra que ndo é possivel dissociar a agéncia climatica das agéncias
humanas. Ndo podemos mais ouvir e ver paisagens como objetos inertes, passivos, submissos ao
nosso olhar e a nossa escuta, ao nosso efeito de controle narrativo (De Carli; Conter; Proto, 2024;
Araujo, 2024).

Por mais que Schafer (2001) nos tenha proporcionado um rico marco tedrico-metodoldgico
para voltarmos nossa atengdo a paisagem sonora, o autor ainda insiste em categorizar, classificar,
autonomizar os sons ao redor hierarquicamente. Ha os sons fundamentais (fundo) e os marcos
sonoros (figura); ha paisagens de baixa fidelidade (onde os sons se confundem) e de alta (nas quais
ha hierarquia de volume). Se a tese de Schafer insiste nas dicotomias, entdo ndao ha um rompimento
epistémico efetivo com o projeto moderno, ainda que possamos reconhecer alguns avangos em
sua ecologia acustica. Onde suas teses esbarram, nos parece, € em uma visao eurocéntrica de
natureza: ele se deleita com o farfalhar dos pinheiros no topo das montanhas congeladas da Austria,

III

paisagem “natural” em que ha profundidade e hierarquia sonora; mas desconhece (ou ignora) que
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também é uma paisagem “natural” a misceléanea sbnica dos tropicos, nos pantanos, na amazonia,
onde centenas de espécies distintas gargarejam, coaxam, zumbem, piam, grunhem em meio ao
ruido branco de corregos, rios e cachoeiras, em meio a chuvas torrenciais e ao farfalhar de arvores
de portes variados. Como Marie Thompson (2017, p. 5) salienta, tal moralismo estético ndo recai
apenas em Schafer, mas todo um campo de estudos acusticos. As proposicdes de Schafer acabam
silenciando outras praticas de escuta possiveis. Sua aversdo as tecnologias sugerem a necessidade
de repaginar os métodos pelos quais escutamos o mundo e significamos esta escuta.

Pode-se reconhecer, na escrita de Schafer, um modo de mapear as paisagens sonoras
afetado pela teoria matematica da comunicagdo, de Shannon (1948). Para os autores, que estavam
interessados em tornar a transmissdo de informacgdo por sistemas telefonicos o mais eficientes o
possivel. Tal objetivo ndo vem sem reconhecer o ruido como a parte espuria da comunicacao, sendo,
neste caso, ruido tudo aquilo que ndo deveria integrar a mensagem que se pretende transmitir,
desde chiados decorrentes de cabos danificados até conversas cruzadas. Essa teoria se espraiou
pelos estudos de comunicagdo, para o bem e para o mal, causando indiretamente um entendimento
recorrente que confunde comunicacdo com transmissao de informacdo. Ainda que concordemos
gue possa se entender a comunicacdao como tal, é preciso operar com outros modelos que sejam
capazes de oferecer outros modos de lidar com os “assim ditos” ruidos que ocupam as paisagens,
tanto sonoras quanto visuais. O conjunto tedrico-especulativo que apresentamos neste texto, bem
como no conjunto de artigos que integram este dossié, pretende colaborar neste sentido. Tratamos
da passagem do ruido como algo a ser excluido para tornar-se o indice de algo que ainda nao
tinhamos acesso ou conhecimento.

Com John Cage, renomado compositor contemporaneo, temos uma chave para abrir estes
caminhos. Ao contrario dos riscos do mal de arquivo denunciados por Azoulay (2024), Cage defendia
que o futuro da musica estava na indeterminacdo, indo assim na contramdo dos processos de
gravacao, catalogacdo, reprodugao e controle dos sons que se consolidou no Século XX. Reaprender
a escutar era uma questdo central para o compositor, propondo métodos muito distintos dos de

Schafer. Em seu texto sobre musica experimental, Cage cria a expressdo response ability!"l (1973,

[1] Na versdo em portugués, a expressio response ability foi traduzida para “capacidade de resposta” (2019, p. 10).
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p. 10). O termo diz respeito a capacidade de ouvir os sons como eles sao, despidos de significados a
eles pré-atribuidos, mas sem com isto efetuar uma escuta desafetuada. Trata-se, de certa forma, de
desintelectualizar a escuta que, em sua época, causava prejuizos para o desenvolvimento da musica

como meio de expresséo.

Cage diz que nido devemos nos alardear com esta ideia: “a emocdo acontece na
pessoa que sente a emogio. E os sons, quando permitimos que sejam eles mesmos,
nao exigem que a pessoa que os escuta o faca tdo desafetadamente” [Cage, 2019].
Se a0 menos tentarmos nos despir dos sentidos que vém antes das sensagdes que
0s sofls Nos proporcionam, entio um som supostamente ruidoso ndo mais serd
necessariamente indesejado ou, ainda, que deveria ser ignorado ou eliminado. (Schu;
Conter; Ortega, 2020).

O Antropoceno é aquilo que se pode falar sobre ele. No contexto em que vivemos, o que se pode
falar quase sempre ja é algo que foi registrado em imagem ou som. Raramente contamos apenas
com relatos verbais para compreender as paisagens do mundo; ao verbal, tendemos a adicionar uma
foto feita no celular, um video de curta duragdo ou um arquivo de audio. Importante ndo esquecer
gue as midias sonoras registram, também, a si proprias, isto €, o som de seus mecanismos em
pleno funcionamento, assim como as midias épticas guardam pistas de seus mecanismos (tipo de
lente, tipo de aparelho, velocidade do obturador etc.). Apesar do impeto de opacidade da indUstria
visual, audiovisual e fonogréfica, isto &, dos esforgos em tentar esconder os meios de producdo
gue tornam os conteldos midiaticos que consumimos, volta e meia eles se tornam aparentes por
meio de chiados, glitches, distorgdes, ruidos e falhas variadas, tornando possivel uma analise das
materialidades envolvidas apenas a partir de tais efeitos de baixa definicdo (Conter, 2016).

Como midia, o planeta Terra comeca a dar sinais de que esta inscrevendo em sua superficie os
rastros destes aparelhos também. Consideremos o testemunho da terra que a equipe de McCarthy
(2023) retira do leito do lago Crawford (imagem 1). Trata-se de um cilindro de lama com diversos
estratos de cores diferentes, tal como os estratos de uma montanha. Cada linha estad associada a
um diferente comportamento da atmosfera da regidao do lago ao longo de um ano: os sedimentos
que circulam pelo ar depositam-se na superficie do lago e afundam lentamente, até chegar ao leito.
Ano ap0s ano, as marcagoes vao expressando singularidades de cada periodo. Nota-se ai que a

terra opera como uma superficie de inscricdo de informagdes, como uma midia de coleta, retencao
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e arquivamento de dados. Szerszynski (2022) chama atencdo para essa capacidade da Terra de
produzir arquivos de sua propria histéria em suportes de traducao, como os estratos geoldgicos que
permitem entender como era a atmosfera terrestre ha milhdes de anos. O testemunho da terra do
leito do rio, por sua vez, com seus 69 centimetros de comprimento (McCarthy et al, 2023, p. 154),
tem registros de pouco menos de dois mil anos. Essa diferenca de escala é o que permite reconhecer
que, a partir de 1950 mais ou menos, as taxas de sedimentacdo de residuos de combustiveis fosseis
aumenta drasticamente, assim como surge, pela primeira vez residuos de explosdes nucleares. Para
entrar no clima do presente dossi&, faremos agora um exercicio especulativo. Ndo podemos deixar
de notar que o testemunho da terra retirado do lago Crawford assemelha-se aos sulcos inscritos
em um cilindro de cera, a primeira superficie de inscricdo fonografica bem sucedida em termos
de gravagao e reprodugdo (imagem 2). Além disso, é curioso como ha uma reciprocidade entre
estes elementos: a producdo em escala industrial por décadas de cilindros de cera, discos de vinil,
CDs, fitas magnéticas e demais suportes fonograficos, bem como todo tipo de matéria prima para
producao cinematografica e videografica, contribuiu para a sedimentagdao de residuos fésseis no
lago Crawford, estdo ali marcado no testemunho, no didxido de carbono e demais elementos toxicos
que as fabricas emitem para a atmosfera; em contrapartida, voltar-se ao cilindro de cera e seus
substitutos (vinil, CD, fita cassete, MP3), apds compreender os fundamentos de um testemunho da
terra, permite repensar toda gravacdo de audio como um testemunho da terra também, guardadas
as devidas proporgdes de escala, mas inevitavelmente registra ali marcos temporais que podem nos
ajudar a entender o ambiente que vivemos. Outra aproximacdo especulativa que podemos fazer é
gue a técnica de retirada de testemunho da terra se assemelha a técnica de gravacao fly on the
wall, isto é, quando se deixa um aparelho gravador de audio registrando por longos periodos uma
atividade sonora, na tentativa de que os agentes que estdo sendo gravados ignorem o aparelho. De
certa forma, poderiamos dizer que os sedimentos suspensos no ar ignoram a possibilidade de serem

sequestrados pelo leito do rio.
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[2] Segao do testemunho da terra extraido por McCarthy et al (2023, p. 155).

[3] Cilindro de cera para fonégrafo com gravacoes de dudio registradas (colegio particular de Glenn Sage, 1996. Disponivel em:

http://www.tinfoil.com/1996/¢bo.htm. Acesso em 10 fev. 2026.
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Com este breve exercicio especulativo, queremos demonstrar aproximagdes epistémicas entre
o Antropoceno como um problema planetario e os problemas ambientais especificos que os meios
de comunicagao promovem. O desmantelamento de dicotomias como natureza e cultura ou figura e
fundo pode ser feito pelo ato de pensar, mas o que o fondgrafo oferece com um simples apertar de
um botdo torna-se uma espécie de atalho para chegar a este tipo de pensamento. Melhor dito, os
meios de comunicagcdo ndo criam apenas metaforas, elas possibilitam materialmente a emergéncia
desse pensamento, as condicbes prdprias minimas para se pensar dessa forma.

Nota-se, portanto, que o fondgrafo ndo se limita a ser um produto da técnica que permite o
registro e a reproducdo de sons, mas, para além disso, se apresenta como um um emolduramento
epistémico para observarmos o mundo: sai o regime semiotico ocularcentrista, que privilegia um
Unico ponto de vista, hegemonico, hierarquizante e homogeneizador, sai um regime visual que
ird traduzir o mundo concreto em panoramas, em cartdes postais, em travelings, em posters, em
horizontes euclidianos, com ponto de fuga, registrados em um espago/tempo bem delimitados; entre
o regime semidtico aural, que ndo opera com pontos de vista, mas com uma escuta envolvente e que
se deixa afetar por sinais sonoros de todas as diregdes, uma paisagem heterogénea, desorganizada,
entra um regime sbnico que ird traduzir o mundo concreto em afetacdes, sensacdes, fabulagdes
e especulacdes, registrados em zonas indeterminadas e tempos sobrepostos. Apoiamo-nos aqui
em Ana Maria Ochoa Gautier e sua proposta de um ouvido geoldgico, “um tipo de audibilidade
e objetivacdao sonora que se concretiza por meio de diferentes praticas ambientais-sonoras que
contribuem para a consolidacdo do pensamento especulativo-critico” (2022, p. 39, tradugdo nossa).

Em oposicao as epistemologias que se formam discursivamente colocando a visdao como
uma epistemologia a priori, propomos que se reconhega a potencialidade da auralidade como
uma formadora de uma epistemologia sensivel ao contexto e as contradigcbes que o Antropoceno
edifica, ndo apenas para melhor compreender as formacdes sOnicas das paisagens planetarias, mas
também para reorganizar sensorialmente os modos de se ver o mundo e de se produzir imagens
dele. Reconhecer a semidtica material no Antropoceno passa pela nossa capacidade de consolidar
formas de conhecer o mundo ndo hierarquizantes e que sejam sensiveis ao que, por muito tempo,
foi considerado mero “fundo”, mera “paisagem”, “pano de fundo” para as agdes humanas na Terra,

acima de quaisquer suspeitas.
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Foi com estas proposigdes que elaboramos este dossié Paisagens e ambientes do novo regime
climatico: o Antropoceno imaginado pelo sonoro, visivel e sensivel, que conta com dez textos.

Comecamos com “A Beira - ensaio sobre uma morfodinamica feral”, de Mariah Xavier Rocha,
fabulagao critica derivada de uma tese em Geociéncias que revisita, sob as lentes sensiveis das
ciéncias humanas, a materialidade do Antropoceno nas paisagens do litoral norte do Rio Grande do
Sul. A dinamica costeira € compreendida como processo feral marcado por invasdo, substituicdo,
disfuncdo, contaminacdo e degradacdo, no qual tecnofdsseis e infraestruturas operam como
marcadores temporais. Ao articular ciéncia, imagem e especulagao, o ensaio propde uma leitura das
paisagens como testemunhos estratigraficos do Antropoceno.

Em “Escutar a paisagem, matéria sensivel de arquivo”, Andréa Franga e Patricia Cunegundes
Guimardes argumentam que a paisagem constitui poténcia politica e arquivo vivo das violéncias e
resisténcias que atravessam o cinema de Paz Encina. A anadlise de Exercicios de Memoéria (2016) e
Eami (2022) evidencia como, diante da escassez de imagens de arquivo, a paisagem paraguaia e
o documento sonoro assumem a funcdo de testemunho historico, articulando ditadura, exterminio
indigena e temporalidades em tensao.

O texto “Aprender a ficar com o problema: arte-ciéncia e fabulacdo diante da catastrofe”, de
Leonardo Pastor, Igor Lage, Jodo Damasio e Reges Schwaab, discute a impossibilidade de reduzir as
catastrofes do Antropoceno ao dmbito climatico, destacando suas dimensdes politicas, comunicativas
e narrativas. A partir da exposicao Testemunhos da Terra, de Camila Proto e Anelise De Carli, os
autores mobilizam o chamado de Donna Haraway para “ficar com o problema”, articulando multiplas
temporalidades, vestigios da presenca ancestral Guarani em Porto Alegre e as enchentes que
assolaram o Rio Grande do Sul em 2024 como forgas de resisténcia e reimaginagao do habitar.

Em “Figuras da Terra: cinema, agéncia e pensamento figural no Antropoceno”, Bruno
Mesquita Malta de Alencar, Angela Freire Prysthon e Lucca Nicoleli Adrido analisam o filme
Terra (2018), de Rossana Torres e Hiroatsu Suzuki, a luz das nogdes de figuralidade (Nicole
Brenez), abdugdo de agéncia (Alfred Gell) e cinema geoldgico (Lucia Ramos Monteiro). O artigo
mostra como elementos geoldgicos e atmosféricos passam de indices de agéncia ndao humana
a manifestacdes de uma intencionalidade geoldgica quase auténoma, deslocando o humano do

centro da experiéncia sensivel.
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Rafael Castanheira, em “As paisagens interiores de Claudia Andujar”, revisita o conceito de
paisagem em didlogo com a fotografia e com autores como Demian Garcia de Castro, Javier Maderuelo
e Anne Cauquelin, para entdo analisar a série Territérios Interiores. O estudo evidencia como a obra
de Claudia Andujar desloca a paisagem do registro documental para uma construcdo sensivel que
articula territérios fisicos, espirituais e a propria relagao da fotéografa com os Yanomami.

Em “Uma mae! em crise: ponto de escuta subjetivo como alegoria sonora do Antropoceno”,
Rodrigo Carreiro examina a trilha sonora de Mae! (Darren Aronofsky, 2017) a partir do conceito de
ponto de escuta subjetivo. A perspectiva auditiva da personagem que personifica a Terra mobiliza hiper-
realismo, espacialidade sonora e fusdes entre musica e ruido para situar o espectador na experiéncia
sensivel de um planeta vivo, articulando critica ambiental e reflexdo ética de viés decolonial.

O artigo “Entre pontos de inflexdao e choques perceptivos: mutacdes critico-sensiveis no trabalho
de Ana Vaz", de Guilherme Barbosa Ferreira, investiga as relacdes entre cinema experimental e
pensamento ecolégico por meio de obras como A Film, Reclaimed (2015) e Atomic Garden (2018).
Ao relacionar Antropoceno, Grande Aceleracao e era nuclear, o estudo sustenta que tais viradas
reconfiguram paradigmas das humanidades e que o cinema de Ana Vaz produz choques perceptivos
capazes de responder sensivelmente a esses marcos historicos.

Em “Sonoridades sismicas: transducbes tateis na escuta da mineracdo”, Pedro Silva Marra e
Ana Beatriz Moreto do Vale propdem uma acustemologia da atividade mineradora, examinando sons
subgraves e ultrasonicos que modulam corporalmente a experiéncia da extracdo. O texto discute
ainda como praticas de marketing cultural buscam harmonizar percepgao sensivel e destruigao
ambiental, naturalizando a violéncia extrativa sob a promessa de beneficios econémicos e culturais.

André Mintz, em “Poética e politica das marcas sobre o mundo: inscricdes sociotécnicas,
paisagem e mineracao”, analisa paisagens mineradas da Regido Metropolitana de Belo Horizonte
a partir do conceito de inscricbes sociotécnicas e do fazer artistico critico. A série escultérica
Horizonte Negativo, baseada em dados topograficos abertos, permite discutir a dimensao politica da
producdo e circulagdo de dados e o potencial da arte para reconfigurar a percepcao das paisagens
no Antropoceno.

Por fim, Rafael Passos, Isabele Dantas, Ben-Hur Bernard, Antonio de Souza e Ayrton de Souza,

em “Poesia e tecnologia: uma leitura de dois poemas digitais de Augusto de Campos pela via do
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Antropoceno”, investigam as transposicdes digitais de “coragdocabeca” e “poema bomba”. Ao relacionar
a trajetéria midiatica do poeta ao Antropoceno como acontecimento histérico-civilizacional, o artigo
evidencia a dimensdo performativa e material da interface entre poesia, tecnologia e vanguarda.
Desejamos uma excelente leitura.
André Araujo

Marcelo Bergamin Conter
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