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Devir Indigena:

tempo de devolver o amor

a historia brasileira

Indigenons Becoming: time to return love to Brazilian bistory

RESUMO

Ha duas décadas, celebramos o
‘descobrimento’ do Brasil. O quao
distantes estamos, hoje, desta
realidade? E o qudo perto esta-
mos de nos entender brasileiros?
O presente artigo propde pensar-
mos no que é preciso destruir da
historia oficial, uma histéria que
ainda se pauta na invasdo e co-
lonizagdo portuguesa, para abrir
caminhos para uma nova historia
milenar, de resisténcia e de festa.
A fundamentagao tedrica baseia-
-se no conceito de “carater des-
trutivo” em Walter Benjamin, no
qual faz-se destrogos do existente
menos pelas ruinas que pelos ca-
minhos que surgem através delas
(1973, p. 14). Neste sentido, qua-
tro trabalhos sdo convocados ao
didlogo por seu potencial disrupti-
VO ao sugerirem outras narrativas
gue devolvam, por fim, o amor a
histéria brasileira.
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ABSTRACT

Two decades ago, we celebrated
the 'discovery’ of Brazil. How far
are we from this reality today? And
how close are we to understanding
each other as Brazilians? This ar-
ticle proposes to think about what
needs to be destroyed from offi-
cial history, a history that is still
based on the Portuguese invasion
and colonization, to open paths
for a new millennial history, about
resistance and celebration. The
theoretical foundation is based on
Walter Benjamin’s theory of de-
structive character, in which the
existing remains destroyed less
through ruins than through the
paths that emerge through them
(1973, p. 14). In this sense, four
works are invited to dialogue due
to their disruptive potential in sug-
gesting other narratives that final-
ly return love to Brazilian history.
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contemporary indigenons art;
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“Sejamos dgna,

em matéria e espirito,

em nossa movéncia e capacidade de mudar de rumo,
o estaremos perdidos”.

Ailton Krenak

INTRODUCAO

O Brasil precisa ser recriado. Nos ultimos anos vivenciamos incontdveis cenas inimaginaveis
em um retrocesso politico que permitiu com que um mediocre deputado elogiasse um reconhecido
torturador em pleno Congresso Nacional e saisse presidente da Republica, e ndo presidiario
(LOWY, 2016). Acontecimento que tanto é sintoma das fraturas da histéria de um pais que precisa
amadurecer suas elaboragbes sobre a memoria da ditadura (LISSOVSKY, 2019); quanto alegoria
da tragédia vindoura. “Mas quem dird que ndo é mais imaginavel. Erguer de novo das ruinas o
pais?” (RENNO, 2022). Se algo de bom surge da destruigcdo, como nos orienta Walter Benjamin
(1973, p.14), sdo os caminhos desobstruidos por entre as ruinas por onde o novo pode avancar.

Os caminhos abertos por entre as ruinas precisam ser refeitos com o protagonismo de mulheres
negras e indigenas. Os caminhos abertos por entre as ruinas precisam ser guiados pelo eco das vozes
ancestrais no instante em que conquistam ressonancia entre as atuais geracdes. Através da escuta
atenta e comprometida, de um caminhar coletivo e engajado, é que o Brasil pode reconstruir um
novo presente. Sarar feridas, preencher lacunas, disputar a memoria, reescrever a histoéria.

Diante deste cenario, foram selecionados para o artigo quatro trabalhos de artistas brasileiros
gue operam como fontes de contestagao e pontos de partida para se repensar uma outra historia
possivel. A problematica central principia-se no questionamento de como é possivel, ainda hoje,
falar em ‘descobrimento’ do Brasil? De que forma nos reconhecemos brasileiros? Como a arte
vem operando tais questdes na contemporaneidade?

Diversos artistas brasileiros tém problematizado a histéria brasileira a partir de uma
perspectiva decolonial, autodecolonial, como sugere Jaider Esbell (2020a), ou contracolonial,

segundo os termos de Négo Bispo (2018):

Para quilombolas e indigenas, contracolonizar é “nés mesmo” reeditarmos as
“nossas trajetorias a partir das nossas matrizes™ “no dia em que as universidades
toparem aprender as linguas indigenas — em vez de ensinar —, no dia em que as
universidades toparem aprender a arquitetura indigena e toparem aprender para
que servem as plantas da caatinga, no dia em que eles se dispuserem a aprender
conosco como aprendemos um dia com eles, af teremos uma confluéncia. Uma
confluéncia entre os saberes. Um processo de equilibrio entre as civiliza¢gdes

diversas desse lugar. Uma contracolonizaciao (SANTOS, 2018).
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Em articulagcdo com a teoria de Georges Didi-Huberman (2018), a proposta € desmontar
uma certa imagem da Histéria para, a posteriori, remonta-la em prol de uma nova legibilidade
dos arquivos do tempo sofrido. Ante as recentes disputas pelo simbolo da nacdo, serdo analisadas
duas bandeiras contestadoras de afetos e narrativas: a obra pioneira “Oké Oxdssi” de Abdias
Nascimento em sua singular ressignificacdo do emblema nacional, e a obra disruptiva de Rodrigo
Ribeiro Saturnino, a destruir, ao menos na imaginagao, a versao oficial de nossa histéria colonial.

Em um segundo momento, a andlise visual de obras de dois artistas indigenas
contemporaneos reforga a proposta teoérico-metodolégica de destruicdo de um legado
colonial rumo a abertura de caminhos para um outro regime de visibilidade que incorpore o
protagonismo indigena. O objetivo alinhavado pelas obras aqui convocadas prevé, nos moldes
de Didi-Huberman, um “desarmar” para, desde entdo, “rearmar” o olhar do leitor. Ao poder
conformador das imagens de outrora, contrapde-se outras imagens disruptivas que libertam e
potencializam novas formas de ver e experienciar o mundo (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 121).
Ou melhor, mundos, no plural, frutos da retomada indigena por voz e representatividade,

especialmente, no campo das artes contemporaneas.

AMOR A NOSSA HISTORIA MILENAR

E chegada a hora de devolver o amor a bandeira nacional. Desde sua confeccdo, o amor
fora excluido da frase original de Augusto Comte que inspirou o lema de um pais: “o amor por
principio, a ordem por base e o progresso por fim” (ICHIMARU, 2021). Devolver o amor a flamula
brasileira, como ja propés o musico Emicida (2021), como um monumento acessivel a todos,
serviria para nos lembrar que “a auséncia do amor como politica publica” sempre custou a vida
de muitos cidadaos. De fato, negar o afeto parece fazer parte da nossa histoéria, sobretudo se
olharmos para o tratamento dado ha séculos aos povos originarios.

O autoritarismo latente na frase que resta sempre serviu aos interesses nefastos de épocas
mais autoritarias. Ndo foi a primeira vez em que o verde e amarelo fora apropriado por setores
mais conservadores da sociedade, empresarios e militares. Como forma de protesto contra a
ditadura civil-militar, enquanto vivia no exilio, o grande pensador e intelectual negro, artista,
poeta e politico Abdias Nascimento ressignificou o simbolo arrebatado com a pintura da “Oké
Oxdssi” (Foto 01).
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FIGURA 1: Abdias Nascimento (1970)
Legenda: “Oké Oxdssi”.
Fonte: Astro-antropo-ldgicas: oriki das matérias (in)visiveis (ALVES-BRITO, 2021, p.31).

Na obra, Abdias Nascimento evoca a cosmologia ioruba para recriar o simbolo nacional com
a inclusdo de sua diversidade renegada. A priori, uma saudacdo a Oxdssi, orixa que representa o
conhecimento e a floresta no duplo papel protetor de cagador e guardido. Oxdssi é “o cacador de
uma flecha so, a divindade africana que, na didspora, ocupa papel central nos territérios negros
e dos povos originarios. Na Africa iorubana ou na didspora do Atlantico Negro, Oxdssi é a prépria
Floresta [...] os povos das matas, os caboclos” (ALVES-BRITO, 2021, p.32-33). Como emblema de
luta, o arco-e-flecha. Arco preto, flecha vermelha. Cor de africanos sequestrados e escravizados,
cor de nativos contaminados; cor do pau-Brasil roubado, do luto e do sangue derramado na
histéria inolvidavel desse nosso pais. Sua posigdo verticalizada indica que o “ofa”, arco e flecha
em iorubd, deve apontar para cima, para a ancestralidade de cada brasileiro desta nagdao (ALVES-
BRITO, 2021, p.33).

No lugar de “ordem e progresso”, a repeticdo da palavra em iorubd “o0ké” pode ser
interpretada como uma voz que se impde como grito de guerra ou saudagao - e, porque nao,

como amor, o amor protetor. Abdias Nascimento devolve, assim, o amor a bandeira brasileira
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numa histoéria do que poderia ter sido e, por que ndo, do que serd? Um amor como Jaider Esbell
define, que ndo tem nada a ver com o amor romantico e tampouco com o amor religioso, e sim
“um amor universal”, como principio inerente a “uma relacdo ampliada do ser humano consigo
mesmo e com a natureza” (ESBELL, 2018b). Ambos artistas sonharam, com asas na imaginagao,
um outro Brasil.

Sao as fraturas na elaboragao sobre um falacioso ‘descobrimento’ que ddo brecha a um
genocidio continuado. A despeito de uma imagem idilica fundada na exuberancia natural e no
mito da democracia racial (CHAUI, 2000), a historia do Brasil é essencialmente sangrenta. Desde
a incursao dos portugueses e sua colonizacdo exploratoria e extrativista promoveu-se destruigao
e matanca ante a presencga dos invasores. Como uma epidemia infindavel, a histéria do Brasil é
contaminada pela morte de nativos em contato com forasteiros; como uma cicatriz indelével, a
nossa histéria € marcada pelo sequestro, opressdo e morte de africanos escravizados.

Uma exposicao recente de um artista brasileiro causou polémica em Portugal. Rodrigo
Ribeiro Saturnino exp0s uma grande bandeira rosa com letras pretas garrafais dizendo: “Nao foi
descobrimento. Foi matanga” (Foto 02).

FIGURA 2: Rodrigo Ribeiro Saturnino (1978)
Legenda: “Ndo foi descobrimento. Foi matanga”.
Fonte: (ASSAD, 2022).

MARCELA CHAVES DO VALLE
Devir Indigena: tempo de devolver 0 amor a histéria brasileira
Indigenons Becoming: time to return love to Brazilian history




LOGOS VOL 31 N°02 PPGCOM UERJ

A obra exposta na mostra “Interferéncias”, do Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia de
Lisboa, impde a reflexdo sobre a relagdo ha muito naturalizada e romantizada entre colonizado e

colonizador, uma idealizagdo que o artista esta determinado a destruir.

A destruicdo comega na imaginacdo. Eu acredito que muito da mudanga que a
gente tem buscado tem inicio na desconstru¢iao dos simbolos que perpetuam
a violéncia colonial. Do mesmo modo, a mudanga também acontece a partir
da producio do impossivel, na crenca que novos imagindrios podem destruir
o antigo e dar lugar ao inédito. Reparag¢io simbdlica é o que eu acho que tentei
levar para o Maat em Lisboa (SATURNINO, 2022).

A reflexdao pode ser indigesta para alguns cidadaos lusitanos que, como descreve Achille
Mbembe, esmeram-se em “ndo se lembrarem de nada, sobretudo dos seus préprios crimes e
maldades” que retornam para assombra-los enquanto tentam “violentamente desembaragar-se”
(2017, p.9). AlegacgOes exasperadas acusaram a obra de mentirosa, “uma vergonha e uma ofensa
a Portugal e a sua histdria”, e de que o MAAT estaria exibindo “lixo ideoldgico” de uma extrema-
esquerda odiosa. “As pessoas acabam de alguma forma atacando o meu trabalho e atacando a
minha obra de uma forma muito agressiva, com muito 6dio e muita xenofobia”, desabafa o artista
e sociélogo que ha 16 anos mora, estuda e trabalha no pais (ASSAD, 2022).

Penso, qual seria a reacdao no Brasil? Alguns portugueses se sentiram atacados porque se
identificam, orgulhosos, com os colonizadores. Mas e os brasileiros, nds nos reconhecemos no
lugar dos mortos? Ha pouco mais de vinte anos o pais se mobilizou para celebrar os 500 anos
do “descobrimento”. Em algumas narrativas mais recentes, o termo ja caiu em desuso. Todavia,
a histoéria do Brasil insiste em comecgar naquele fatidico dia de abril de 1500. Sustentar uma
cronologia que se inicia com os conquistadores é corroborar a versao imperialista e, na mesma
moeda, renunciar a propria origem.

A perda consumou-se pelo esquecimento do esquecimento (DELEUZE, 2013), por um lapso
de memdria que deixou desconexos os gestos oriundos do passado e que, assim, impossibilita
qualquer processo de reconhecimento atual. Em seu livro sobre os Tupinamba, “Meu destino é
ser onga”, o escritor Alberto Mussa (2009, p.22) nos interpela sobre essa estranha sensacdo: “a
de que nds, brasileiros, ndo temos nada a ver com os tamoio, nem com os tupiniquim, nem com
os temimind, caeté ou potiguara; e muito menos com os tapuia — goitacd, puri, aimoré, pataxé,
tremembé, charrua, mongoid, tarairid, cariri, caraja, guaicuru, jaicd” e muitos outros povos
indigenas nativos do territério brasileiro. E garante, como se portasse igualmente uma bandeira
escrita em letras garrafais: “E uma ilusdo”. Ou melhor, uma delusdo, dado que o brasileiro ndo
enxerga, de fato, sua ancestralidade indigena.

Diversos relatos explicitam a intensa miscigenacdo ocorrida em épocas coloniais,

especialmente entre mulheres indigenas e homens portugueses - “relacdo que, em geral, envolvia
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alguma forma de violéncia”, sublinha Mussa. E conclui, apés uma longa elucubragdo, que no Brasil

a probabilidade de alguém ser descendente de indigenas é verdadeiramente muito alta’: “Nao

sei 0 que ainda € necessario fazer para que as pessoas compreendam isso - que ndo estamos

aqui faz apenas cinco séculos, mas ha uns 15 mil anos. Ha 15 mil anos somos brasileiros; e ndo

sabemos nada do Brasil” (MUSSA, 2009, p. 22).

Como proclama Myrian Krexu, médica cirurgia Guarani Mbya:

A mie do Brasil ¢ indigena, ainda que o pais tenha mais orgulho de seu pai
europeu que o trata como um filho bastardo. Brasil, sua raiz vem daqui, do povo
ancestral que veste uma histéria, que escreve na pele sua cultura, suas preces,
suas lutas. N6s somos um pais rico, diverso e guerreiro, porém um pais que mata
o seu povo origindrio, aqueles que construiram essa nagdo. O indigena nio ¢é
aquele que vocé conhece dos antigos livros de histéria, porque o livro de historia
nao foi escrito pelo indigena. Ele nio estd apenas na aldeia tentando sobreviver,
ele esta na aldeia, na universidade, no mercado de trabalho, na arte, porque o

Brasil todo, todo, é terra indigena. O brasileiro devia ter mais orgulho do sangue
indigena que cotte em suas veias. Porque a mie do Brasil é indigenal®.

CINCO SECULOS DE RESISTENCIA POLITICA E EXISTENCIAS POETICAS

Ha pouco mais de um ano, uma fatidica fotografia dos Yanomami despontava nas midias
sociais. Apesar da reconhecida necropolitica (MBEMBE, 2018) do antigo governo, muitos se
perguntaram como foi possivel chegar a esse ponto? No entanto, deveriamos, de fato, nos
surpreender? A pergunta deveria ser ndo sobre o que aconteceu a estes indigenas, mas sobre
0 que acontece aos povos origindrios em sua propria terra. Ao longo de mais de 500 anos,
em algum momento deixou de haver genocidio de alguma populacdo indigena no Brasil? Pois
enquanto este artigo é revisado, novos ataques acontecem em diversas regides do pais.

Desde os tempos coloniais, os povos indigenas sdo alvos de massacres e epidemias. No
instante em que um ‘novo mundo’ se abria para desbravadores estrangeiros, o antigo mundo
dos que aqui habitavam ha geracdes estava prestes a ruir. Em geral, os nativos foram amistosos
com esses seres tao estranhos e de lingua enrolada que adentraram seu territorio sem pedir
licenca. Estabelecia-se, assim, o inicio da interagdo entre os povos originarios e os invasores
em seus interesses mercantis. Contudo, na troca de pau-brasil por badulaques diversos, os
indigenas recebiam junto virus e bactérias das quais ndo tinham nenhuma defesa ou forma de
protecdo. “Estudos sobre a baia de Cabo Frio, regido de escambo do pau-brasil, estimam que

cerca de 300 embarcagoes ali chegaram até meados do séc. XVI; os indios tiveram contato com
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aproximadamente dez mil europeus” (UJVARI, 2021, p.85). Junto aos forasteiros, desembarcavam
em portos brasileiros também “a peste, a rubéola, a variola, a gripe, o sarampo e a varicela. Os
tupis assustavam-se com esses novos visitantes; e a varicela recebeu a denominacdo tupi de
catapora, “fogo que salta”” (UJVARI, 2021, p.89). Até 1888, estima-se que 3 milhdes de indigenas
tenham sido exterminados no Brasil (ISA).

Em 1967, o Relatério Figueiredo - relatério da Comissao de Investigagao do Ministério do
Interior presidida pelo procurador Jader de Figueiredo Correia e redescoberto em 2012 por Marcelo
Zelic - reconhecia oficialmente a pratica de genocidio indigena em praticamente todo o territério
nacional durante as décadas de 1940, 1950 e 1960. Além de constatar que sdo 0s proprios
“planos governamentais que sistematicamente desencadeiam esbulho das terras indigenas”, o
relatério denuncia casos onde houve “introducdo deliberada de variola, gripe, tuberculose e
sarampo” no claro intuito de exterminar os povos originarios e liberar o acesso as terras (CNV,
2014, p.205-207). Com a adicdo deste relatério, em 2014 o relatério final da Comissao Nacional
da Verdade rompia o siléncio sobre a violéncia de Estado perpetrada a camponeses e indigenas
desde a década de 1940 até fins da ditadura civil-militar.

Apesar de ndo incluidos na contabilizacdo final das vitimas, a CNV dedicou um capitulo a
violacdo dos direitos humanos das duas populagdes marginalizadas: estima-se que mais de 700
camponeses foram assassinados e ao menos 8.350 indigenas foram mortos em decorréncia de
omissodes e agbes do regime militar. “Distantes dos centros urbanos e das classes médias, estes
grupos quase nunca integraram o pantedo imaginario das vitimas da ditadura” (LISSOVSKY;
AGUIAR, 2016, p.365).

De estimadas 305 etnias que vivem no Brasil, apenas dez foram investigadas pela CNV. Os
ndimeros alcangados dizem respeito a “cerca de 1.180 Tapayuna, 118 Parakana, 72 Araweté, mais
de 14 Arara, 176 Panard, 2.650 Waimiri-Atroari, 3.500 Cinta-Larga, 192 Xetd, no minimo 354
Yanomami e 85 Xavante de Mardiwatsédé” (CNV, 2014, p.254). Uma das conclusdes alcangadas
€ a certeza de que novas investigacdes devem ser realizadas ndo s6 para ampliar o escopo
dos povos verificados como para inclui-los no resultado final das vitimas da ditadura. Diante
deste panorama, ndo é exagero contabilizar cinco séculos de genocidio e, sobretudo, resisténcia
indigena no pais.

O Brasil precisa, realmente, ser recriado. Viveiros de Castro argumenta que “talvez seja
mesmo chegada a hora de concluir que vivemos o fim de uma histdria, aquela do Ocidente,
a histéria de um mundo partilhado e imperialmente apropriado pelas poténcias europeias”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p.34). No lugar, uma nova historia milenar, a ecoar novas vozes
de nossos velhos antepassados. Afinal, sdo 524 anos de resisténcia politica e existéncia poética

de que estamos falando aqui.
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Pela primeira vez desde épocas coloniais, liderancas indigenas tém voz e representatividade nas
mais diversas areas do conhecimento. O protagonismo indigena no campo da arte, em particular,
promove o subito encontro da ancestralidade com uma atualidade premente sob o signo da retomada.
Retomada esta como “ato de sempre tudo reaprender” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.114).

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA SOB O SIGNO DA RETOMADA

O ineditismo em se falar de uma “arte indigena contemporanea”, como delimita o célebre
artista Jaider Esbell (2018a), surpreende por seu protagonismo historico e nos convida “a um
inteiro desconstruir para outros preenchimentos”. Parte de um "“pensar extrapolado” que se
compreende bem mais do que restrito a uma “posicao individual sobre tdo vasto universo”.
Como nos explica o artista, “ndao ha como falar em arte indigena contemporanea sem falar dos
indigenas, sem falar de direito a terra e a vida” (ESBELL, 2018a). Ndo ha separacdo entre arte e
vida na cultura dos povos origindrios. A arte esta inscrita na tradicdo cotidiana da histéria oral,
no canto coletivo que emana boas vibragGes a aldeia, na simbologia espiritual da maraca que os
acompanha, na performance teatral das dancas ritualisticas, no simbolismo poético dos adornos,
no grafismo da pintura corporal.

Em sintese, “a arte é uma extensdo da nossa politica para este mundo” (ESBELL, 2020b).
Uma politica que entrelaga ancestralidade, memdria e pratica artistica para culminar numa dupla
critica: a histéria oficial e ao caos da atualidade. Uma pratica contemporanea, sobretudo, por
perceber e operar ndao com as luzes ofuscantes, mas com as lacunas obscuras, as fraturas
de nosso tempo (AGAMBEN, 2009). “Fazemos politica de resisténcia declarada com a arte em
contexto contemporaneo aberto”, explica. E, “em contexto fechado, ressignificamos nossas
estruturas culturais e sociais com arte e espiritualidade em um mutuo alimentar de energias para
compor a grande urgéncia de sustentar o céu acima de nossas cabecas” (ESBELL, 2018a). Cria-
se, portanto, algo urgente, intempestivo, que surge para transformar uma época. Um despertar
para uma nova consciéncia.

Eu acredito que arte é o nosso truque, o nosso trunfo, que a gente tem ainda
de estar, sim, sentado no banco de uma academia, mas desse banco voar como
um beija-flor, que anda para tras, para frente, que a0 mesmo tempo desaparece
e deixa todo mundo, de novo, naquele ambiente de vazio, de mistério. Ndo ¢é
exatamente mais uma angustia, mas uma sensag¢io de: “opal”. Estamos sim num

ambiente selvagem. N6s estamos, sim, num ambiente misterioso, nds estamos,
sim, num ambiente criativo (ESBELL, 2018b).
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Reapropriando, desconstruindo e recontextualizando artistica e criticamente - dialeticamente
- o0 termo selvagem para significar o que ndo pode ser enquadrado, limitado e tampouco
menosprezado, o artista indigena Denilson Baniwa grita em projecdes luminosas pelos prédios
e monumentos das cidades: “Me deixa ser selvagem”Bl. Assim como Baniwa em algumas
obras, as ressignificacdes de Jaider Esbell sobre antigas pinturas da época colonial tensionam o
saber histérico e o préprio sentido da arte enquanto alteram as figuracbes para atualizar uma
mensagem-resposta enderecada aos colonizadores.

Determinado a abrir os olhos de europeus e brasileiros, Jaider Esbell articula uma
desmontagem/remontagem do tempo sofrido, nos moldes orientados por Didi-Huberman (2018),
e cria uma nova legibilidade para os arquivos coloniais. Ao operar o duplo movimento com sua
intervencdo artistica, Esbell risca o imaginario consolidado pelo olhar colonizador para destruir
preconcepgoes e desarmar o olhar; ao sobrepor outras figuragdes e narrativas, cria um espaco
publico critico, logo, politico e rearma o olhar.

A arte detém a capacidade de “captar forgas”, dando visibilidade e corpo a formas até entdo
ocultas e incorpéreas. Conforme articula Gilles Deleuze,

quando o corpo visivel enfrenta, como um lutador, as poténcias do invisivel, ele
apenas lhes da sua visibilidade. E nessa visibilidade que o corpo luta ativamente,
afirma uma possibilidade de triunfar que nio possufa enquanto essas forgas
permaneciam invisfveis no interior de um espeticulo que nos privava de nossas
forcas e nos desviava. E como se agora um combate se tornasse possivel. A
luta com a sombra ¢é a unica luta real. Quando a sensacdo visual confronta a

for¢a invisivel que a condiciona, libera uma for¢a que pode vencer esta forca
(DELEUZE, 2007, p.67).

Quando a sombra se esvai e as forcas em disputa se tornam visiveis, um combate se torna
possivel. Neste momento, “o arquivo age como um desnudamento; encolhidos em algumas linhas,
aparecem ndo apenas o inacessivel como também o vivo. Fragmentos de verdade até entdo
retidos saltam a vista: ofuscantes de nitidez e de credibilidade” (FARGE, 2009, p.15). Prontas

para expor o que antes se desejava oculto.
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FIGURA 3: Jaider Esbell (2018-2019)

Legenda: “Carta ao Velho Mundo”.
Fonte: Jaider Esbell Website (2019)“,

Uma das mais conhecidas obras de Jaider Esbell, “Carta ao Velho Mundo” foi originalmente
criada a partir de intervencgdes na forma de desenhos e textos sobre 396 paginas de uma enciclopédia
ilustrada da histdria da arte ocidental, o primeiro volume de “Galeria Delta da Pintura Universal” (Foto
03). No resgate da obra decadente, como sublinha o artista, a energia da arte da floresta inscreve
uma contundente denulncia da colonizagao e a devolve, em maos, na Franga, através de performance
e exposicao (2019). No Brasil, as paginas aparecem montadas espalmadas nas paredes do pavilhdo
da 342 Bienal de Sao Paulo, em 2021. Desta forma, em um mesmo movimento intrincado, Esbell
reverte os sentidos tanto da arte colonial quanto da arte contemporéanea.

Ao longo de sua trajetéria cosmo-consciente e conectada com o mundo atual e ancestral,
o artista busca evidenciar que as relagGes sociais e politicas indigenas sdo pautadas em valores
gue antecedem o préprio estabelecimento do Estado. A compreensdao de uma performance
contracolonial requer, portanto, que se rastreie suas profundas raizes em um exercicio

autoconsciente e implicado, imprescindivel desde o momento em que se decide enfrentar
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“camadas de soterramento que a tentativa de apagamento depositou sobre os corpos coletivos”
(ESBELL, 2020a). Afinal, ndo custa lembrar:

O Brasil foi o ultimo pafs da América Latina a abolir, a0 menos oficialmente,
a escraviddo. Nao custa lembrar que se essa nagdo nio tem um tratamento
digno para o reconhecimento de sua populacio originaria, tampouco teria
com os descendentes de escravos que seguem também sem acesso a condi¢io
de dignidade social e politica dentro da estrutura que arduamente construiram.
Eu falo da questio da negritude também por pertencimento pois meu corpo ¢é
uma constituicio composta, em parte, de uma genética ascendente negra. Eu
tenho um avd negro e da Venezuela. Eu ndo poderia deixar essa parte de mim
de fora do meu eu. Esse composto nio tira, portanto, o enraizamento central
da minha ancestralidade indigena, norte, amazonica e caribenha, onde estio os
ossos de minhas avés. E deste espaco geocosmogonico que sou nutrido e a partir
dele tenho aspirado alcangar os caminhos para percorrer a vastiddo dos mundos
postos em atrito (ESBELL, 2020a).

A arte indigena contemporanea busca promover um encontro onde possa germinar uma
reflexdo contemplativa e critica sobre os modos de ser e de estar, de fluir e de confluir neste
mesmo e Unico planeta. Irrompe na contemporaneidade com a forga politico-poética da retomada
para que, quem sabe assim, os brasileiros possam finalmente assimilar que sao filhos de uma
terra indigena - como a onga de Denilson Baniwa igualmente dedica-se a nos lembrar.

Tensionando regimes de visibilidade hegemoénicos, a arte indigena contemporanea visa
promover uma nova configuragao estética e politica da imagem na atualidade. A producdo recente
desses artistas mobiliza “os espacos e os dispositivos do sistema da arte ndo-indigena para produzir
encontros entre diferentes mundos e gentes, apresentando a arte indigena contemporanea como
uma forma vigorosa de “criagao a partir da diferenga””, argumenta a antropdloga Paula Berbert
(2024, p.467).

Terra indigena com ancestralidade indigena, mesmo que ndo reconhecida, mesmo se
esquecida por séculos de apagamentos. No ambito do resgate desta histéria roubada, desse
testamento perdido, estd o trabalho “Paridade” de Gé Viana. Em sua busca por refletir “de
onde a gente vem, de onde as pessoas que antecedem a gente vém”, mesmo sem ter tido a
oportunidade de estar com eles, apenas por ouvir as histérias que nos sdo transmitidas oralmente
por geracgoes; Gé Viana compreende todo um passado de violéncia que fora apagado pela histéria
oficial. Nela ndo consta a historia de seu avo paterno, atravessada por uma batalha desumana
entre os portugueses e os Anapurus, nos estados do Ceara, Maranhao e Piaui, que fez toda uma
populagdo origindria sucumbir a invasdo, ao contato e a guerra. Os sobreviventes sofreram
separacdes, deslocamentos e aculturagdo. Também nao constam as recorrentes histérias de
mulheres ‘pegas pelo laco’, como relata sua avd (VIANA, 2023, p.89-92). Uma histéria roubada
€ que agora a artista retoma a forga, através de seu reconhecimento como Anapuru Muypura e

através de sua arte politica.
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FIGURA 4: Gé Viana (2019)

Legenda: Série “Paridade”. Fotografia a esquerda: Raimunda Viana, Santa Luzia (MA), 2017.
Fotografia a direita: Primeira camada: VO Fernandes Viana; segunda camada: homem nativo
da Amazonia, de Dominic Bracco II.

Fonte: Oficina Palimpsestus (2021)5!.

Em “Paridade”, Gé Viana fotografa familiares e demais cidaddaos maranhenses e os contrapée
a antigos retratos de indigenas de diferentes etnias apropriados de arquivos coloniais no propdsito
de, a despeito das diferencas, promover a percepcdo das semelhancas. E interessante observar
a repeticdo intencional e critica da estética da pose, inclusive na soma de elementos outrora
considerados ‘exoticos’, como a jaca que Raimunda, tia da artista, segura no colo (Foto 04).
Na série podemos ver outras mulheres posando igualmente com frutas tropicais e um rapaz
com uma maraca. Na imagem ao lado, vemos seu avd sentado em casa. Suas roupas, meias e
chinelos, assim como o chao de piso frio e 0 vaso de plantas artificiais, contrastam alegoricamente
com a potencialidade de uma histéria nao vivida, na dimensdo do que poderia ter sido, ao ser
confrontada com a fotografia de outro ancido que porta seus adornos tradicionais como indigena

nativo da Amazonia.
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FIGURA 5: Gé Viana (2019)
Legenda: Série “Paridade”.

Fotografia a esquerda: Primeira camada: “Nelson Lopes Sol”, de Gé Viana; segunda camada:
“D. Tilkin Gallois (aldeia Taitetuwa, 1991)"”, fotografia de Louis Herman Heller, 2019.
Fonte: Oficina Palimpsestus (2021)®!.

Fotografia a direita: Daniel no povoado Nambuacu de Baixo, 2018.

Fonte: Revista Continente (2020)!"1.

Anterior a colagem ha o rasgo, a desconstrucdo dos antigos retratos coloniais, a destruicao
de sua naturalidade, para entdo, sé depois, abrir caminhos para a adicdo das fotografias da
atualidade. Gé Viana rasga a imagem para desobstruir os caminhos da critica, expor camadas
de sentidos soterrados e construir, na operacdo de montagem, uma nova legibilidade possivel
somente na contemporaneidade. Liberta, assim, “fotografias sitiadas” (VALLE, 2023) de épocas
coloniais para restitui-las a sua vida selvagem.

Através da imagem, a firmeza na postura contrasta com a tenra idade. Olho no olho com a
fotdgrafa e os espectadores que ousam mira-los, Daniel nos encara com a mesma desconfianga
do menino que atravessa as eras para acompanha-lo na fotografia (Foto 05). Provenientes de
origens temporal e espacial distintas e intencionalidades antagdnicas, encontram-se unidos
numa mesma destinagdo no tempo de agora. Enquanto um restitui a dignidade do outro, novas
possibilidades de (re)conhecimento sao abertas a todos.

No subito encontro que a montagem promove, somos atravessados por uma dupla mirada
que nos faz, ao confrontar a imagem, olhar de volta para nés mesmos. Como um espelho que

atravessa os tempos e coloca na frente de quem o olha suas multiplas presengas geracionais.
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Afinal, como nos relembra Renata Tupinamba, “nds somos os sonhos de nossas avés” (KRENAK;
TUPINAMBA, 2019). H4 um compromisso instituido nesses lagos que deve ser reconhecido e
reverenciado sempre.

Para além das paredes de museus e galerias de arte, desde o surgimento a série habita, como
lambe-lambes, os muros da cidade, onde além de confrontar o discurso oficial, fomenta um didlogo
com o povo. Imagens que, ao tocar o real (DIDI-HUBERMAN, 2012), ndo somente incendeiam o véu
da histéria como espalmam uma outra histéria em seu lugar, a contrapelo. Distantes da posicao
subalterna do primitivo ou exético, os sujeitos convidados a posar na contemporaneidade participam
da construcgdo simbodlica e restituem ao passado o afeto que Ihe foi negado.

Como alternativa ao trauma colonial, a artista opera uma agéncia contracolonial capaz
de devolver o amor em consonancia com a perspectiva indigena apresentada por Esbell. Uma
perspectiva ampliada de um amor universal do ser humano em confluéncia com outras culturas,
outros seres e a natureza. Mas, sobretudo, em paz consigo mesmo e com sua histéria ancestral.

Ha uma forga disruptiva no simples ato de imaginar que tudo poderia - que deveria -
ser diferente. Destituindo, rasgando e criando a forga, por entre escombros, novos caminhos
possiveis. Na soma da capacidade poética que afeta e comove a capacidade politica de revitalizar
os tempos idos, a arte convoca o espectador a se implicar na construcao de novos mundos. A
arte indigena, em particular, nos orienta a uma existéncia em harmonia com a natureza sob o
signo de um amor universal. Quem sabe, sob essas novas guias, consigamos, por fim, devolver

o amor a histéria da nagao brasileira.

CONSIDERACOES FINAIS:
SEJAMOS INDIGENAS, POR AMOR AS FUTURAS GERACOES

Apds séculos de resisténcia, ndo sdo mais os povos indigenas os Unicos ameacados pela
extingdo de suas vidas. Como alerta Ailton Krenak, “se durante um tempo éramos nds, os povos
indigenas, que estdvamos ameacados de ruptura ou da extingao dos sentidos das nossas vidas,
hoje estamos todos diante da iminéncia de a Terra nao suportar a nossa demanda” (2019, p.23).

Hoje, nds somos os inimigos. Nossos proprios inimigos, pois sdo nossas crengas € Nosso
modo de vida no planeta que estdo em xeque na atualidade. “*Nao ha composicdo possivel com a
l6gica absolutamente ndo civilizavel do capitalismo” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014,

p.144). Com a catastrofe em curso, urge a necessidade de imaginarmos um outro mundo. Mas
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mais do que isso, “falar no fim do mundo é falar na necessidade de imaginar, antes que um
novo mundo em lugar deste nosso mundo presente, um novo povo” (DANOWSKI; VIVEIROS DE
CASTRO, 2014, p.159), uma nova forma possivel e premente de viver e conviver aqui na terra.
Frente ao desafio dos novos tempos, Jaider Esbell langa um convite para que sejamos
indigenas, ao menos um pouquinho. Um “redevir-indio” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO,
2014, p.158) que ja aconteceu antes, entdo, ao modo indigena, que acontecera de novo. Tecer
no fio do sonho e da imaginacdo um mundo possivel — pois este em que vivemos esta impossivel

para muitos seres vivos.
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