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RESUMO

Paz, amor, unido e diversao. Esse é
o lema do Hip Hop, tema do samba-
-enredo da escola de samba pau-
listana Vai-Vai, do ano de 2024. O
uso da musica como ferramenta de
comunicagdo esta intrinsicamente
ligado a producao cultural de pes-
soas periféricas. Do Samba ao Hip
Hop, as comunicagdes populares
carregam conteudos especificos de
seus grupos, incluindo o amor pre-
sente como expressdo de unido e
resisténcia aos problemas sociais
e silenciamentos enfrentados pela
maior parte da populacao brasilei-
ra. Este trabalho tem como objetivo
analisar a letra da musica Capitulo
4, Versiculo 3, a partir de levan-
tamento bibliografico e analise de
conteldo para selecionar e inter-
pretar as informagdes existentes na
letra e que sao reveladoras das si-
tuacdes enfrentadas pelas pessoas
periféricas e que também refletem
0 amor, a partir de bell hooks.

Palavras-chave: Comunicac¢io
popular. Amor. Hip Hop.

ABSTRACT

Peace, love, unity and fun. That's
Hip Hop slogan, the main Sam-
ba song theme of 'Vai-Vai’, a Sdo
Paulo samba school in 2024. The
use of music as a communication
tool is intrinsically linked to the
cultural production of peripheral
people. From Samba to Hip Hop,
popular communications carry
specific content to their groups,
including present love as an ex-
pression of unity and resistance
to social problems and silencing
faced by the majority of the Bra-
zilian population. This work aims
to analyze the lyrics of the song
Chapter 4, Verse 3, based on a
bibliographical survey and content
analysis to select and interpret
the information in the lyrics that
reveal the situations faced by pe-
ripheral people and that also re-
flect love, from bell hooks.

Key words: Popular commmunication.
Love. Hip hop.
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INTRODUCAO

Leituras de amor para além das perspectivas lineares, que refletem a luta e a resisténcia
de pessoas que foram (e sao) prejudicadas por um sistema (ainda) pautado pelo eurocentrismo.
Esta é a proposta deste artigo que tem como objetivo analisar a letra da musica “Capitulo 4,
Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip Hop: Um Manifesto Paulistano”, do samba-enredo da escola
paulistana Vai-Vai 2024, sob a perspectiva do amor e da resisténcia.

O uso da musica como ferramenta de comunicagdo esta intrinsicamente ligado aos povos
socialmente marginalizados: do Blues ao Rap, do Samba ao Hip Hop, as pessoas em situagdao de
escravidao e que, mesmo apos esse sistema, encontram-se em luta e resisténcia aos problemas
gerados pelas colonizagbes, buscam na musicalidade formas de denunciar, resistir e transformar
suas situacdes sociais.

Posto assim, o trabalho busca refletir sobre a musicalidade periférica, tendo o samba-
enredo da Vai-Vai como um marco na unido entre os géneros musicais Samba e Rap praticados
nas periferias do Brasil, e que tém como forma explicita o uso das manifestacdes culturais como
veiculos de unido e resisténcia. Logo, parte-se da hipétese de que sdo ferramentas potenciais
para a comunicacdo e pratica do amor. Aqui, indica-se de antemao que o amor é entendido a
partir de hooks (2020, p. 40-41), para quem o amor verdadeiro € uma forma de “nutrir o nosso
crescimento espiritual e o de outro”, sendo a “combinagdo de cuidado, compromisso, confianga,
sabedoria, responsabilidade e respeito”.

Para chegar ao recorte da pesquisa, acompanhou-se a Vai-Vai desde a escolha do samba-
enredo, por meio de filiacdao oficial ao grupo em junho de 2023, o que permitiu a entrada nos
canais privados da escola, acesso aos ensaios como participante e desfile no dia 10 de fevereiro
de 2024, na Ala do Bixiga.

Com relagdo a analise de “Capitulo 4, Versiculo 3", recorreu-se ao levantamento bibliografico
e analise de conteldo (Bardin, 1977) como metodologia para detectar, selecionar e interpretar as
informagdes existentes na letra e que sao reveladoras das situagdes enfrentadas pelas pessoas
periféricas, e da relagcdo do movimento com o amor. Para a interpretagdao dos dados e composicao
do quadro teodrico, foram utilizados (as) os seguintes autores e autoras: Kellner (2004) para
a compreensdo da cultura Hip Hop; Herschmann (1997, 2000) e Postali (2011, 2020) para a
abordagem do Hip Hop Brasileiro; Kilomba (2019), Mattelart (2004) e Hall (2003, 2009) para
resisténcia cultural e cultura popular; e hooks (2020) para o amor.

Com isso, intenciona-se mostrar que as manifestagbes periféricas representam a “vida-boa,
vida-lazer, vida-vida como possibilidades de engendrar alegria, coragem e atengdo para navegar
as rotas do contemporaneo”, por meio do amor verdadeiro e resisténcia cultural as opressoes
dirigidas aos grupos periféricos brasileiros.
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DO SAMBA AO HIP HOP

Os territorios periféricos sdo ambientes de exceléncia para o entrecruzamento de culturas das
mais variadas, pois sao espagos das pessoas que produzem elementos culturais a partir de diversas
referéncias: da cultura de origem de seu grupo a europeia imposta desde a colonizagdo. Dos ritmos
musicais a religiosidade, tal como a juncao de religides africanas com o cristianismo, resultantes na
Umbanda, por exemplo, o povo brasileiro deu novos significados e formas a sua cultura, uma vez que
a influéncia de expressoes culturais externas é incorporada por outros grupos.

Ao se referirem ao Rio de Janeiro, Zaluar e Alvito (1998, p. 22) acrescentam que a favela
(territério periférico)

[...] sempre foi, sobretudo, o espaco onde se produziu o que de mais original se

criou culturalmente nesta cidade: o samba, a escola de samba, o bloco de carnaval,

a capoeira, o pagode de fundo de quintal, o pagode de clube. Mas também onde

se faz outro tipo de musica (como o funk), onde se escrevem livros, onde se

compdem versos belissimos ainda nio musicados, onde se montam pegas de

teatro, onde se praticam todas as modalidades esportivas, descobrindo-se novos
significados para a capoeira, misto de danca, esporte e luta ritualizada.

E preciso reforcar que as producgdes culturais sempre foram uma forma de comunicagao e
resisténcia da populacdo que ocupa os territdrios periféricos. Como lembra Villaga (2011), os conflitos
com as autoridades cujos planos eram demolir os espacos, contribuiram para que compositores
das favelas cariocas criassem letras de Samba com foco nos problemas e no cotidiano vivido nos
territdrios periféricos. De acordo com Muniz Sodré (1998, p. 59), “o samba é o meio e o lugar de
uma troca social, de expressao de opinides, fantasias e frustragdes, de continuidade de uma fala
(negra) que resiste a sua expropriagdo cultural”. O autor chama a atencgdo para o fato de que o
Samba carrega constantemente mensagens que expressam os valores da comunidade de origem
além de ser um “ato pedagdgico aplicado a situagdes concretas da vida social (1998, p. 44). No que
se refere ao Samba negro, Sodré (1998, p. 61) esclarece que se trata de uma produgao que “[...] se
distancia do consumo, musica ndo se separa de danca, corpo ndo esta longe da alma, a boca ndo esta
suprimida do espaco onde se acha o ouvido. E, dentro da forma do Samba, os significados linguisticos
assumem matizes proprios, cambiantes, miticos”.

[.] as palavras tém no samba tradicional uma operacionalidade com relacio
ao mundo, seja na insinuagdo de uma filosofia da pratica cotidiana, seja no
comentario social, seja na exaltacdo de fatos imaginarios, porém inteligiveis no
universo do autor e do ouvinte. A simples situagdo de classe ou de cor nio basta
para explicar o fenémeno, porque nele entram os sambas de gente branca como
Noel Rosa, Mario Lago, Paulo Vanzolini e muitos outros. Trata-se, na verdade,
de uma posicao cultural, de um lugar em que se inscreve o compositor, ndao por
uma decisio puramente racional ou doutrinaria, mas por um impulso especial de

sentido, cujo polo de irradiacio se encontra na transitividade cultural das classes
economicamente subalternas (Sodré, 1998, p. 45).
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As colocacgdes de Sodré acerca do Samba vdo ao encontro de hooks (2020), Kilomba (2019)
e Hall (2003) quando se referem a importancia das expressoes populares para a vida das pessoas
inseridas em suas totalidades. De acordo com hooks (2020, p. 26), “a arte publica pode ser um
veiculo para compartilhar pensamentos de afirmacdo de vida”. No mesmo contexto, ao se referir
as expressoes dos grupos oprimidos, Grada Kilomba ressalta a importéncia do escrever como um
ato politico. Para a autora, o poema pode ser compreendido como um ato de tornar-se sujeito
(@), narrador (a) e escritor (a) de sua prépria historia, o que torna o (a) autor (a) “[...] a oposicao
absoluta do que o projeto colonial predeterminou (Kilomba, 2019, p. 28).

Com base em hooks e Kilomba, considera-se que a escrita, em muitos casos, € o que
antecede o ato de cantar. A musica cantada e em todo o seu contexto (composicdo instrumental,
ritmo, poesia) passa a ser um veiculo que amplia o alcance da escrita politica. Essas colocacdes
também expressam as consideragdes de Hall (2003) que sustenta que é na oralidade musical que
o povo da didspora negra tem encontrado sua vida cultural.

Tendo em vista a musica como expressdao da vida cultural das pessoas negras no
contexto brasileiro, é sobretudo no Samba, a principio, e no Hip Hop - uma manifestacdo mais
contemporanea -, que 0s grupos marginalizados potencializam a propagacdo de seus saberes,
opinides, memodrias e resisténcias ao projeto colonial ainda vigente.

Com relacao ao Hip Hop, em 1960, na Jamaica e nos Estados Unidos, surgiu uma musicalidade
gque tinha como objetivo denunciar os problemas experimentados pelas pessoas periféricas de
cada local, o que mais tarde foi chamado de Rap - rhythm and poetry - que, de acordo com
Kellner (1995, p. 232), “trata-se de uma forma que combina tradicdes orais afro-americanas com
sofisticadas modalidades tecnoldgicas de reprodugdo de som”.

Na década de 1960, a populagdo carente jamaicana comecou a empregar a musica para
expressar seu descontentamento com o governo local. Passou entdao a produzir uma forma de
musica composta pelos toastes - individuo que discursa - e pelo acompanhamento de batidas
constantes reproduzidas por um aparelho de sound system, caracterizado pela poténcia de
caixas de som. Com a imigracao de jamaicanos para os guetos nova-iorquinos, a musicalidade
se transformou em rap, e mais tarde, em um movimento cultural denominado Hip Hop, que
inclui diversas expressoes culturais que tém, como objetivo inicial, abordar os problemas sociais
existentes nos guetos (Postali, 2011).

Surgido em meados de 1970 e oficializado em 1974 pelo seu fundador Afrika Bambaataa, o
Hip Hop € um movimento cultural que une diferentes elementos artisticos, tais como DJ, grafite,
musica (rap) e danca (breaking), entre outras manifestacdes que estiverem ligadas ao elemento
“conhecimento”. Isso porque a principal fungao do Hip Hop é o uso de praticas culturais no lugar

da violéncia e criminalidade.
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De acordo com o site da organizacao do Hip Hop Universal Zulu Nation, o movimento deve
ser utilizado como uma forma de transferir conhecimento, reflexao, igualdade, paz, amor, respeito
e responsabilidade através da unido, ou seja, um significado que difere de suas representacgbes
em diferentes narrativas midiaticas.

Segundo Kellner (1995, p. 230), “a melhor maneira de considerar o Rap em si é vé-lo como
um férum cultural em que os negros urbanos podem expressar experiéncias, preocupacoes e
visdo politica”. E essa ideia de expressdao como cultura de resisténcia esta relacionada a raiz
jamaicana do rap. De acordo com a Universal Zulu Nation, a disseminacao do Hip Hop fez com
gue grupos utilizassem o modelo da manifestagdo para produzir o que hip hoppers chamam de
“negatividade”, ou seja, a producao de elementos que tém como objetivo ressaltar de forma
positiva a vida criminosa e a violéncia. Este, portanto, foi o principal motivo para que Afrika
Bambaataa criasse o elemento “conhecimento”, que se refere a conscientizagdo dos jovens com
relacdo as questdes sociais enfrentadas nos territérios periféricos.

Com a disseminacdo da cultura estadunidense, o Hip Hop passou a ser praticado em
diversos paises cujos grupos populares fazem uso dessa manifestacdo cultural como uma forma
de comunicar seus problemas (Postali, 2011). Como coloca Herschmann (1997, p. 82-83), “tanto
o funk como o hip-hop sdo modalidades da cultura popular e de massa do mundo globalizado.
Portanto, apropriam-se e sao eles mesmos apropriados e consumidos por diversos grupos e
segmentos sociais, assim como pela indUstria cultural em geral”. Cabe ressaltar que, ainda que a
induUstria cultural se aproprie dessas musicalidades e as espalhe para diversos setores sociais de
modo padronizado, o Samba e o Rap continuam a ser utilizados como ferramenta de comunicacao
pelas pessoas periféricas.

Com relagao aos temas comuns nas letras de rap, identificam-se citagdes aos problemas
existentes nos locais em que vivem os (as) hip hoppers, os territorios periféricos. Junto a essas
questbes, é comum também encontrar mensagens de paz, amor, unido e conhecimento. O rapper
Criolo cita as peculiaridades do bairro paulistano Grajad em muitas de suas letras, ao passo que
Gog discorre sobre os varios aspectos de Brasilia, como a corrupgao praticada pelos politicos e
problemas enfrentados pelos grupos periféricos dessa localizagdo geografica. Sabotage, pioneiro
no movimento brasileiro, cantou “Rap é Compromisso”, frase que virou lema do movimento.
Lady Rap e Sharylaine, desde a década de 1990, abordam e denunciam os enfrentamentos das
mulheres negras e periféricas, assim como Bia Doxum, mais recentemente.

Nucleos de cultura também fazem parte da proposta do movimento Hip Hop, que teve a sua
histéria iniciada por meio de uma organizacdo ndo governamental. Afrika Bambaataa fundou a
Universal Zulu Nation em 1973, um ano antes de criar o movimento. A organizagao teve (e tem)

como lema a frase “Paz, Amor, Unido e Diversao” reunindo DJs, dangarinos, MC’s e grafiteiros,
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além de promover palestras sobre diversos temas como matematica, economia, prevencao de
doencas, entre outros temas relevantes para a populagao local (Postali, 2011).

Posto assim, Samba e Hip Hop sdo praticas socioculturais que vao ao encontro da definicdo de
Hall (2009) sobre a cultura popular. Para o autor, ela “[...] tem sempre sua base em experiéncias,
prazeres, memorias e tradicbes do povo. Ela tem ligagbes com as esperangas e aspiragoes locais,
tragédias e cenarios locais que sdo praticas e experiéncias cotidianas de pessoas comuns” (Hall,
2009, p. 322). Acrescenta ainda que a “cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou
contra a cultura dos poderosos é engajada [...]. E a arena do consentimento e da resisténcia” (Hall,
2009, p. 246). Hall (2009, p. 241) ressalta que “o essencial em uma definicdo de cultura popular
sdo as relagbes que colocam a ‘cultura popular’ em uma tensdo continua (de relacionamento,
influéncia e antagonismo) com a cultura dominante”.

Assim, Samba e Hip Hop sdo formas de comunicagcao popular que tém como um de seus
principais objetivos a comunicagao de “resisténcia” que, segundo Mattelart (2004), indica mais
um espaco de debate com a intencdo de mudanca e ndo uma ideia impenetravel. O autor cita
Hebdige (1998 apud Mattelart, 2004, p. 75), para quem a resisténcia sugere a intengao de
mudanga, pois

[..] trata-se, a0 mesmo tempo, de uma declara¢io de independéncia, de alteridade,
de intenc¢do de mudanca, de uma recusa ao anonimato e a um estatuto subordinado.

E uma insubordinacio. E se trata, ao mesmo tempo, de uma confirmagio do
proprio fato da privagio do poder, de uma celebragio da impoténcia.

Deste modo, torna-se possivel entender as culturas dos territérios periféricos como elementos
essenciais de amor, resisténcia, unido, lazer e comunicagdo. Como os autores apresentam, a
musicalidade esta fortemente presente nas praticas locais e possui papel fundamental no cotidiano
dos grupos periféricos. Podem (e devem) ser lidos por meio das lentes de hooks (2020, p. 28)
acerca do amor verdadeiro, uma vez que a autora ressalta que “todos os grandes movimentos
por justica social de nossa sociedade tém enfatizado fortemente uma ética do amor”, ja que
a palavra amor deve ser pensada em termos de agao no lugar de sentimento. Logo, o amor
verdadeiro combina varios ingredientes, a saber: “carinho, afeicdo, reconhecimento, respeito,
compromisso e confianga, assim como honestidade e comunicagao aberta” (hooks, 2020, p.
39). Para hooks, sé é possivel misturar os ingredientes de forma bem-sucedida se a pessoa
cultivar a consciéncia: “estar consciente permite que examinemos nossas agdes criticamente,
para ver o que é necessario para que possamos dar carinho, ser responsaveis, demonstrar
respeito e manifestar disposicdo de aprender” (2020, p. 104). Desta maneira, fica mais claro
que, ao misturar Hip Hop ao Samba e explicar a manifestacdo e seus elementos, a escola Vai-
Vai celebra e ensina o amor existente nas periferias. Partindo dessa premissa, serd examinada a
letra escolhida para o enredo de 2024.
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VAI-VAI: CAPITULO 4, VERSICULO 3

De acordo com o site oficial da Vai-Vai (2024), o Grémio Recreativo Cultural e Social Escola de
Samba Vai-Vai possui 94 anos de existéncia, sendo uma das escolas mais tradicionais da cidade
de Sao Paulo. Ao longo de sua historia colecionou 9 titulos como Corddo, 15 do Grupo Especial
e 10 vice-campeonatos. A escola é considerada patriménio cultural da cidade, contabilizando
0 maior numero de torcedores quando comparada as agremiacdes de Sdo Paulo. Segundo a
apresentagao do site, o fato de unirem torcedores sem vinculo com times de futebol “[...] é
motivo de orgulho para uma agremiagao, cuja historia se confunde com a histéria da cidade e do
carnaval paulista” (Vai-Vai, 2024).

Para 2024, o tema escolhido foi a cultura de rua, mais especificamente, os elementos do Hip
Hop, em comemoracao aos 40 anos do movimento no Brasil. O samba-enredo 2024 tem como
titulo “Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip Hop: Um Manifesto Paulistano”, composicao
de Danni Almeida, Vagner Almeida, Marcelinho Zona Sul, Clayton Dias, Luciano Bicudo, Claiton
Asca, Rodrigo Atragdo, Edson Liz, Anderson Bueno, Bira Moreno, Mario Lucio, Leandro Martins
e Reinaldo Papum. A letra mistura elementos tradicionais da Vai-Vai com foco nas praticas do
movimento e de seus participantes. Para o enredo, a escola recebeu a colaboracdo e assessoria
de grupos e nomes importantes do movimento Hip Hop paulistano.

Como apresentando, acompanhou-se a Vai-Vai desde a escolha do samba-enredo, por meio de
filiacdo oficial ao grupo em junho de 2023, o que permitiu a entrada nos canais privados da escola,
acesso aos ensaios como participante e desfile no dia 10 de fevereiro de 2024, na Ala do Bixiga.

Com relagdo a analise da letra da musica, recorreu-se ao levantamento bibliografico e analise
de conteldo (Bardin, 1977), procedimento metodoldgico de investigacdao que abrange trés fases
para a analise. A primeira fase, denominada pré-analise, incluiu trés tarefas principais: selecionar
os documentos analisados, formular hipéteses e objetivos e desenvolver indicadores que apoiardo a
interpretacao final. Nessa fase, a letra do samba-enredo foi separada pelas categorias: (1) historia
do Hip Hop e (2) significados dos elementos do movimento. Para a selegao das categorias, utilizou-se
de levantamento bibliografico acerca do Hip Hop Brasileiro (Herschmann, 1997, 2000; Postali, 2011,
2020). Tendo como ponto de partida a leitura de hooks (2020) acerca do amor, a pré-analise permitiu
chegar a hipétese de compreender o Hip Hop, no contexto apresentado pelo samba-enredo da Vai-
Vai, como ferramenta potencial para a pratica do amor.

A segunda fase tratou da exploracao do material. De acordo com Bardin (1977), nessa etapa
0 processo € mais manual, implicando em operagdes de codificacdo, contagem ou enumeragao
dos materiais coletados. Assim, optou-se por selecionar os dados da musica que se julgaram
mais significativos para a reflexao acerca de temas como resisténcia cultural (Kilomba, 2019;
Mattelart, 2004; Sodré, 1998), cultura popular (Hall, 2003, 2009) e verdadeiro amor (hooks,
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2020). Por fim, a terceira fase contemplou a interpretacao e tratamento dos resultados obtidos.

Importa esclarecer que as anadlises sdao também compostas por vivéncias empiricas e
conhecimento cientifico da autora. Portanto, indicacGes referentes a cultura de rua, tais como
girias e expressoes especificas - muitas vezes nao presentes nos dicionarios e, quando presentes,
sem uma explicacdo plausivel -, partem da vivéncia e experiéncia apreendidas como habitante de
periferias nos anos 1990, e por meio de pesquisas realizadas entre os anos de 2008 e 2023. Para
compor a leitura a partir do amor, recorreu-se as consideragoes de hooks (2020).

Para melhor atender ao objetivo deste artigo, serd apresentada a letra na integra e,
em seguida, cada parte que se julgou significativa para compor a analise juntamente com os
conteudos correlatos. Indica-se a apreciagdao do videoclipe da musica para melhor experiéncia
(Capitulo 4, Versiculo 3, 2024).

Olha néis ai de novo, coroa de rei
Capitulo 4, Versiculo 3

Vai-Vai manifesta o povo da rua
E tradicio e o samba continua

Laroyé, axé! Me dé licenga

Saravi, seu tranca-rua

Eu nio ando s6, o papo ¢ reto

E aideia nao faz curva
Renegados da moderna arte

Nio faco parte da elite

Que insiste em boicotar
Acharam, que eu estava derrotado
Quem achou estava errado

Corpo fechado, sou cultura popular
Meu verso é a arma que dispara

E a palavra ¢ a bala pra salvar

Balancou, balancou o Largo Sio Bento
Moinho de vento, a ginga na danca
Grande triunfo, do movimento

No breaking o corpo balanca

Solta o som, al6 DJ

Que eu mando a rima, pra embalar manos e minas
Na batida perfeita meu rap, é a voz

As cores da minha aquarela, no muro a tela
Que o tempo desfaz, mas apagar jamais

A forc¢a do conhecimento

No gueto, procedimento

Atitude de gente bamba

Tem hip-hop no meu samba

E preto no branco

No tom do meu canto

Preconceito nunca mais

Fogo na estrutura

Justica, igualdade, paz.
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Olha ndis ai de novo, coroa de rei. De acordo com o site oficial da Vai-Vai (2024), a coroa
de rei faz parte do logo da escola, juntamente com ramos de café. Os ramos simbolizam a
maior fonte de rigueza econémica da cidade de S&o Paulo, mais especificamente, entre os anos
de 1840 e 1930. A coroa, por sua vez, simboliza a realeza e magnitude de pessoas negras. A
escola apresenta que, no passado, era comum pessoas negras se tratarem carinhosamente como
“0Oi Meu Rei, Oi Minha Rainha”, embora essas expressdes sejam ainda comuns em territdrios
periféricos. Portanto, “coroa de rei” € um simbolo que reflete o respeito, carinho, amor e unido dos
membros da escola, podendo ser lido como um simbolo da ética amorosa presente nas periferias.
Segundo hooks (2020), o verdadeiro amor ocorre com a postura da ética amorosa, ou se€ja,
quando pessoas aprendem a valorizar mais a lealdade e o compromisso com lagos duradouros
do que o crescimento material imposto pelo sistema dominante. “Todos os dias, todos nds temos
oportunidade de praticar as licdes que aprendemos em comunidade. Ser bondoso e gentis nos
conecta uns aos outros (hooks, 2020, p. 141).

Capitulo 4, Versiculo 3. O titulo da musica que é repetido na primeira estrofe faz referéncia a
uma musica do grupo Racionais MC's, lancada em 1997, faixa do album Sobrevivendo no Inferno
(1997), que retrata a realidade do jovem negro brasileiro e periférico. A musica inicia com dados reais
sobre a violéncia contra pessoas negras no Brasil e continua apresentando os problemas enfrentados
pelas pessoas em uma sociedade racista, desigual e pautada no consumismo e individualismo. De
acordo com hooks (2020, p. 121) a ética de dominacdo, contraria a ética amorosa, torna a exploragao
€ a ganancia a norma da contemporaneidade, impedindo as pessoas de compreender o amor, pois “a
ganancia viola o espirito de conexdao e comunidade que é natural para a sobrevivéncia humana [...];
Abandonados na cultura do ‘eu’ consumimos e consumimos, sem pensar nos outros”. Essa situacao
gue, segundo a autora, ignora a Constituicdo e a Declaragdo dos Direitos, provoca desigualdades,
alienacdo e falta de amor, ou seja, a falta do conhecimento que é o elemento essencial do amor.
Logo, as pessoas mais afetadas pela falta de amor/conhecimento, sdo as periféricas. A autora ainda
chama a atengdo para o fato de que “Se uma ética amorosa influenciasse todas as politicas publicas
nas metrdpoles e nas cidades, os individuos convergiriam e planejariam programas voltados ao bem
de todos” (hooks, 2020, p.108).

Laroyé, axé! Me dé licenca / Sarava, seu tranca-rua. Nesse trecho, a musica salda e faz
referéncia a Exu, orixa guardido dos terreiros, dos abrigos como aldeias, casas, das cidades e
do comportamento humano. Representa também o mensageiro, a comunicacdo, a ordem € a
disciplina (Cardoso, 2023). Neste sentido, a musica saluda o orixa e pede licenca para que a
escola ocupe a rua da cidade para comunicar sua mensagem de paz, amor, unido e diversao
- lema do Hip Hop, seu tema de 2024. Cabe ressaltar que Exu é frequentemente assimilado,

no Brasil, a uma entidade demoniaca, pelos cristdos. Sendo o cristianismo a fé dominante do
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pais colonizado, ndo sé o orixa citado, mas as religides e as expressdes de matriz africana sdo
injustamente assimiladas ao medo. Segundo hooks (2020, p. 103) *O medo é a forga primaria
gue mantém as estruturas de dominagao. Ele promove o desejo de separacdo, o desejo de nao
ser conhecido. Quando somos ensinados que a seguranca esta na semelhanca, qualquer tipo de
diferenca parece uma ameaca”. Assim, demonizar as expressdes de matriz africana faz parte
do racismo estrutural presente no Brasil e que mantem os privilégios das pessoas brancas. Por
outro lado, ao citar expressoes africanas e mencionar o orixa Exu, a escola emana resisténcia e
celebra a fé de milhares de pessoas periféricas. A fé esta relacionada ao amor. Para hooks (2020,
p. 103), ela “permite que superemos o medo. Nés podemos recuperar coletivamente a nossa fé
no poder transformador do amor cultivando a coragem, a forga para agir em favor daquilo em
gue acreditamos, para sermos responsaveis em palavras e agoes”.

Eu ndoando sé, o papo é reto/ E a ideia ndo faz curva. Sdo expressdes comuns, especialmente,
nas periferias. Eu ndo ando s6 indica que a pessoa possui um lago de comunidade com amizades
dispostas a protegé-la e defendé-la. Para outras, pode também significar que estdo protegidas
em termos de fé. Papo reto e ideia que ndo faz curva se referem a comunicacgdo clara e objetiva.
Para hooks (2020), a comunicacdo objetiva é ingrediente essencial do amor e, sé o amor pode
criar lagos de comunidade. A autora ainda reforga que, para muitas pessoas, especialmente
vindas de familias desestruturadas “a amizade é o espaco em que a maioria de nds tem seu
primeiro vislumbre de amor redentor e comunidade carinhosa” (hooks, 2020, p. 133).

Renegados da moderna arte / Ndo faco parte da elite / Que insiste em boicotar. Muitos
dos elementos culturais populares e oriundos das periferias brasileiras sdo silenciados e/ou
demonizados pela cultura dominante, norma que prevalece desde a colonizagdo. No passado, o
Samba, hoje, o Funk e o Rap. Herschmann (2000) destaca que o Hip Hop brasileiro foi difundido
pela cultura dominante no ano 1992, quando a midia assimilou os episddios dos arrastbes
ocorridos nas praias do Rio de Janeiro ao movimento Hip Hop. A partir disso, especificamente o
Rap, passou a ser vinculado injustamente a “musicalidade de bandido”, expressdo ainda comum
entre as pessoas que desconhecem o movimento. Essa situagdo recorre, mais uma vez, ao medo
como instrumento da ética dominante, ja que o medo, como colocado, é a forga primaria de
dominagdo. Segundo hooks (2020, p. 103) “Culturas de dominacao se apoiam no cultivo do medo
como forma de garantir a obediéncia. Em nossa sociedade, falamos muito do amor e pouco do
medo. Todavia, estamos terrivelmente apavorados o tempo todo”. Portanto, celebrar o Hip Hop
em um dos maiores eventos brasileiros de cultura popular e transmitido pela midia dominante, é
uma forma de amor e resisténcia.

Acharam, que eu estava derrotado / Quem achou estava errado / Corpo fechado, sou cultura

popular. Corpo fechado é uma expressdo popular que se refere a protegdao contra inveja, mau
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olhado, entrada de entidades invisiveis consideradas perigosas para a saude e integridade fisica.
A expressdo pode carregar diferentes sentidos e agdes, a depender de cada regido e pais. Ao

estudar o Maracatu de baque solto pernambucano, Baraldi (2021, p. 1015) conclui que

Para brincar o carnaval sem arriscar a propria sadde é necessario fechar os
olhos dos invejosos, mas também ¢ preciso fechar o préprio corpo, fisiologica,
simbdlica e esteticamente. A expressio corpo fechado, nesse contexto, é
sin6nimo de corpo protegido, poderoso, saudavel, invencivel, enquanto corpo
aberto o ¢ de corpo vulneravel, susceptivel aos ataques das entidades negativas
despertadas pelo olho grande de rivais e inimigos.

Posto assim, pode-se afirmar que a referéncia no samba-enredo da Vai-Vai ao corpo fechado,
estd atrelada a protecdo e forga (saude) de seus praticantes que sao protegidos por meio da fé
gue assimila elementos das religides de matriz africana. A fé, como colocado anteriormente, é
expressao coletiva e estd relacionada a superagcdao do medo (hooks, 2020).

Meu verso é a arma que dispara / E a palavra é a bala pra salvar. Expressdes comuns ao
elemento Rap e que refletem o esforco em fazer com que jovens troquem a violéncia fisica pela
cultura de rua. E comum o discurso de jovens que relatam que “O Hip Hop salvou a minha vida”
em diferentes paises. A frase se refere aos seguintes fatos: jovens terem deixado a vida criminosa
(ou nem entrado) em fungdo do espirito de comunidade do movimento; jovens que, pelo mesmo
motivo, deixaram de ser usuarios de drogas; as pessoas que encontraram no Hip Hop uma forma
de sobrevivéncia econ6mica, uma vez que o movimento colabora com a ascensdo econémica de
pessoas que exercem diferentes fungdes: artistas, produtores, agentes de eventos, vendas de
produtos etc. Logo, o Hip Hop € um movimento que luta por justica social e que reflete a ética
do amor (hooks, 2020).

Balancou, balancou o Largo Séo Bento / Moinho de vento, a ginga na danca. Grande triunfo,
do movimento / No breaking o corpo balanca. O trecho apresenta o breaking, primeiro elemento
do Hip Hop a ser praticado no Brasil, com inicio no Largo Sao Bento, na cidade de Sao Paulo. O
termo moinho de vento se refere a um movimento bastante caracteristico do breaking, em que
a pessoa que danca apoia a cabecga e as mdos no chdo enquanto simula as pas de um moinho de
vento com as pernas. Grande triunfo, por sua vez, se refere ao pernambucano Nelson Triunfo,
dancarino, professor, coredgrafo, poeta, musico, produtor, educador social e considerado um dos
precursores do movimento no Brasil. Em Sao Paulo, Triunfo deu inicio a danga no centro de Séo
Paulo, mais especificamente, na estacdao Sao Bento do metrd, local que se tornou o templo do
Hip Hop no Brasil (Yoshinaga, 2015).

Solta o som, alé DJ / Que eu mando a rima, pra embalar manos e minas/ Na batida
perfeita meu rap, é a voz. A frase faz referéncia ao elemento DJ, com mencdo a dupla DJ e MC.

Embalar é uma giria também periférica, que se refere ao ato de incentivar, impulsionar a pessoa
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para alguma acdo. Estar “embalado” significa estar animado, disposto a algo. Pode também ser
assimilado ao ato de empoderar, ou seja, dar poder a alguém. Nesse sentido, a rima empodera
manos e minas, expressoes que fazem referéncia a jovens periféricos. Aqui, vale o destaque
para a mencgao as jovens que, por muitos anos, foram excluidas, silenciadas ou, até mesmo,
violentadas verbalmente pelos membros do movimento que hoje buscam se redimir da situagao,
ainda que o machismo permanega no movimento (Postali, 2000).

As cores da minha aquarela, no muro a tela / Que o tempo desfaz, mas apagar jamais. O
trecho menciona o elemento grafite, ou seja, as imagens pintadas nos muros das ruas e que
expressam resisténcia. Por serem inscricdes muitas vezes grafadas em muros abandonados ou
publicos, e ainda, em muros privados e publicos, com consentimento de seus proprietarios, é
comum que essas expressoes artisticas sejam, com frequéncia, apagadas. No Brasil, ha situagbes
de luta a respeito dessa expressdo artistica. Enquanto em diversas capitais mundiais existem,
ha anos, galerias a céu aberto com artes de artistas locais e mundiais de grafite, no Brasil essas
galerias sdo permitidas ou excluidas a depender do governo de cada local. Na cidade de Sao
Paulo, berco do Hip Hop nacional, o prefeito na época, Jodo Dodria, apagou os grafites da cidade
por meio do programa Cidade Linda, instituido em 2017. A agdo causou comogao em parte da
populagdo e entre artistas. Um fato curioso é que hooks (2020), no inicio da obra, menciona
justamente a importancia do grafite como forma de arte e comunicacdo. A autora conta que,
num momento dificil de sua vida, impactada com o término de um relacionamento, a frase em
um tapume de construgao, em seu trajeto cotidiano, dizia “a busca pelo amor continua, mesmo
diante das improbabilidades”. A frase, junto com outras figuras, tornava os dias de hooks mais
leves, além de provoca-la a refletir sobre o significado do amor. A autora conta sobre a tristeza
gue sentiu quando a frase foi apagada pela construtora. Como mencionado na introducao deste
trabalho, hooks (2020) ressalta que a arte publica € um veiculo que compartilha pensamentos de
afirmacgao de vida entre pessoas - desconhecidas (ou nao).

A forga do conhecimento / No gueto, procedimento / Atitude de gente bamba / Tem hip-hop
no meu samba. Conhecimento é o 5° elemento do Hip Hop que se refere a praticar os elementos
com consciéncia social. Como apresentado anteriormente, para que o Hip Hop ndo fosse assimilado
a criminalidade, Bambaataa oficializou o conhecimento como pilar para a producdo dos demais,
uma vez que o movimento esta diretamente ligado a conscientizagao e transformacgao social. Ja
a palavra procedimento é utilizada para se referir a pessoa que segue no caminho certo, com
respeito, ao passo que gente bamba expressa valentia, coragem. O conhecimento é a base para
pessoas que possuem respeito pelo outro e expressam coragem, ou seja, gente bamba, que
possui procedimento. Sdo exemplares. Como visto, o conhecimento é um elemento vital do amor

(hooks, 2020). Ao instituir o 5° elemento, Bambaataa reivindica a ética do amor.
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E preto no branco / No tom do meu canto. Preto no Branco, de acordo com o site oficial
da Vai-Vai (2024), sao as cores da escola que seguiram as mesmas cores do time Cai-Cai, time
de futebol do bairro do Bixiga, no inicio do século XX, e que esta atrelado a histéria da escola. A
frase também permite a leitura da relagcdo respeitosa entre pessoas negras e brancas, situagao
mencionada por um dos dirigentes da escola no ensaio do dia 17 de dezembro de 2023. “Aqui,
todo mundo é bem-vindo, branco também; todas as mulheres sdo lindas, negras e brancas”.
Com relacdo ao tema, hooks (2020, p. 101) expressa a “fé no poder de as pessoas brancas
falarem contra o racismo, desafiando e pondo fim ao preconceito”, pois acredita que todos podem
transformar suas mentes e agdes quando possuem vontade de viver a verdade de seus valores.

Preconceito nunca mais / Fogo na estrutura. O trecho se refere ao racismo estrutural
existente no Brasil. Fogo na estrutura pode ser lido de diferentes formas. Um dos livros mais
conceituados, no que se refere a discriminagdo racial, chama “Da préxima vez, o fogo! ” um
ensaio de James Baldwin, da década de 1960, lancado no Brasil em 1967, que retrata a sua
infancia e experiéncias enquanto menino negro no bairro do Harlem, em Nova Iorque. No Brasil,
o rapper Djonga popularizou a frase “fogo nos racistas” na musica “Olho de Tigre”, lancada em
2017. Em 2020, uma enfermeira negra publicou em suas redes sociais um cartaz com a frase,
chamando atengdo para o racismo sofrido por sua irma. A repercussdo levou o juiz Schmitt
Corréa, da 32 Camara de Direito Privado do Tribunal de Justica da capital paulista, em 2022, a
determinar a exclusdo do post e o pagamento de R$5 mil por dano moral (Guimaraes, 2022).
Desde entdo, a frase passou a ser proibida nas redes sociais, mas ganhou forcas em shows e
festivais de grande publico em 2023, por meio de artistas negros (as) que passaram a menciona-
la, e assim, a provocar repercussdo na midia, como é o caso de Iza, banda Black Pantera, e do
proprio Djonga. Portanto, a frase contida no samba-enredo “Fogo na estrutura” faz referéncia a
esses episddios, chamando a atengao para a importancia de refletir sobre o racismo estrutural
que proibe expressoes de luta das pessoas negras, sendo permissivo com a violéncia proferida
pelas pessoas brancas imersas na ética dominante. Aqui, cabe lembrar que o entdo presidente
da republica, Jair Bolsonaro, emitiu inimeras frases violentas durante seu mandato (2019-2022),
sem que sofresse qualquer punicdo significativa. Suas violéncias incluem frases sobre estupro
de parlamentar, metralhar oponentes politicos, sobre a ditadura, disse que o regime errou ao
torturar e ndo matar, ser favoravel a tortura, entre tantas outras passiveis de serem conferidas
em diversos canais digitais. Essa punicdo seletiva foi mencionada pelo rapper Djonga em suas
redes sociais.

Justica, igualdade, paz. A Ultima frase da musica faz referéncia a Declaragao Universal dos
Direitos Humanos, adotada e proclamada pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas (resolucao

217 A III), em 10 de dezembro 1948. No Brasil, "Os Direitos Humanos” se tornou um jargdo para
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o0 desprezo e generalizagdes que indicam que os defensores de direitos o fazem para favorecer

pessoas ligadas a criminalidade. Na Declaracao (UNICEF, 2024), tem-se no predmbulo que

[.] o desprezo e o destrespeito pelos direitos humanos resultaram em atos
barbaros que ultrajaram a consciéncia da humanidade e que o advento de um
mundo em que mulheres e homens gozem de liberdade de palavra, de crenga e
da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade foi proclamado como
a mais alta aspiragdo do ser humano comum [...].

Vivemos em um pais que ainda carrega os valores do colonizador, desrespeitando os diretos
basicos dos descendentes dos povos que tiveram suas terras invadidas ou foram sequestrados
e escravizados. A cada dia acompanhamos os atos barbaros que refletem uma sociedade ainda
pouco consciente sobre o amor. A frase final do samba-enredo é um chamado para que as
pessoas se atentem aos Direitos Humanos e reflitam sobre a sociedade contemporanea. Como
lembra hooks (2020, p. 99) ao citar a situagdo dos EUA - e que ndo se difere da brasileira
nesse quesito -, “a emergéncia da cultura do ‘eu’ é consequéncia direta da incapacidade de
nosso pais de por em pratica, de fato, a visdo de democracia enunciada em nossa Constituicdo
e na Declaracdo de Direitos”. A Ultima frase da musica trata da continuacdo das mensagens,
denuncias e reivindicagdes dos (as) sambistas e dos (as) hip hoppers. E a expressdo da fé no

amor verdadeiro. Traz esperanga.

CONSIDERACOES FINAIS

A acdo da escrita deste artigo envolveu o amor. Partiu da reflexdao sobre a ética do amor,
guando impactada pela leitura de hooks. N3o se imaginou, ao iniciar o trabalho, que encontraria
tanto do amor verdadeiro no Samba, no Hip Hop e, especialmente, na letra do samba-enredo da
Vai-Vai. Por anos buscou-se apresentar o Hip Hop como ferramenta de comunicagao, identidade
cultural e unido entre as pessoas periféricas, mas nunca se pensou em assimilar teoricamente
essas acdes ao amor. O amor sempre esteve na leitura desse movimento cultural tao importante
na sociedade brasileira (e ndo sd), mas nunca tdo bem compreendido como a partir de hooks.

Ao abordar o Samba por meio das colocacdes de Sodré (1998) e assimila-lo ao Hip Hop, foi
possivel perceber um movimento continuo do uso das expressoes musicais (e outras formas de arte)
como comunicagao, resisténcia cultural e pratica do amor dos grupos marginalizados. Nao a toa o
Samba escolheu homenagear o Hip Hop apds um periodo de ataques aos grupos marginalizados e

retrocessos com o governo Bolsonaro - eu ndo ando s6, o papo é reto e a ideia ndo faz curva.
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Com relacdo a analise da letra de “Capitulo 4, Versiculo 3", fica evidente que a ética do amor
é compreendida e praticada pelas pessoas periféricas que sdo conscientes de suas localizagbes
sociais, e que a musica é também utilizada como ferramenta de comunicagdo para promover o
amor verdadeiro. Se a midia dominante, como coloca hooks, nos ensinou (e ensina) uma ideia
errada sobre o amor - a comunicacdo popular, com suas agoes de resisténcia, nos ensina por
meio da pratica da ética amorosa.

Assim, com a composicdo do quadro tedrico, a separacao dos dados para a analise e o uso
da metodologia da andlise de conteldo, foi possivel comprovar a hipdtese de que as producgbes
musicais populares Samba e Hip Hop, que trazem em suas estruturas elementos da cultura
popular, sdo ferramentas potenciais para a comunicagdo e pratica do amor. Nunca a colocacdo
de Hall pareceu tdo potente ao dizer que a cultura popular mantém uma tensdo continua com
a cultura dominante. Sob a 6tica do amor verdadeiro, ela estd constantemente apresentando
outras possibilidades do viver. Sabe-se que a frase a seguir traz generalizagdes, mas € assim
gue se finaliza este trabalho do campo da comunicacdao: De um lado, a representacao do amor
fabricado, espetacularizado para garantir o lucro e os privilégios; do outro, a pratica do amor
verdadeiro, com suas diferentes formas de resisténcias e agbes para combater os prejuizos

provocados pelo projeto de colonizagao, ausente de amor. “Fogo na estrutura”.
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Paz, amor, unido e diversdo: tem Hip Hop no Samba da escola paulistana Vai-Vai 2024

Love, peace, unity and fun: there’s Hip Hop in the Samba at the Sao Paulo school Vai-Vai 2024
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