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Espaco intimo:

amor, atmosfera e sensorialidade

Intimate Space: love, atmosphere and sensoriality

RESUMO

Este artigo pretende aprofundar e
apresentar o conceito de espaco
intimo, um espaco de alteridade,
onde a utopia romantica estabe-
lece uma relagao distinta em de-
terminadas cenas ou sequéncias
filmicas, nas quais o amor é uma
atmosfera, um cenario e uma mi-
se-en-scene que aglutinam for-
mas de sentir na nossa sociedade.
A partir da necessidade de pensar
0 que em comum as tramas de
romance acabam por exercer, va-
mos observar 0 espago que surge
em cenas de vulnerabilidade e de-
sejo. Nossa abordagem sera cen-
trada em dois aspectos: a concei-
tuacdo da utopia romantica (Ilouz,
1997), espaco (Gaudin, 2015; Zan,
2022) e atmosfera (Gumbrecht,
2014; Gil, 2005), para entdo per-
cebermos como o espago intimo
se manifesta enquanto “ilhas de
intimidade” - que podem nos aju-
dar a construir momentos sensi-
veis em narrativas de amor. Tais
conceitos serdo aplicados em ana-
lises de obras como Guerra Fria
(2018), Felizes Juntos (1997), A
pior pessoa do mundo (2021) e
Carol (2015).

Palavras-chave: espaco intimo;
atmosfera; utopia romantica.

ABSTRACT

This paper aims to deepen and
present the concept of intimate
space, a space where romantic
utopia establishes a distinct re-
lationship in certain scenes or
filmic sequence, in which love is
an atmosphere, a setting and a
mise-en-scene that brings togeth-
er forms of feeling in our society.
Based on the need to think about
what romance plots end up hav-
ing in common, we will observe
the space that emerges in scenes
of vulnerability and desire. Our
approach will focus on two as-
pects: the conceptualization of
romantic utopia (Ilouz, 1997),
space (Gaudin, 2015; Zan, 2022)
and atmosphere (Gumbrecht,
2014; Gil, 2005), so that we can
understand how intimate space
manifests itself as “islands of in-
timacy” - which can help us build
sensitive moments in narratives of
love. Such concepts will be applied
in the analysis of works such as
Cold War (2018), Happy Together
(1997), The Worst Person in the
World (2021) and Carol (2015).

Keywords: intimate space;
atmosphere,; romantic utopia.
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INTRODUCAO

Essa proposta surgiu a partir de inquietacdes ao longo de um curso sobre amor, comédia
romantica e melodrama. O propdsito do curso era observar o amor romantico em estruturas
audiovisuais notadamente conhecidas usando os géneros populares para nortear as discussdes
e analises, mas buscando também outros exemplos que fariam intercessdo com esses géneros.
O que se percebeu ao longo do curso foi que varios exemplos mantinham uma semelhanca em
relacdo a ideia utdpica de amor, seja no melodrama, na comédia romantica ou em outros filmes e
séries que tangenciassem o tema. Afinal, como diz Richard Dyer, existe uma sensibilidade utdpica
do entretenimento que nos ajuda a entender como a utopia - nas palavras do autor “algo melhor
para o qual se escapa” (2002, p.20) - deve ser sentida. Trabalhamos com a ideia de Eva Illouz
(1997) de utopia romantica pontuando que o amor é uma atmosfera, um cenario € uma mise-en-
scene que aglutina formas de sentir e de se comportar na nossa sociedade. Para Illouz, sua forga
e duragao no mundo atual se explica porque o amor € um espaco privilegiado para experimentar
utopia (ibdem, p. 7).

Dessa forma, surgiu a necessidade de pensar o que em comum as tramas de romance
acabavam por exercer em filmes ou séries tao diferentes. A primeira caracteristica foi entender
gue a trama de romance criava uma espécie de alteridade espacial na histdria. Algo acontece em
determinados momentos do filme nos quais sentimos mais fortemente a utopia romantica ndo so
em termos narrativos, mas dramaturgicos, cénicos e sensoriais. Filmes como Felizes Juntos (1997) e
Algo a romper (2014), analisados ao longo do curso, mostraram que mesmo em histérias tristes ou
ambiguas, um clardo de esperanca se abre, uma maneira diferente de sentir a histdria surge.

Nossa aposta foi entender que a ideia de intimidade era central nessa construgao. E a partir
de uma intimidade partilhada entre personagens que as tramas de romance abrem novos espagos
e atmosferas nos filmes. Algo que ja se chamou anteriormente de espaco intimo (Amaral, 2021)

mas que neste artigo sera desenvolvido com mais detalhes.

A UTOPIA ROMANTICA E INTIMIDADE

Jurandir Freire (1998) nos fala que o amor romantico € um ideal, um pressuposto cultural
e contém um grande poder de narratividade, afinal o amor esta muito atrelado as histoérias que

contamos sobre esse afeto. Sejam histdrias felizes ou ndo. E o mito fundador do amor romantico
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€ o obstaculo, ou seja, o casal impedido de ficar junto seja por constricbes externas ou mesmo
internas devido a prépria criagcdo das personagens. O obstaculo gera intengbes, objetivos,
conflitos e valoriza determinados momentos feitos exclusivamente para o casal aproveitar que
estdo juntos. E mais ou menos desses momentos que queremos falar. Como esses momentos
sao construidos, como eles acabam abrindo outros espacos, outra realidade, dentro da realidade
do filme. Como ja mencionado antes, para falar de amor, iremos trabalhar com o que Eva Illouz
(1997) chama de utopia romantica, ou seja, a ideia de que o amor é uma utopia coletiva que usa
simbolos e metaforas de forte apelo na nossa sociedade ainda hoje, criando fantasias ou falsas
expectativas de romance.

Rougemont (1988) fala do amor como uma promessa de ascese, estabelecendo uma
relacdo entre amor romantico e “paraiso cristao”, ou melhor, entre amor romantico e uma série
de recompensas estéticas e espirituais. Fonseca (2022) também remete ao éden ao analisar o
filme “Me chame pelo seu nome” e revisitar o conceito de Wheeler W. Dixon de espaco edénico.
Para Fonseca, o encontro entre o casal principal representa um “espaco de liberdade, fruicdo em
gue o contato com o mundo e as coisas desse mundo pelo corpo é possivel” (idem, p.13). O autor
aprofunda sua analise nas ideias de espaco e atmosfera, como faremos mais adiante, mas sem
enquadra-las nas questdes de romance, o que para nos € algo importantissimo e o elemento-
chave na construcdo do espaco intimo, um éden particular, do qual compartilhamos enquanto
ideal romantico.

Pearce (2007) vé a alteridade espacial romantica ndo em termos de utopia, mas de uma
heterotopia, um conceito de Foucault que exalta a capacidade de um espaco real sobrepor varios
espacos incompativeis. Segundo a autora, o amor romantico hoje tem mais a ver com universos
paralelos, ou versoes distintas da terra que de um paraiso. De qualquer maneira, ha uma ideia
persistente de que a utopia romantica rompe com a continuidade espago-temporal da vida
cotidiana, construindo um outro espago, mais feliz, que se deseja alcancar.

Em outras ocasidoes (Amaral, 2018 e 2021) ja escreveu-se sobre como em comédias
romanticas o espacgo narrativo é alterado pelo género, a partir da atmosfera comica que faz a
histéria aderir a um otimismo préprio da comicidade criando um espaco protegido e benevolente
gue acolhe o romance no reino da comédia, o espaco comico (Deleyto, 2009). No espago cOmico,
tudo é melhor e mais facil. Construido narrativamente, este espaco aceita o romance e é também
alimentado por uma transformacgdo das personagens que amadurecem para viver essa aventura.
Deleyto, o criador do conceito, costuma chama-lo de “o espago magico da comédia romantica”.
Por anos a tese nos pareceu bem convincente. O erotismo é tragico, como disse Octavio Paz
(1993), e a origem do amor romantico remonta a tragédia, ou no minimo, ao amor reciproco

infeliz de Tristdo e Isolda. Era a comédia a responsavel pelo otimismo necessario desse espaco
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em formacdo na histdria capaz de transformar inclusive os protagonistas e todo ambiente ao
redor. E um conceito que ainda tem aplicagao e relevancia, porém, apresenta duas limitagdes:
refere-se apenas as comédias romanticas e é pensado somente no nivel narrativo.

Por mais que a comédia dé o tom do espago coOmico ndao podemos ignorar que € o romance
gue da o tema. E ha sempre nos romances audiovisuais elementos cénicos e sensoriais além de
suas complicacbes narrativas. A emergéncia de um espaco intimo esta ligada a criacdo da cena,
a construcao de climax na trama e a modos de sentir. Tem relagdo com a trama de romance,
mas ignora a necessidade de um final feliz. Para falar a verdade, se afasta até de uma ideia
de resolucdo narrativa. O espacgo intimo acontece no “agora”, emerge de subito a partir de
momentos de uma intimidade compartilhada.

E mesmo usando termos temporais como “momentos”, “agora”, a ideia de espago parece
ainda relevante porque tais momentos ou cenas se constroem enquanto espaco no interior da
diegese e por isso insistimos na alteridade espacial a partir do espaco intimo. A alteridade espacial
criada pelo nUmero musical, por exemplo, transforma qualquer lugar em palco, e convoca olhares
de maneira a transformar em performer e publico quem é olhado e quem olha. A alteridade do
espaco intimo é distinta. Compreende um espaco partilhado de intimidade entre os personagens,
que nés percebemos como algo inviolavel e bonito. Se na performance musical, o espago é
transformado porque os personagens cantam e dancam e tudo ao redor acompanha, no espago
intimo os personagens também agem diferente e transformam o cendrio. Em determinadas
histérias, sdo climaxes daquelas tristes ou tensas tramas de romance que acabam logo em
seguida. O tango dancado na cozinha da pensdao em Buenos Aires em Felizes Juntos (1997). O
quarto partilhado em Retrato de uma jovem em chamas (2019). As primeiras horas do reencontro
em Paris em Guerra Fria (2018). O limite do que é ou ndo é traicdo em A pior pessoa do mundo
(2021). Muitas sdo as formas de criar um espago outro na trama para que oS personagens
possam fruir narrativa e cenicamente.

O espago intimo tem a ver com uma clareza de emogbes que em roteiro, muitas vezes,
ficamos buscando de maneira intuitiva nas nossas escritas. Quando o espago intimo se forma,
ndo ha ddvida do surgimento de um espaco melhor e mais acolhedor, em que os sentimentos sao
transparentes e desfrutados pelos amantes. Mesmo em filmes mais dramaticos como Moonlight
(2016), podemos ver o surgimento desse espaco ainda que seja logo quebrado e destruido na
cena seguinte.

A principal caracteristica do conceito é se tratar de uma cena ou sequéncia de cenas em
que personagens partilham sua intimidade, de maneira que o préprio espaco fisico em que se
encontram parecga contaminado pela intimidade exposta. Eisso nao vem acompanhado de nenhuma

ameaca ou risco. Trata-se de um momento de cumplicidade em que objetivos determinados pela
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trama de romance sdo alcancados e aproveitados. E uma espécie de vitéria momentanea. Um
platé sentimental no qual, muitas vezes, o filme ndo volta a alcancar. Lembrando o que disse
Illouz sobre a utopia romantica, trata-se de uma atmosfera, um cenario e uma mise-en-scene
organizados de maneira Unica por cada filme.

Mas apesar de, normalmente, ser fruto de desenvolvimento da trama, o espaco intimo ndo
necessariamente esta ligado a uma légica de causalidade, ou seja, ele ndo é o objetivo central
da trama que muitas vezes segue outro caminho. E um espago que surge e se desfaz. Em Dor
e Gloria (2019), a emogdo dos amantes do passado que se reencontram ndo chega a resultar
num encontro amoroso, mas é suficiente para o surgimento do espaco intimo, no qual vivem
com sinceridade as escolhas do passado e os rumos tomados até entdo. Trata-se de uma cena
basicamente de exposicdo que, no entanto, é responsavel por trazer a tona, emogdes claras
e uma intimidade ha muito perdida que é recuperada. Os dois personagens ndo voltam a se
encontrar no filme. Nao se trata de uma resolugdo narrativa, apesar de sua importancia, temos
ainda pouco mais de meia hora de histéria e novos objetivos a serem desejados. A intimidade
€ um elemento fundamental para entender toda essa transformacgao do espago como comenta,

Mernit (2020, p.294) sobre comédias romanticas:

O que inspira os encontros eréticos mais memoraveis ¢ a intimidade. A pele nua
é uma coisa, mas a vulnerabilidade nua — a assustadora/excitante e transcendente
conexio que acontece quando dois amantes realmente se expéem — significa
muito mais. Explorar e curtir este tipo de intimidade é o maior trunfo da
comédia romantica.

Mernit, portanto, aproxima a ideia de intimidade a uma vulnerabilidade das personagens,
gue o género explora através de situagdes cOmicas, sendo a mais comum quando assuntos
privados se metem em situacdes publicas. O que percebemos ao refletir sobre o espacgo intimo
foi que tramas de amor quase sempre exploram a vulnerabilidade das personagens que partilham
intimidade e desejos. E essa é uma intimidade cénica desvelada de diversas formas: um toque,
uma danga, um lugar especial, uma agdo. Os manuais de roteiro costumam sugerir que roteiristas
explorem vulnerabilidades dos personagens a partir de antagonistas, obstaculos e conflitos. Mas
as tramas de amor costumam deixar os personagens vulneraveis porque estdao emocionalmente
expostos. E isso também apela para o carater interativo da narrativa, uma vez que o publico é
capaz nao sb de reconhecer como de sentir isso.

Logo, o espago intimo combina essa vulnerabilidade - emocional, sensorial e narrativa -
com um lugar seguro e protegido: assim, personagens podem explorar seus desejos e fraquezas
em seguranga. E por isso o espago intimo nos parece tdao sedutor e sensual: nds enquanto
espectadores também temos um gostinho do que é isso. Nossa aposta é que a formagao e

emergéncia do espaco intimo acaba por instaurar uma relacdo outra que pode ser distinta de
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outros momentos no filme ou na série. Neste artigo, apresentamos o conceito e suas possibilidades
analiticas e de escrita. Na escrita de cenas, tramas e personagens, a existéncia de um espaco
intimo como premissa, pode nos ajudar a construir momentos de vulnerabilidade imbativel e
desejo. Momentos capazes de criar “ilhas de intimidade” - como fala Eva Illouz (1997) sobre a
utopia romantica no nosso cotidiano - que chamam atencgao para si. E podem ser uma ferramenta
atil na hora de lidar com narrativas de amor e desejo.

Apesar de o corpus escolhido para esta analise ser formado sobretudo por obras recentes, o
espaco intimo ndo é necessariamente algo fruto da contemporaneidade. Em filmes como Solidao
(Lonesome, Paul Fejos, 1928), Desencanto (Brief Encounter, David Lean, 1945) e Tudo que o
céu permite (All That Heaven Allows, Douglas Sirk, 1955) percebemos a mesma construgao
de um espago intimo, sensivel e protegido para as tramas de romance, mas, no escopo deste
artigo, iremos estrategicamente privilegiar obras dos anos 1990 em diante. Ao refletir sobre
sensorialidade no cinema, Erly Vieira Jr argumenta em favor de um recorte temporal a partir dos
anos 90, por se tratar de filmes marcados por momentos de “afetos que emanam de dentro do
plano e que ndo estdo mais necessariamente submetidos ao cerne narrativo da cena. E como se
compusessem um registro paralelo, criando um espaco-tempo narrativo que concebe o cotidiano
como uma experiéncia de sobrevalorizacdo sensorial, a reverberar diretamente no corpo e nos
sentidos do espectador” (2014, p. 1221).

ESPACO E ATMOSFERA

Refletindo sobre o espago no cinema, Antoine Gaudin (2015) destaca alguns elementos do
espaco cinematografico como a composicdo visual (quadro, luz, profundidade), a mise-en-scéne
e movimentos de camera, decupagem e montagem (raccords), relagbes entre imagem e som,
0S mecanismos narrativos e a participacao do espectador (construgao participativa do universo
diegético), o género, a técnica dos formatos de imagem e projecdo, assim como o cinema e seu
prolongamento em outros suportes. Com excegdo dos dois ultimos que se referem a questdes
mais técnicas do momento da projecdo e do cinema como um formato apartado dos demais
suportes audiovisuais, basicamente segundo Gaudin toda criacdo da imagem audiovisual é uma
construgdo de espaco.

Em artigo recente que tenta delinear as nogdes de espaco, lugar e territério no audiovisual,

Vitor Zan (2022) afirma que se o lugar é a unidade basica da relagdo dos seres humanos com o
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espaco - por exemplo, uma cidade, uma cozinha, uma aldeia - o espaco € a condigao de existéncia
da imagem; para existir uma imagem necessariamente implica uma espacialidade. Por ser tao
vasto, o autor recomenda o uso do termo apenas para construgdes abstratas, em que nao se
pode usar a nocgao de lugar ou territério - este seria o espago “ocupado, transformado, possuido,
representado ou controlado por individuos” (ibdem, p.12). Porém, insistimos no termo espaco
para conceituar o espaco intimo, uma vez que este ndo se refere aos lugares reais ou construidos
pelo audiovisual, mas a uma sensacao que pode ser criada de diversas maneiras por cada obra
em particular. Qutra caracteristica do espaco intimo é que em muitos casos, o mesmo lugar se
encontra transformado em outro espago a partir de como a utopia romantica é apresentada e
potencialmente sentida pelo publico.

Num filme como Amor a flor da pele (2000), o amor entre os personagens principais vai
surgindo e nunca é totalmente disfrutado abertamente por eles, mas determinadas cenas mostram
a intimidade que esses personagens partilham e a reciprocidade dos sentimentos, ainda que nada
seja verbalizado ou encenado. O espaco intimo surge na histéria a partir de varios elementos
construidos em termos espaciais: a cdmera lenta imprime um ritmo e influencia na movimentacao
das personagens, os olhares intensos, as linhas de agées que se cruzam, a musica reverbera em
nossos ouvidos. Além disso, detalhes da mise en scene, como o gesto simples de descansar a cabeca
no ombro do outro ajudam na composicdo do que anteriormente mostramos surgir na alteridade
topografica do espaco intimo. Ele se faz presente e se faz sentido pelo publico.

Segundo Gaudin (2015), a questdo de uma nocdo plastica de espaco especifica para o
cinema permanece em grande parte aberta, especialmente quando se trata de ir além das nogbes
basicas da gramatica espacial, tipica de narrativas e montagens classicas. Apesar de eficaz, essas
condicbes parecem esconder uma dimensao da experiéncia cinematografica, especialmente
uma que afeta nosso corpo. Entdo, o autor propde pensar o espaco através de uma concepgao
fenomenoldgica: ndo enquanto um objeto em frente a nés, ndo como um espaco para se estar,
mas como uma sensacdo cinestésica primaria que nos liga permanentemente ao mundo.

Se por um lado, dentro de uma trama classica, o espaco € capaz de nos mover através de
identificacdo com o protagonista e seu universo comprometido a representar algo real, por outro,
ha um espaco mais abstrato e menos preocupado com essa revelagao do mundo enquanto algo
real. H& um espago manipulado e moldado pela natureza da imagem filmica, que esta sempre
submetida ao movimento, ao tempo e a montagem.

A atmosfera ¢ um sistema de forgas que esta ligado a um espaco determinado.
Na linguagem corrente, e na meteorologia, a atmosfera esta associada ao ar. Uma
atmosfera leve subentende moléculas de ar dispersas. Pelo contrario, uma atmosfera
carregada sugere uma forte pressio que pode levar a criagdo de uma forte densidade

do ar. No fundo, a atmosfera ¢ um envelope essencialmente gasoso que envolve o
globo terrestre; a atmosfera ¢ fluida e movimento. (Gil, 2005, p. 22)
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A atmosfera filmica (Gil, 2005) corresponde ao efeito gerado pela relagao entre os préoprios
elementos da linguagem cinematografica, visuais e sonoros, que manipulam, em cena, ritmo,
condicOes estéticas e dramaticas, a fim de entregar uma representacao filmica, um sentimento,
acerca da obra: é um sistema de forgas que nos permite conhecer a esséncia do estado daquilo
gue observamos, uma expressdo das variacdes de uma paisagem ou da cena que assistimos.
O filme pode até emanar uma atmosfera predominante, no entanto, uma cena ou sequéncia
pode instaurar uma sensagao destoante da estabelecida inicialmente, é um fen6meno que parte
da dimenséo fisica, pertence a esfera da experiéncia estética e se relaciona com a presenga
(Gumbrecht, 2014). A atmosfera envolve a cena e quem a percebe, dessa forma, afetando a
experiéncia e o corpo de quem experimenta.

A partir disso, podemos pensar que a atmosfera se insere em uma concepgao fenomenoldgica
do espaco e atua em uma condi¢cdo mais abstrata, visto que ela depende de ser percebida para ser
sentida. E um fenémeno fisico ou psiquico percebido pelos sentidos, mesmo sendo uma camada
invisivel, é sensivel e capaz de influenciar os meios, possibilitando ao individuo, que é afetado,
se emocionar e entregar significados a experiéncia - que, uma vez constatada, também reflete
os aspectos intimos de quem esta presente, o espectador. A atmosfera é por natureza subjetiva,
porque nasce a partir da realidade afetiva dos individuos que a projetam no seu espaco (Gil,
2005, p. 19), por isso, parece necessario entender a atmosfera como uma ferramenta narrativa
(Krummenauer, 2023, p. 33) que se manifesta na forma, no drama e na recepgao do espectador.
Ou seja, a nocdao de atmosfera é fundamental para o conceito de espago intimo, elencando
elementos externos e internos, fisicos e emocionais que se traduzem em escolhas dramaticas,
cénicas e sensoriais. A seguir, trazemos analises mais detalhadas sobre a emergéncia do espago
intimo em filmes diferentes como Guerra Fria, Felizes Juntos, A pior pessoa do mundo e Carol

para esmiugar melhor o conceito.

O ESPACO iNTIMO

Em Guerra Fria, o espaco intimo surge quando os personagens Zula e Wictor se reencontram
em Paris. Trata-se de uma cena clara, a luz do dia, enquanto eles caminham e conversam sobre o
relacionamento. Essa primeira cena da sequéncia é breve e termina com um beijo de reencontro.
O beijo marca o inicio de uma nova atmosfera que se criard a partir da relacdo de proximidade

entre os dois amantes.
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No momento seguinte, a luz e o som sdo alterados. E noite, Zula e Wictor transam na
penumbra de um quarto, onde a Unica fonte de luz é a janela, a luz que vem da rua, o mundo
externo que invade, apenas um pouco, mas sem interferir nas acdes que se sucedem. O som é
formado por uma musica abafada e barulhos que vem da rua, no entanto, a cdmera corta para
um angulo préximo aos rostos do casal, enfatizando um momento de carinho e intimidade entre
os dois - transformando o quarto onde se encontram, em um espago muito distante do mundo
externo, onde sé restam resquicios de luz e barulho desse outro mundo, que se afasta cada vez
mais, a medida que os amantes se aproximam. Seguimos ouvindo os ruidos que vém da janela,
o casal se olha em siléncio. A intimidade explicita faz emanar uma nova atmosfera da cena. A
sensagao de isolamento e paixao também nos envolve através da proximidade da fotografia, com
pouca iluminagdo e através das caricias trocadas entre os personagens.

As cenas seguintes também se passam a noite. Zula e Wictor passeiam de barco pelo Sena.
Eles estdo abracados. Ouvimos o motor do barco, o som das pessoas ao redor, o ruido do vento
nas arvores. Eles se abracam mais fortes e seguem em siléncio contemplando a paisagem: as
margens do Sena, a Notre Dame de Paris. O som baixo e de ruidos contemplativos é bruscamente
interrompido por um jazz alto. Os dois estao em um night club: eles dangam juntos e sozinhos no
espaco, trocam carinhos, ao som da musica extra-diegética que o casal parece escutar e dancar,
mais uma vez, nos aproximando de sua intimidade explicita. Através da atmosfera temporal
e sonora também nos distanciamos da realidade que o filme representa: o amor impossivel
entre esses dois personagens no contexto de perseguicao politica na Unido Soviética dos anos
1960/70. Apenas nesse conjunto de cenas o espago intimo torna essa utopia romantica nao
apenas possivel, mas soberana, exploramos e sentimos apenas essa intimidade compartilhada
entre os personagens. Corresponde a um momento de felicidade, cobrindo matizes distintas
como o éxtase e a tranquilidade. Nao importa se a historia terd um final feliz. O que importa é
0 agora.

Mesmo nos espagos publicos, o casal constréi uma atmosfera, um espaco sé deles a partir
do que olham, como agem, e a forma como parecem existir apenas um para o outro. Todos os
elementos cénicos também foram escolhidos para ressaltar essa alteridade espacial, esse pedago
de mundo que os dois carregam sozinhos. Esse é o espaco intimo. Paris ndo é um elemento
neutro para uma histéria de amor, como sao, talvez, outras cidades em que o filme se passa. Mas
neste momento, Paris é apenas um fundo. A sequéncia termina em uma cena, onde Zula canta
sobre amantes que ndo podem ficar juntos, recuperando a atmosfera melancélica predominante
no filme.

Melancolia também presente em Felizes Juntos, no qual o amor é impossivel ndo por

obstaculos politicos e sociais, mas principalmente, por questdes internas dos personagens e
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sua convivéncia destrutiva. No entanto, uma cena do casal se sobressai quando lembramos do
filme. E um tango que os personagens dancam juntos na cozinha da pensdo em que vivem em
Buenos Aires. Adentramos um espaco de intimidade, onde os movimentos de danga se encaixam
e a proximidade dos personagens ndo € mais tdo constrangedora. A cena corta para um céu
nebuloso, acima de ruas periféricas. A paisagem se movimenta rapidamente, as nuvens, o vento
gue balanca uma fita de sinalizagdo, possuem uma determinada velocidade, um tempo abstrato,
mais rapido que o da natureza representada, criando uma atmosfera irreal, onde somos retirados
da brutalidade daquele relacionamento para uma cozinha, onde os amantes dangcam tango,
proximos, até se beijarem intensamente.

A musica carrega a atmosfera, distanciando os amantes de suas vidas cotidianas e isolando
esses corpos em uma situagdo intima, compartilhada apenas com o espectador que é envolvido
e carregado para o mesmo espago: a cozinha, onde os amantes se encontram entre a unidao e a
separacdo - entre a ficcdo, de uma expectativa criada por uma utopia romantica e a realidade,
de um relacionamento que acaba por se tornar térrido e melancdlico. Observamos de perto,
envolvidos por uma atmosfera irreal e ambigua, o espago intimo de um relacionamento instavel.

Gil (2005, p. 141) afirma que a atmosfera € um conceito muitas vezes utilizado para definir
uma impressao especifica que foi expressa durante uma cena, ou sequéncia filmica sobre a qual
nossa subjetividade pode interpretar um significado, mas é uma sensacdo, um vestigio do filme
que registra algo em nds, sem muita clareza. Gumbrecht (2014, p. 12) assemelha a atmosfera
a um estado de espirito que é experimentado em continuum, como escalas de musica. Ambos
autores identificam que as emogdes que nos atravessam partem de experiéncias estéticas que
produzem atmosferas, que de fato se apresentam a nds, mesmo quando desafiam nosso poder
de discernimento e de descricdao, bem como o poder de linguagem para as captar.

Tanto Guerra Fria quanto Felizes Juntos criam um espaco intimo que sugere uma atmosfera
que oscila entre paixao e melancolia. Esses sentimentos parecem representar as impossibilidades
dos relacionamentos retratados nos filmes, assim como camadas ndo exploradas de forma didatica
pela narrativa. Sao sentimentos racionalizados a partir das emogdes transmitidas pelo espaco
e atmosfera, que primeiramente afetam nosso corpo, com efeitos de desejo e medo. A criacao
de um espaco intimo gera uma atmosfera, que envolve e afeta quem assiste, permitindo novas
camadas de significado. Um sentido, muitas vezes corporal e sensorio. Ao analisar diversos modos
de engajamento sensorio, Erly Vieira Jr. (2021) enfatiza as articulagdes entre o corpo filmico, o
corpo do espectador e os corpos filmados mergulhados numa fisicalidade experimentado “a flor
da pele o que irradia das performances cénicas abrindo-se aos mais diversos estados corporais”
(p.46). No artigo, Vieira Jr. ressalta a nossa capacidade de conhecer a partir do contato com

filmes, ndo no nivel psicoldgico da identificacdo, como tradicionalmente nos estudos filmicos
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foram conduzidas as teorias de espectatorialidade, mas num nivel mais direto e sensorial e

conclui que:

podemos empreender toda uma chave de leitura do cinema contemporaneo a
partir de uma partilha da intimidade, uma “pedagogia dos desejos” (SARMET
e BALTAR, 2016) baseada num compartilhamento de saber corporal, que
engendra novas imagens e situa¢oes junto as audiéncias. (ibdem, p.47)

O espaco intimo amalgama composigao espacial, elementos cénicos, narrativos e formacédo
de atmosfera e se encontra em relacdo com essas teorias sensoriais que o autor apresenta e
que também estdo ligadas a uma partilha da intimidade. No espacgo intimo, o resultado é uma
maneira distinta de sentir o filme, numa relagdo direta com a utopia roméantica.

Se nos Ultimos exemplos utilizamos cenas em que a fisicalidade primordialmente propde
um entendimento sensério e emocional, no exemplo seguinte a combinacdo entre narrativa e
mise en scene é o principal elemento na formagao do espaco intimo. Em A Pior Pessoa do Mundo,
Julie e Eivind se conhecem em uma festa, onde ela entrou de penetra. Eles trocam um olhar de
interesse e se aproximam. Sentados em um sof3, eles iniciam um didlogo que vai se estender
por diferentes momentos, onde vao trocar segredos e fazer confissdes nada superficiais. Depois,
observamos o casal com uma certa distancia, através de uma janela. Eles parecem se divertir
e a trilha altera, brevemente, para uma musica ndo-diegética que parece remeter aos estados
internos deles dois: efeitos reverb que por vezes parecem distantes e se mesclam criando uma
sensagao de nuvem, de espago, com uma certa repeticdo. A trilha por si sé ja cria uma atmosfera.
Como se uma nuvem passasse pelos personagens e por nds, uma neblina de sons.

A cena seguinte sustenta um didlogo explicito em que ambos falam sobre relacionamento e
traicdo, é onde nos aprofundamos em seus desejos e intengdes, onde ambos testam os limites
do que seria uma traicdo para cada um. Julie entdo pega a garrafa de cerveja que Eivind esta
tomando e bebe do gargalo. Ela pergunta a ele se isso é traicdo. Nao, ele responde. Eles entdo se
tocam, se mordem, se cheiram. Nada é traicdo, mas a intimidade entre os dois vai se tornando
tdo iminente que quase sentimos o0 que 0s personagens sentem a partir desses toques, olhares
e sensagoes. A mesma trilha incidental volta a tocar brevemente.

A seguir, eles conversam acomodados numa cama sobre sexo e segredos, Eivind chega
a engatinhar na cama para sussurrar um segredo no ouvido de Julie. Pessoas entram no
quarto em varios momentos para pegar bolsas que estdo na cama. E a festa tentando emergir
naquilo que ja é um espaco de intimidade compartilhada. Eles ainda estdo 14, mas o lugar foi
completamente transformado num espaco intimo entre os personagens. Os dois vdo ao banheiro
juntos e decidem fazer xixi um na frente do outro. Afinal, ndo é traicdo, apesar de eles ja estarem

irremediavelmente intimos. Na cena seguinte, num quase-abracgo, ela fuma e ele suga a fumaca
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gue ela solta. Em camera lenta, com a musica incidental que pontuou toda essa sequéncia, a
camera se aproxima e ao final da cena, Eivind joga de volta a fumaca no rosto de Julie. Ndo é um
beijo, é algo mais intenso, uma imagem sensoéria e bonita. A atmosfera cria certa cumplicidade
entre os personagens e entre ndés num espacgo seguro. N3o é traicdo, € algo ainda mais sério,
eles formaram um espaco intimo pleno a partir dessa interagcdo entre narrativa - e nessa cena é
importante especialmente o papel dos didlogos -, mise en scene e estratégias sensoriais como
a cena do cigarro. A utopia romantica foi explorada a partir da intimidade e da proximidade de
eles a noite toda quase cruzarem o limite e, ao mesmo tempo, buscarem estabelecer qual seria
esse limite.

Por ultimo, gostariamos de trazer uma cena de arrebatamento romantico, ou seja, quando
duas pessoas se olham pela primeira vez. Mas diferente das estratégias ja bem conhecidas de
plano, contraplano, cdmera lenta e olhares perdidamente apaixonados a primeira vista, em Carol/
essa cena € construida de maneira particular. Em uma loja movimentada pelo fluxo de clientes,
tipico da época de Natal, Therese percebe Carol do outro lado do estabelecimento. Ela observa
um trem e Therese a observa. Carol levanta seu olhar e busca por alguém, até que encontra o
olhar de Therese: uma breve conexao se estabelece entre as duas rapidamente interrompida por
um cliente que Therese precisa atender.

Therese parece ter perdido Carol, mas ela surge em sua bancada, pedindo ajuda para
encontrar uma boneca especifica para sua filha. Em um didlogo descontraido, elas trocam
afinidades, a loja e o ato de comprar deixam ambas personagens nervosas. Carol mais uma
vez abre um espago para compartilhar intimidades, quando mostra a foto de sua filha. Elas
fazem breves desabafos e confissdes, trajados de amenidades, mas na realidade estdo se
conhecendo. Trata-se de uma loja cheia para as compras de natal, enquanto as duas conversam.
E o primeiro contato dessa duas personagens e algo parece protegé-las daquele consumismo
frenético, mantendo-as imersas no didlogo. Da mesma forma, nds, espectadores, vamos pouco a
pouco ignorando também a situacdo externa as duas, o movimento da loja, e comegamos a ser
atravessados por uma intimidade que se sobressai desse primeiro encontro.

Carol compra o brinquedo que Therese recomenda e se despede. Interrompe sua saida
para elogiar o chapéu de Therese, sussurrando como se fosse um segredo. Carol se afasta e
desaparece entre os outros clientes da loja e Therese foi impactada pela sua presenca. Ela deixou
um par de luvas no balcdo. Esse acessério que remete ao toque, as maos e a sensorialidade.
A voz de Carol tem uma textura sedutora, calma, grave que faz com que o didlogo em si seja
uma maneira de tocar o corpo de Therese. As agdes de Carol e os planos detalhe em suas maos
reforcam essa sensacao de toque: Carol assinando um cheque, quase acendendo um cigarro,

mostrando a foto da filha, abrindo e fechando a bolsa. Sem contar os olhares de profundo
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interesse que Carol langa a Therese. Uma promessa foi lancada. Se o espaco intimo ainda nao foi
completamente criado nessa sequéncia ele é intuido pelos espectadores. Nos também estamos
impactados pela presenca de Carol e sabemos que Therese ird atras dela para devolver o par de
luvas e sentir novamente seu toque.

O espaco intimo se abre na sequéncia de pequenos momentos e rompe com a normalidade
do universo presente na cena, pois ele acontece publicamente e cria esse espago seguro, onde
0s personagens trocam intimidades, mesmo numa situacdo publica. Uma nova dimensao se cria,
negociando relagbes entre o publico e o privado. O espaco que se forma a partir da interacdo das
duas, ndo altera a atmosfera visualmente, como acontece nos exemplos anteriores, aqui, a atmosfera
trabalha para sustentar a realidade da loja. No entanto, a intimidade esponténea que surge a partir
do encontro entre as duas cria uma expectativa, despontando um sutil estado de espirito intrigante,
em nds e nas personagens, ja apontando para a possibilidade de um futuro romance.

Gumbrecht (2014, p. 16) explica que as atmosferas e os ambientes incluem a dimensdo
fisica dos fenémenos, dessa forma, vemos atmosfera e espaco intimo trabalhando para promover
a experiéncia de presenga, novamente convocando o espectador a se relacionar com uma
ideia de amor e expectativa. E a partir da atmosfera que o espaco intimo pode ser separado
do universo imposto pelo cotidiano do filme, pois o novo espago se propde a exposicdo de
uma intimidade, marcando um momento distinto dos outros. Em outras palavras, a atmosfera
suspende o espectador para um outro espaco de existéncia, com suas proprias caracteristicas e
efeitos, o espago intimo.

Podemos pensar sobre a capacidade expressiva de espacgo intimo e da atmosfera para a
construcdo da utopia romantica. Ao apelar a sensorialidade, quest6es dramaticas e estéticas
que sao partilhadas pelos personagens e sentidas pelo publico, 0 amor entre os personagens se
expressa de uma maneira distinta, ao mesmo tempo fisica e emocional que concilia muito bem
a maneira como costumamos ver amores no audiovisual. A construgao de uma atmosfera e o
uso de elementos sensoriais sao ferramentas narrativas que, mesmo de maneira sutil, contam a
histéria e se enderegam ao corpo de quem observa a cena. A atmosfera pode também antecipar
a formagdo de um espaco intimo e criar expectativas em relagdo a historia.

Como ja falamos, o espago intimo é cénico, sensual e narrativo e combina com a forma
como o amor é construido na nossa sociedade: “diferente de outras praticas sociais, o amor
romantico implica uma experiéncia imediata do corpo” (Illouz, 1997, p. 4). Faz parte da utopia
romantica “projetar e demandar um mundo melhor” (ibidem, p. 9). E a nossa experiéncia com o

espaco intimo ndo apenas mostra isso, como nos faz sentir.
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