THIAGO SOARES

Universidade Federal de Pernambuco
Professor e pesquisador do

Programa de Pés-graduagio em
Comunicagio (PPGCOM) e do
Departamento de Comunicagio
Social (Decom) da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE);
coordenador do grupo de pesquisa
em Comunicacio, Musica ¢ Cultura
Pop (Grupop), bolsista Produtividade
em Pesquisa PQ-2 do Conselho
Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq).
Doutor em Comunicagio e Cultura
Contemporineas pela UFBA

LOGOS 58 VOL 29N 01 PPGCOM UERJ

Performance e capital especulativo

na musica pop

Performance and speculative capital in pop music

RESUMO

O artigo debate a intensificagdo
de uma cultura de especulagao
sobre artistas musicais nas redes
sociais digitais como trago fun-
damental do consumo da musica
pop. Aponta para a nogao de ca-
pital especulativo como um ativo
sobre o qual artistas musicais se
movem no mercado musical e do
entretenimento a partir do agen-
ciamento de um regime perfor-
matico autorreferente e codifica-
do nas praticas de fds. Evidencia
que videoclipes seriam territoria-
lidades dramaticas em que per-
formances audiovisuais em rede
conectam estratégias mercado-
légicas e de consumo cultural,
apontando para rasuras ficcionais
que colocam em cena dramas so-
ciais na cultura pop. Postula-se
que as metodologias de Estudos
de Performance sao fundamentais
para enquadramentos analiticos e
clivagens conceituais.

Palavras-chave: musica pop; capital
especulativo; performance; consumo.

ABSTRACT

The article discusses the intensi-
fication of a culture of speculation
about musical artists on digital
social networks as a fundamental
trait of pop music consumption.
It points to the notion of specula-
tive capital as an asset on which
musical artists move in the music
and entertainment market from
the agency of a self-referential
performance regime codified in
the practices of fans. It shows
that music videos are dramatic
territorialities in which audiovisu-
al network performances connect
marketing strategies and cultural
consumption, pointing to fiction-
al erasures that put on the scene
social dramas in pop culture. It
is postulated that Performance
Studies methodologies are funda-
mental for analytical frameworks
and conceptual cleavages.

Keywords: pop music; speculative
capital; performance;
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1. INTRODUCAO

Quando langou o album “Doce 22”, em 18 de julho de 2021, a cantora Luisa Sonza o definiu

como “seu trabalho mais pessoa

I”, “um verdadeiro mergulho nos meus fantasmas emocionais”,
“a maneira que encontrei de lidar com os ataques de édio das redes sociais”. Trata-se de seu
segundo album fonografico de estldio, langado pela gravadora Universal Music e todo material
de divulgacdo, incluindo releases para a imprensa, materiais para influenciadores digitais e
entrevistas em portais e veiculos de comunicagao, destaca um trago do disco: a presenga de dois
“momentos” (que seriam analogos a personalidade da cantora), um mais alegre e festivo (que se
inicia na primeira faixa "INTERE$$EIRA” e vai até "MULHER DO ANO XD”) e outro mais denso e

”

introspectivo (de “melhor sozinha :-(-:” a “também ndo sei de nada :D").

O argumento de que um album fonografico seria a traducdo de um senso de personalidade
de um artista musical integra o debate proposto em torno da nocdao de semblante midiatico
(SOARES, 2013) para analise de produtos da musica pop. O conceito auxiliaria na compreensao
dos enlaces entre vida e produtos midiaticos e, num primeiro momento, ajudou a visualizar como
videoclipes seriam formas de presentificacdo deste semblante dos artistas nas midias: aparigao
e aparéncia destes corpos em espacos de alta visibilidade da cultura pop.

A nocao de semblante midiatico integra os escritos de Andrew Goodwin (2001) como uma
espécie de adensamento do conceito de persona. Para o autor, o termo persona estaria por demais
conectado a uma dimensao de personalidade e traria lastros de uma discussdo essencialmente
comportamental, sobretudo em funcdo do campo de onde esta tradicdao de estudos viria: a
comunicacao politica. A critica parecia fazer sentido no momento em que Andrew Goodwin
escreveu seu livro “Dancing in the Distracting Factory” e que ele analisava o impacto de um entdo
novo regime de produgao de sentido da musica pop, com a criacdo da Music Television (MTV) e
do constante acionamento da ideia de que o “video teria matado o astro do radio” (traducdo da
iconica musica do grupo Buggles de 1979, que, ndo a toa, o videoclipe abriu a transmissdo da
MTV nos Estados Unidos em 1981).

Na perspectiva de Goodwin, ao contrario, o artista de musica sempre esteve “projetado”
sobre os produtos sonoros que lancava: seja em cancles, através de sua presenga na voz € na
interpretacdo, seja na imagem que criava, primeiramente nos palcos e, posteriormente, nos
videoclipes. Para o autor, a nogao de um corpo implicado na escuta evidenciaria que, para além
da audicdo de artistas musicais e na evocagao de um corpo (argumento central no classico texto
“0O Grdo da Voz”, de Roland Barthes), estariamos diante de um “semblante”, ou seja, de uma
projecdo, uma espécie de sombreamento ou zona de criacdo e fabulagdo que se da a partir da
escuta.
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A ideia de semblante parece ser mais atrativa, de acordo com Goodwin, para dar conta
de uma certa intangibilidade que haveria na criacdo de estratégias de traducdo de sensos de
personalidade de artistas por agentes da indUstria fonografica e do mercado musical. Para evitar
uma espécie de retoérica dos manuais de estratégias de marketing, o autor aposta num conceito
gue desloca a ideia de um “projeto acabado de criagdo de identidade para um artista” em direcao
a um campo ligeiramente mais difuso e impreciso, aberto ao acaso e as ingeréncias econémicas
e contingenciais.

O argumento de Goodwin considera que a industria fonografica e o mercado musical
forjariam identidades e, portanto, apelos de iniUmeras ordens sobre a relagdo entre a vida de um
artista e sua obra (argumento ja apresentado e largamente explorado por Simon Frith em seu
“Performing Rites”), mas acrescentaria uma espécie de camada de acaso e de improbabilidade
nestes tramites. Portanto, ao apostar na ideia de semblante mididtico, entende-se que as
tecnologias de comunicagdo remodelariam os processos de formacgdo identitarias atrelados as
industrias do entretenimento, ao mesmo tempo que evidenciam, para além de um certo gesto
mimético em torno de um comportamento coletivo, a génese de poéticas dos sujeitos que se
organiza em torno de planejamento e gestao de si, mas também pelo acaso e pela improbabilidade
em “manter” certos pactos simbdlicos.

Em alguma medida, Goodwin estaria endossando a impossibilidade de defesa dos ideais
da Modernidade de um sujeito planejado e racional, “edificado” segundo principios do mercado
(argumento proximo ao de Richard Sennett em “O Declinio do Homem Publico”) mas sim
sublinharia o desejo de criacdo deste “projeto” e a sombra de sua “falha” - ao mesmo tempo,
a incorporacao da “falha” como projeto também identitario pelas industrias do entretenimento
(algo defendido por Jack Halberstam em “A Arte Queer do Fracasso”). H4 um argumento que
parece fazer bastante sentido (agora ainda mais diante de um processo de intensificagdo das
trocas simbdlicas em redes sociais digitais) que é a ideia de “falta” (“lack” do termo original). Para
Goodwin, a ideia de incompletude seria central naquilo que ele vai classificar como a “*musicologia
das imagens”, ou seja, a “falta”, auséncia ou até mesmo caréncia numa certa producdo de
sentido, que vai gerar poténcias simbolicas incorporadas pelo mercado musical.

E, portanto, diante da nocdo de semblante midiatico e na proposta de um adensamento
conceitual em torno da postulacdo de que os produtos da musica pop carregam em si amplo
espectro performatico e fabular capaz de gerar debates e especulagbes em redes sociais digitais
gue este artigo se apresenta. Estuda-se o album fonografico “Doce 22", da cantora brasileira Luisa
Sonza, verticaliza-se a discussao sobre uma cangdo que ganhou amplo espectro especulativo em
rede por tematizar o fim de relacionamento da cantora com um humorista - e que este teria sido

III

“responsavel” por catapultar o sucesso da artista.
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A hipotese que se desenha é a de que, num contexto de amplas visibilidade e
performatividade, artistas musicais ganhardo ou incrementarao a notoriedade em fungdo daquilo
gue chamamos de capital especulativo, ou seja, a capacidade de gerar dimensdes fabulares e
especulativas em torno de episddios de suas vidas (incluindo ai a sua obra), dentro de um regime
performatico marcadamente autorreferente e reconhecivel primeiramente por sua base de fas g,
em seguida, por um amplo espectro de fruidores.

A ideia de capital especulativo, longe de ser uma aposta que visa “mensurar” influéncia
ou alcance, traz a tona uma espécie de ativo capaz de promover mobilizagdo em rede a partir do
carater emocional de alguns dramas sociais (TAYLOR, 2013) protagonizado por artistas musicais.
O campo da musica pop se configura como proficuo para a visualizagdo destas articulagbes na
medida em que aciona afetos e emocdes (AMARAL e MONTEIRO, 2013 e SA, 2016), além de
um amplo espectro de mobilizagbes em rede. Recorrer a nogdo de capital, trazendo a tona as
contribuicdes da sociologia de Pierre Bourdieu, endossa aquilo que Goodwin vai defender sobre
a criacdo de imagens, personagens e narrativas no ambito do mercado de entretenimento: o
carater econdémico e profundamente enraizado no capitalismo das estratégias de mercado para
criagOes identitarias. Para Andrew Goodwin, ndo seria possivel desvincular a estética de produtos
da musica pop de seu enderecamento mercadoldgico, colocando em evidéncia a sedugdo das
imagens-sons e o0 gerenciamento do prazer e do marketing no ambito do capitalismo.

A escolha do |éxico “capital” também se faz em funcdo de sua articulacdo com a ideia
de “especulagdo”. Para alguns autores, como Maurizio Lazaratto (2014), estariamos vivendo,
pelo menos desde a retragao e posterior crise econdmica de 2008, no chamado capitalismo
especulativo, em que os agenciamentos dos sujeitos seriam fortemente marcados por uma ldgica
presente no mercado financeiro, em que o0 esconder-e-revelar dos signos presentificaria uma
constante incerteza que deslocaria para o d&mbito performatico a campo das escolhas, decisoes
e praticas discursivas. Esta ideia de incerteza e imprecisdo nas leituras e interpretacbes das
imagens e sons no contemporaneo foi tematizada no campo das imagens por André Brasil (2011)
ao debater o carater maquinico destas imagens e das performances num momento histérico
profundamente autorreferente — tematica também amplamente debatida por Sibilia (2008).

O contexto analitico analisado por Brasil recai sobre a profusdo de reality shows e de
performances que reivindicavam uma autenticidade, um isso-foi ou um aqui-esta-um-verdadeiro-
eu do inicio dos anos 2000 g, ja naquele momento, havia a aposta numa dimensao performatica
em torno do valor sobre aquilo que o autor vai chamar de “cinismo”. André Brasil mapeia, assim,
um paradoxo: ao mesmo tempo que se afirmaria um “verdadeiro-eu” em meio a uma profusdo
de imagens produzidas sobre os sujeitos, é exatamente este volume de imagens que acabaria

gerando imagens e sons repetitivos, ciclicos e, portanto, esvaziados de sentido, acionando um
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constante gesto de desconfianga e de cinismo em torno dos discursos e das performances.
Portanto, reivindica-se neste artigo a possibilidade de discussao em torno da nogao de
capital especulativo como conceito norteador sobre consumo de musica pop em redes sociais
digitais. Atesta-se, entretanto, que para além de uma dimensdo estritamente imagética e
estratégica destes termos, seria central debater como o capital especulativo estaria articulado
as materialidades s6nico-musicais dos artistas, numa relagao com suas vidas midiaticas em rede
e as clivagens oportunizadas por leituras e interpretacao de fas e consumidores de musica.
Divide-se o artigo em trés partes: a partir da descricdo de uma rede de sentidos e
sensibilidades evocadas pelas disputas de narrativas em torno da cangdo “Penhasco”, interpretada
pela cantora Luisa Sonza, debate-se a formacdo do capital especulativo da artista a partir de
episodios de sua vida pessoal que vao intensificando o drama social presente na cancgdo e
complexificando as praticas de escuta conexa (JANOTTI JUNIOR e QUEIROZ, 2021) em rede; em
seguida, postula-se que a teatralidade presente no videoclipe da faixa apontaria para a criacao
de uma territorialidade dramatica ancorada em estratégias de marketing do mercado musical;
por fim, delineia-se a metodologia das clivagens performaticas como importantes balizas de

compreensdo das performances na musica pop.

A BIOGRAFIA DE UMA CANCAO

Entende-se que fendmenos da musica pop e mais amplamente da cultura pop sdo centrais
para se teorizar a partir da nogao de performance. Em alguma medida, empreende-se um conjunto
de estudos que tentam abordar o debate sobre performance (TAYLOR, 2013) em deslocamento
para fenémenos musicais. Dois campos emergem como produtivos em investimentos analiticos
para tratar da musica: 1. os estudos sobre roteiros performaticos e as clivagens em torno de como
as narrativas se organizam em torno dos produtos midiaticos e 2. as abordagens dramaturgicas
(SOARES, 2021), ou seja, a dimensdo de teatralidade que perpassam os formatos e acdes em
midia de artistas musicais. No primeiro, adota-se o gesto metodoldgico da clivagem de acdes
e acontecimentos midiaticos que permitem o reconhecimento de estratégias, pactos e fruicbes
em contextos culturais e sécio-histéricos especificos em se tratando de fendmenos musicais.

A perspectiva dos estudos sobre roteiros performaticos ndo é da ordem meramente estrutural
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tampouco prescritiva, na verdade, é antes a formacgdo de um quadro dinamico de reconhecimento
das articulagoes entre as dimensdes estruturais e também da agéncia dos sujeitos nesta estrutura
e quais as condicOes contextuais e culturais que estes atores sociais enfrentam como traco de
sua vivéncia em rede. O estudo das dramaturgias se atém mais especificamente a teatralidade
(FERAL, 2015) dos acontecimentos e seu poder de adesdo, emogao e comogao também a partir
de recortes culturais especificos e contingéncias conjunturais que incidem sobre as leituras e
interpretacdes de agdes no campo musical. Uma hermenéutica da dramaturgia midiatica é acionada
na medida em que os pactos de leitura e interpretacdo encontram-se mdveis, potencialmente
“frouxos” e aptos a serem lidos em circunstancias especificas.

Os estudos sobre roteiros performaticos foram abordados nas investigagdes do grupo de
pesquisa em Comunicagdo, Musica e Cultura Pop (Grupop) na analise de espetaculos musicais
(LIMA, 2017; MATEUS, 2018; LIMA, 2019; SOARES, 2021a), de celebridades no campo da musica
(SOARES, 2021b; SOARES e LINS, 2018); da cultura de fas no campo da musica (SOARES e SOUTO,
2017; LINS, 2017; SOARES, 2020); da agéncia de géneros musicais e interseccionalidades sobre
performances musicais (ROLIM, 2018 e SOARES e TENORIO, 2021) entre outras abordagens.
Percebe-se entretanto a necessidade de adensar mais a discussdo especifica sobre performance
oriunda do campo da Musica, uma vez que a discussdo dos Estudos de Performance (a partir de
Diana Taylor) esta inscrita e marcada por enquadramentos tedricos e conceituais que mesclam
tradigbes da Antropologia, da Sociologia e das Artes Cénicas e Visuais.

Madrid (2009) reconhece um conjunto de “problemas de performance” no campo
da Musicologia e da Etnomusicologia tanto no tocante a execugdao da musica ao vivo quanto
nas mediacles tecnoldgicas e de consumo da musica. Na produgao académica sobre cultura
musical, o estudo da performance significou “uma ampla variedade de paradigmas de fazer
musica, desde as visdes ortodoxas que separam composigao e performance ao questionamento
dessa dicotomia, as especulacbes praticas e filoséficas trazidas pela pratica da performance
movimento dos anos 1970 e 1980 nas tradigdes ocidentais e nao ocidentais” (MADRID 2009, p.
1). Assim, segundo Madrid, as questdes de performance abordadas por estudiosos do campo da
musicologia orbitam em torno da interpretacdo de textos musicais, acessibilidade da musica aos
ouvintes, performances musicais como textualidades e improviso — por exemplo. “A performance
nao existe para apresentar obras musicais, mas sim, as obras musicais existem para dar ao
intérprete algo para representar” (MADRID, 2009, p. 3).

Planejamento de espetaculos musicais, técnicas e execugdes, roteiros de shows, dispositivos
técnicos, repertorios, entre outros, sdo questdes que ajudam a entender como os espetaculos
musicais sao pensados para serem exibidos em ambientes presenciais ou midiatizados. Do campo

da Comunicacdo e mais detidamente dos processos de midiatizacdo, debater performance na
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musica implica em reconhecer a plataformizacdo da cultura, as ingeréncias das materialidades
dos meios de comunicagdao como importantes ambientes reguladores e também questdes que
orbitam sobre os conglomerados de midia e suas acdes mercadoldgicas em contextos digitais.
As problematicas de investigacdo sobre performance no campo da musica convergem para o
reconhecimento de que se trata de desdobramentos sobre estudos da musica ao vivo que também
implicariam em reconhecer um novo estagio da plataformizacdo da musica e da formacdo de
redes socio-técnicas a partir de géneros musicais.

Adota-se a recomendacdo de Madrid para debater a dimensao performatica das cangdes,
da critica genética a circulacdo e ao consumo cultural. Neste caso, incide-se na interpretagao
da faixa “Penhasco” a partir da clivagem midiatica que gerou o que chamaremos aqui de “vida
midiatica” (FERNANDES, 2021) da cancdo, ou seja, tanto a sua poética e seu material sonico-
musical mas também os comentarios e textos que incidem e “formam” a faixa musical no ambiente
das midias. A proposta é reconhecer a dimensdo performatica de uma faixa musical a partir do
gue chamamos de mapeamento da biografia de uma cancdo, seu “nascimento”, permanéncia nas
midias e morte (esquecimento), considerando a sua reaparigcao em novos contextos histéricos e
culturais. A perspectiva é perceber como a biografia de uma cancdo incide sobre os enlaces de
gquem a performatiza, promovendo friccdes especulativas e fabulagdes sobre a dimensdo cénica
da poética musical.

“Penhasco” é uma faixa que recria a imagem de alguém a beira do precipicio como
metafora da indecisdo sobre atos amorosos . Recorre a clichés como pactos dramaticos, como
na imagem formada ao Luisa Sonza cantar “quando segurei sua mao vocé soltou a minha e a
inda me empurrou do penhasco”, como num climax de filme de agdo em que a personagem esta
“por um triz”, perto de morrer ao ser jogada de um local extremamente alto. A poética da cancao
desliza entre esta imagem do penhasco e referéncias mais pessoais (“vocé sabe bem que eu
sou”; “eu ndo sinto raiva”; “pior € que eu tentei”) para se projetar no refrdo com a énfase no
canto alongado de Luisa Sonza ao entoar “e eu sei que chora”.

Uma analise da dimensao performatica de “Penhasco” envolve ndo apenas a sua textualidade
e a acdo corporal sobre o material sonico-musical, mas o conjunto de clivagens e fabulagbes
gue envolvem do nascimento a circulagdo da faixa em ambientes mididticos. Em entrevista ao
programa “Sabe aquela musica” da Radio Mix FM , Luisa Sonza atesta que compds “Penhasco” na
volta de uma viagem de avido do México aos prantos. Ha uma “falta” nesta narrativa da cantora
gue é material para ampla especulacdo de fas: teria sido no México a desfecho do relacionamento
dela com o humorista Whindersson Nunes, portanto, dentro deste espectro fabular, a faixa seria
sobre o fim de relacionamento dos dois.

A cantora descreve outra indicagdo performatica: “Ai depois eu chamei a Day (a compositora
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Day Lins) e Carol Biazin aqui, a gente entrou no escritdrio, apagamos todas as luzes, fiquei no
escuro... E eu comecei a falar, falar. Falei coisas que eu nunca tinha falado para ninguém, vomitei
tudo. E ai peguei o violdo e comecei a cantar” . Estas narrativas episoddicas em torno da cangao
“Penhasco” ao mesmo tempo que dao inicio ao roteiro performatico (que estamos chamando de
biografia da cancdo) incidem sobre o carater emocional da escuta conexa. Para parte significativa
do publico e fas de Luisa Sonza, ouvir “Penhasco” significa se enredar nesta teia de episddios
gue se presentificam na audicdo da faixa, na performance ao vivo, na espectatorialidade do
videoclipe, incidindo sobre a dramaturgia do semblante midiatico da artista em redes sécio-
técnicas.

Em busca de uma reflexdo sobre a performance das cangdes, chama-se “biografar” as
cancdes: sua génese, os nascimentos e mortes do cantar, aquilo que, da efemeridade, fica:
registra-se em torno de um bios cénico (BARBA, 2009), ou a forma com que a vida de alguém
gue canta “percorre” a cangdo, ancora versos, dramatiza estrofes, enfatiza refrées. Cada cangao,
um mundo biografico: de quem canta, de quem ouve. Biografar uma cangdo é uma atividade que
envolve um gosto pelo pragmatismo: por se aventurar em torno de como a cangdo aparece, como
ela emerge e se corporifica. Estamos diante de um quadro mais amplo em que a cancgdo desvela
uma maneira de ver o mundo, uma ética, seus desafios e aprendizados. E neste sentido que se
apoia nas teorias das performances para reconhecer um lugar para pensar a cangao para além

estritamente da linguagem: a experiéncia.

PERFORMANCE, AMBIGUIDADE E ESPECULACAO

Da gravacao da cangdo “Penhasco” e de seu irrestrito consumo em plataformas digitais
de audio e video, emerge novas camadas performaticas que movimentam Luisa Sonza no
roteiro performatico clivado a partir do nascimento da faixa. O humorista Whindersson Nunes
€ questionado sobre se a musica teria sido escrita para ele e atesta: “Eu ndo joguei ninguém
do penhasco” . De um certo lugar de vitima da situacdao de abandono, a cantora Luisa Sonza se
desloca para o drama social da vilania. Ela assume namoro com o cantor Vitdao e adentra um
debate publico sobre caso a cantora tinha traido seu ex-namorado. Novas especulacdes, novas
mobilizagdes em rede tanto de haters (odiadores) que a atacam, quanto de fas que a defendem.
E esta capacidade de mobilizacdo de afetos em rede que chama-se de capital especulativo.

Trata-se de uma caracteristica fundamental de uma ldgica especulativa do capitalismo
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financeiro aplicada ao mercado musical mas também uma premissa fundante dos estudos de
performance. Para debater o que norteia a nogao de performance, é fundamental adentrar as
relacdes sempre precarias e imprecisas entre corpo e gesto ou corpo e expressao. Ou como o
corpo adentra o debate em torno das formas de producdo artisticas e midiaticas. Os estudos
de performance acionam instancias que se atritam e sobrepdem os estudos de linguagem, de
género e das interpretacdes. Pensar a performance na musica requer enveredar por dois aportes
pouco explorados nos escritos no terreno analitico da musica: ambiguidade e especulagao.

Paul Zumthor aciona o carater emocional - chama-se aqui de pragmatico - em torno
do ato de ouvir. Na voz, segue o autor, palavra é lembranca, memodria-em-ato de um contato,
aurora que permanece em nds ligeiramente apagada, promessa de realizagdo. A voz é de um
acionamento da ordem do mistério: bioldgico e mitico/religioso. De alguma forma, Zumthor esta
recuperando e corporificando a dimensdo fenomenoldgica do canto em performance e suas
aberturas e ambiguidades. E deste carater ambiguo que abre-se a fenda para a especulacdo e
as dindmicas interpretativas em rede uma vez que como ja apontou David Heslmondagh (2012)
a cancao pop funciona como aparato de pedagogias da emocdo, aprendizados simbdlicos da
existéncia.

A escuta de “Penhasco”, na voz de Luisa Sonza, mobiliza afetos na medida em que consolida
aspectos éticos e morais em torno do debate pulblico sobre amor e suas moralidades (hooks,
2021). O argumento central de bell hooks recai sobre a ideia de que o amor encenado nas midias
constroi marcadores interseccionais que politizam a discussdo outrora chamada de banal sobre a
politica dos afetos. Neste sentido, impossivel ndo reconhecer o quanto das marcacgdes de género
aparecem nos julgamentos sobre a suposta “traicdo” de Luisa Sonza, ao mesmo tempo, por ser
uma mulher cis branca, o enorme lastro de privilégios que a cantora goza ao encenar lugares de
vilania (como na cancdo “INTERE$$EIRA").

O que interessa no debate sobre performance é o reconhecimento da poténcia cénica de
alguns episodios e a maneira com que artistas agem nele (evita-se aqui o termo “atua” em fungao
de seu carater excessivamente prescritivo), uma vez que emerge uma carga de intangibilidade
e acaso sobre a performance. E deste equilibrio sempre inacabado entre projeto de sujeito e
falhas morais que a pretensao de coeréncia do sujeito também vacila. E no ambito das disputas
e vivéncias em rede, emergem valores performaticos em torno do fraquejamento e da moral

difusa.
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VIDEOCLIPE COMO TERRITORIALIDADE DRAMATICA

Ovideoclipe da cancao “Penhasco” configura-se naclivagem final desta analise performatica.
Trata-se de um lyric video em que a cantora aparece encenando uma entrevista, fuma, apaga
cigarros e remete a uma classica aparigcdo midiatica da escritora Clarice Lispector na TV Cultura.
Reivindica-se o videoclipe como uma territorialidade dramatica em que a cangao é reencenada
diante de cédigos que ampliam o espectro poético. Trata-se de um gesto metodoldgico de
apreensdo do videoclipe a partir do debate sobre performance e apareceu, inicialmente em nossos
estudos, como uma categoria para debater metodologias de andlises de videoclipes (SOARES,
2013). A performance seria um eficiente arcabouco conceitual para empreender a ligagdo entre
criagdo musical e dinamicas comunicacionais que reconheciam audiéncia e ambiente musical
num processo de produgdo de sentido que debateria regras formais e ritualizagdes partilhadas
por produtores, musicos e audiéncia, direcionando experiéncias diante dos diversos géneros
musicais da cultura contemporanea.

Apreende-se os videoclipes como territorialidades dramaticas, ou seja, espagos em que
artistas atuam e constroem lugares cénicos que conjugam narrativas de controle e marketing
do mercado musical com a agéncia de suas proprias vidas e os enlaces sobre mundos ficcionais.
Este debate adensa conceitualmente a nogdo de performance a partir dos eixos de apreensao
das relagOes entre artistas de musica pop e os seus registros em clipes, ou seja, as dimensdes
plastico-expressivas das cancgdes, dos géneros musicais e das performances. A performance passa
a operar como expressividade dramatica no campo do videoclipe. O conceito de performance
desliza entre os estudos sobre oralidade e poéticas da voz, como defendia Zumthor, e aqueles
oriundos da dimensdo performatica da musica, através das reflexdes sobre experiéncias e
sentidos nas performances musicais (CLAYTON, DUECK e LEANTE, 2013).

Debater a teatralidade nos videoclipes significa adensar os estudos de Performance
abrindo-se mais deliberadamente para o ato, a agao, o cénico. Aquilo que se faz, como se faz, em
gue contexto. Parte do que se chama de autoconsciéncia das acdes significa reconhecer que tais
acOes sdo feitas “para alguém”, para um “outro” visivel ou invisivel, uma “audiéncia imaginada”
ou “publico intencionado”, ao pensar as performances em sites de redes sociais. A tentativa é
entender dindmicas de construcao de identidade e sociabilidade, que podem ser individuais ou
coletivas, da ordem do cotidiano ou de eventos pontuais, sagradas ou profanas, efémeras ou
duradouras, envolvendo sujeitos comuns ou célebres e mais ou menos mediadas por tecnologias
da informacdo e comunicagdo (TICs). A nocdo de teatralidade auxiliaria metodologicamente na
discussdo sobre performance na medida em que colocaria em evidéncia de maneira mais enfatica

aspectos dramaticos das performances em ambientes midiaticos.
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A personagem Luisa Sonza que aparece fumando compulsivamente no videoclipe
“Penhasco” parte da memaodria dos acontecimentos de sua prépria vida dispostas midiaticamente,
da poética da cangdo “Penhasco” e das narrativas também apresentadas no disco “Doce 22" e
da maneira com que fas e haters se mobilizam em rede. A presentificacdo da personagem que
remete a Clarice Lispector parece ser resultado nos inUmeros percalgos vividos midiaticamente
pela cantora. Evitando uma relagdo funcionalista em torno da praxis analitica, parte-se do
principio de que a “dramaturgia é a ética que compde o trabalho que traz ao mundo a obra-por-
vir” (LEPECKI apud PAIS, p. 1) e que a dramaturgia partilha “a nocao de uma intimidade com um
ser estranho, que se constitui fatalmente como uma zona de ndao conhecimento” inerente ao jogo
do cénico (PAIS, 2016, p. 2).

O que parece estar em jogo na escuta de “Penhasco” é a dramaturgia atrelada a ideia de
cumplicidade. Ao reivindicar uma dramaturgia a partir do cotidiano e do ordinario, Pais pensa
gue “a dramaturgia pode ser familiar, mas ignorada enquanto forga auténoma; desconhecida,
mas ativa na estruturagdao de sentidos; estranha, mas intima dos processos de construgao do
enunciado” (PAIS, 2014, p. 11). Especular e engajar no ambiente ficcional em que a vida de Luisa
Sonza desliza instaura pactos especulativos que funcionam como importantes ativos no mercado

de musica pop.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma cangdo pop é a expressdo de um corpo sobre a musica; a voz que performatiza um
texto poético numa determinada encenagdo. Um ato performatico que se faz em situagoes
distintas: 1. o momento da composicao, quando, fragmentos, versos soltos, dispersos, vao se
coadunando em torno de alguma expressao, num espago, hum tempo, hum momento em que
a cangdo nasce; 2. o instante em que é cantada, como ela chega até o artista que a encena,
gue relagdes existem neste dar/”vender” a cancdo, que relagdes estdo em jogo (profissionais,
pessoais, afetivas); 3. quando a cancao se encena no estudio, como é moldada pela voz, pelo
microfone, as repeticoes, as pré e pds-producdes, os gritos e sussurros - planejados, aleatdrios
- 0 estudio como palco para uma cangdo que se faz no corpo de quem canta e na relagdo com
o produtor que “dirige” a emissdo daquilo que é cantado; 4. o tocar da cancdo nos dispositivos
midiaticos, a audicdo, as praticas de escuta publicas ou privadas, os contextos que sdao molduras

de formas de fruir a muisica em momentos distintos, tempos e espacos que se projetam sobre
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o material ouvido, quem ouve, o que ha do sujeito na audicdo, de sua historia privada, de
alguma histéria publica; 5. a cangao executada ao vivo, orquestracdo de musicos, timbres, tons,
entradas, andamentos, refrdes, suspiros, pausas, a luz, o calor, o frio, o palco em sua cenografia
de devires, a voz em seu drama, os inumeros contextos de (re)encenacdo da cancdo ao longo
do tempo, suas ressignificagbes, suas aparicdes e apagamentos; disposicdes sensiveis acionadas
num estar junto — artista e publico; artista e musicos.

Adota-se a perspectiva de entendimento de que a performance envolve uma reflexao sobre
0 encontro. A cangao pop como um encontro do artista, com alguma forma de dizer algo de si para
o mundo; do publico, com o desvelar de uma narrativa que |he é apresentada; das capacidades
de encontros e tensdes, aproximacdes e afastamentos a partir dos contextos sdcio-histdricos
em questdo. Em alguma medida as recomendacdes sobre a problematica da performance nas
cancgdes aciona pensar uma pragmatica da cangao ampliando uma tradicao analitica da semidtica
(TATIT, 2007), direcionando-se para uma reflexdo em torno das enunciagdes: as situagdes
comunicacionais em que as cancdes sdo cantadas, ouvidas, encenadas, o que elas dizem sobre

quem canta, quem ouve, os lugares em que sdo apresentadas, as épocas.
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NOTAS

1 - “Sabia que a queda era grande/ Mas tive que pular/ Queria que a gente fosse mais alto/ Quando segurei sua mao vocé
soltou a minha/ E ainda me empurrou do penhasco. E te dizer te amo agora é mais estranho/ Estranho mesmo é te ver
distante/ Botar o nosso amor numa estante. Eu tive que desaprender a gostar tanto de vocé/ Porque ‘cé faz assim?/
N&o fala assim de mim.

E eu sei que chora/ N&o finge que néo viveu toda nossa histéria/ Meu Deus eu pedi tanto pra ndo ir embora/ Mas tenho
que seguir meu caminho agora. ‘Cé sabe bem quem eu sou/ Sabe que se chamar eu vou/ ‘Cé sabe bem quem eu sou/
Sabe que se me chamar eu vou.

E eu néo sinto raiva, eu ndo sinto nada além/ Do que vocé ja sabe/ Pior que ‘cé sabe bem, meu bem/ O tanto que eu tentei/
que eu nao sinto raiva, eu ndo sinto nada além/ Do que vocé ja sabe/ Pior que ‘cé sabe bem, meu bem/ O tanto que
eu tentei.

Eu tive que desaprender a gostar tanto de vocé/ Porque ‘cé faz assim?/ Nao fala assim de mim. E eu sei que chora.

2 - Disponivel em: https://maringa.radiomixfm.com.br/luisa-sonza-abre-o-coracao-e-conta-que-escreveu-penhasco-aos-

prantos-voltando-mexico/. Acesso em 12 de junho de 2022.

3 - Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/celebridades/luisa-sonza-abre-coracao-sobre-musica-feita-

para-whindersson-nunes-veja-video-63071?cpid=txt. Acesso em 12 de junho de 2022.

4 - A cantora diz que criou a melodia de “Penhasco” a partir do inicio da can¢do “Blackbird” dos Beatles, evidenciando

uma construcdo narrativa que aciona ideais de aprisionamento e liberdade também em retéricas clichés.

5 - Disponivel em: https://www.purepeople.com.br/noticia/whindersson-nunes-fala-o-que-achou-da-musica-penhasco-

de-luisa-sonza_a330294/1. Acesso em 11 de junho de 2022.
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