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Humor, ironia, riso e afins: o futebol
na voz de Stanislaw Ponte Preta [

RESUMO

O presente artigo oferece uma
possibilidade de andlise da obra
Bola na rede: a batalha do bi, lan-
gada em 1993 pela Editora Civili-
zagao Brasileira e que traz textos
produzidos por Stanislaw Ponte
Preta (pseudénimo do jornalista
Sérgio Porto) em 1962, por oca-
sido da participacdo da selegao
brasileira na Copa do Mundo de
Futebol do Chile, quando o “es-
crete canarinho” conquistou o bi-
campeonato mundial. Procuramos
caracterizar os textos presentes
nessa coletanea a partir de ele-
mentos proprios do género croni-
ca, por meio de textos carregados
de humor e ironia. Além disso, a
escrita coloquial e as imagens an-
tropofagicas provocadas por Sta-
nislaw Ponte Preta atestam a pre-
senga, em seus textos, de varias
contribuicdes e elaboragcbes dos
modernistas brasileiros do inicio
do Século XX.

Palavras-chave: cronica;
modernismo; Copa de 1962.

ABSTRACT

The present paper offers a pos-
sibility of analysis of the book
"Bola na rede: a batalha do bi”,
launched in 1993 by Editora Civi-
lizagdo Brasileira and which brings
texts produced by Stanislaw Pon-
te Preta (pseudonym of journalist
Sérgio Porto) in 1962, on the oc-
casion of the participation of the
Brazilian team at the Soccer World
Cup of Chile, when the “canarinho
team” won the bi-championship
of the world. We sought to char-
acterize the texts present in this
collection by the elements of the
chronicle genre appeared through
texts loaded with humor and irony.
Furthermore, the colloquial writ-
ing and the anthropophagic imag-
es elaborated by Stanislaw Ponte
Preta attest to the presence, in his
texts, of various contributions and
elaborations by Brazilian modern-
ists from the beginning of the 20th
century.

Keywords: chronicle; Modernism ;
1962 World Cup.
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INTRODUCAO

Este trabalho procura analisar a obra Bola na rede: a batalha do bi, langcada em 1993 pela
editora Civilizagdo Brasileira e que traz textos produzidos por Stanislaw Ponte Preta (pseudénimo
do jornalista Sérgio Porto) em 1962, por ocasido da participagdo da selegao brasileira na Copa
do Mundo de futebol do Chile.

Em primeiro lugar, iniciaremos a presente analise estabelecendo alguns parametros teoricos
sobre a crénica enquanto género a partir das definicbes de Antonio Candido (1993), Davi Arrigucci
Jr. (1987) e Paulo Rénai (1994), aplicando-os aos textos selecionados para analise. Utilizaremos,
em seguida, as obras de Mikhail Bakhtin (1992), Vladimir Propp (1992), Paul Zumthor (1993),
Severo Sarduy (1979), Clément Rosset (1989), Lezama Lima (1998), Emile Benveniste (1976) e
Oswald Ducrot (1987) como ferramentas tedricas para a analise do discurso jornalistico sobre o
esporte, mais precisamente sobre o futebol.

Paralelamente a isso, estabeleceremos uma relacao entre os textos de Stanislaw Ponte
Preta e as crbnicas esportivas escritas por Nelson Rodrigues, pretendendo ver nesses dois
autores a permanéncia da narrativa ficcional no jornalismo impresso diario, a presenca forte da
oralidade na escrita, de acordo com as formulagdes do medievalista suico Paul Zumthor (1993),
e a constancia na utilizacdo do riso como elemento destruidor das linearidades textuais a que o
discurso jornalistico canénico se obriga. Por ultimo, procuraremos demonstrar como Stanislaw
Ponte Preta reforcga tragos e caracteristicas proprias do Modernismo brasileiro, especialmente na
esteira da obra e das propostas do escritor Oswald de Andrade.

O autor objeto deste trabalho, Stanislaw Ponte Preta, é o pseudonimo usado pelo jornalista
carioca Sérgio Porto. Nascido em 11 de janeiro de 1923 no Rio de Janeiro, Porto comecou a trabalhar
em jornal a partir de 1949, apds ter cursado 3 anos de arquitetura e trabalhado como funcionario
publico do Banco do Brasil. Iniciou fazendo reportagens policiais e esportivas, cuja experiéncia
certamente ajudou-lhe a agucar o coloquialismo descontraido e o estilo irreverente que iriam
notabiliza-lo como um dos principais homens da imprensa brasileira nos anos de 1950 e 1960.

Depois de trabalhar na revista Sombra e para o Didrio Carioca, ambos no Rio de Janeiro,
Sérgio Porto transferiu-se para o jornal Ultima Hora, a convite de Samuel Wainer - proprietario
do periddico. Foi nesse veiculo que ganhou notoriedade e que consagrou seu talento humoristico,
repartido posteriormente em diversos outros jornais e revistas, além de contribuicdes no radio
e na TV como redator, locutor e apresentador de programas. O excesso e a diversidade de
atividades a que se entregava, aliados a uma saude debilitada, fulminaram Sérgio Porto com uma
sequéncia de 3 enfartes. O Ultimo deles, em 29 de setembro de 1968, abreviou, aos 45 anos, a

carreira de uma das mais divertidas figuras que o jornalismo brasileiro conheceu.

JOSE CARLOS MARQUES
Humor, ironia, riso e afins: o futebol na voz de Stanislaw Ponte Preta



LOGOS VOL 32 N 64 PPGCOM UERJ

O pseud6nimo Stanislaw Ponte Preta comecgou a ser utilizado por Sérgio Porto no Didrio
Carioca, inspirado no nome do personagem satirico de Oswald de Andrade - o Serafim Ponte
Grande. Inicialmente, a intengdo era fazer uma critica irdnica aos cronistas sociais supervalorizados
na época, mas com o tempo seus escritos estenderam-se também a discussao de assuntos sociais
brasileiros e outros relacionados ao cotidiano e a vida artistica. E de Stanislaw Ponte Preta, por
exemplo, a criacdo dos personagens e textos mais conhecidos de Sérgio Porto: Tia Zulmira,
Primo Altamirando, Rosamundo, além da célebre sequéncia de crénicas do Febeapa (Festival de
Besteira que Assola o Pais), publicadas em dois volumes na década de 1960.

No final de 2021, a Editora Companhia das Letras reuniu na obra A fina flor de Stanislaw Ponte
Preta algumas das cronicas escritas ao longo de sua carreira, numa organizagdao do jornalista
Alvaro Costa e Silva - a esse respeito, ver reportagem de Ivan Finotti (2021). Merecido tributo a
um autor que, mesmo vindo a falecer tdo cedo, conseguiu inscrever seu nome entre alguns dos

principais cronistas brasileiros da segunda metade do Século XX.

STANISLAW PONTE PRETA E A CRONICA

“A crénica ndo € um género maior”: a definicdo de Antonio Candido (1993) sobre a crénica
coincide com o fato de que esse tipo de texto permanece mais perto de seus leitores, ajustando-
se a sensibilidade de todo os dias , por meio da elaboragdo de uma linguagem que fala de perto
ao nosso modo mais natural. A crOnica faz uso, desse modo, de grande despretensao, utiliza
quase sempre o humor e pega o mildo para mostrar nele uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas. Além disso, a cronica ndo tem pretensées a durar: é filha do jornal e da era da
maquina; ndo foi feita originariamente para o livro, mas sim para essa publicacdo efémera (o
jornal). Abriga-se num veiculo transitorio e estabelece a dimensdo das coisas e das pessoas.

O carater despretensioso, insinuante e revelador da cronica ensina a conviver intimamente com
a palavra. Por meio da busca da oralidade na escrita, quebra-se o artificio e busca-se a aproximacao
com o que ha de mais natural no modo de ser de nosso tempo. Escrever cronica obriga, portanto, a
uma certa comunhado, produz um ar de familia que aproxima os autores acima de sua singularidade
e das suas diferencas. O papel da simplicidade, brevidade e graca proéprias da cronica deixa de
ser comentario argumentativo e expositivo, para colocar de lado a seriedade nos problemas e
transformar-se em aparente “conversa fiada”. Seu amadurecimento se da numa composicdo de um

fato miudo, analisado com um toque humoristico e mais um quantum satis de poesia.
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Outro breve estudo ja canbnico no Brasil sobre a cronica pertence a Davi Arrigucci (1987)
e intitula-se “Fragmentos sobre a cronica”. Nele, o critico literario define a crénica como “uma
forma do tempo e da memdéria, um meio de representacdo temporal dos eventos passados, um
registro da vida escoada. Mas a cronica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela
do tempo” (ARRIGUCCI, 1987, p. 51). Hoje, a cronica virou uma secao do jornal ou da revista;
trata-se de um relato ou comentario de fatos corriqueiros do dia a dia , dos fait divers . Aqui no
Brasil, a crénica dependeu da origem europeia, no inicio, mas logo atingiu um desenvolvimento
surpreendente e significativo, chegando a se constituir um género literario, préximo ora da lirica,
ora da épica.

Com o tempo, a crénica largou a intencdo de informar e comentar, para apenas divertir.
Utilizando uma linguagem mais leve e descompromissada, afastou-se da l6gica argumentativa ou
da critica politica para penetrar poesia adentro. A cronica estabeleceu entdo certa naturalidade e
simplificagdo de linguagem, criando um tom menor de coisa familiar e transformando a literatura
em algo intimo com relagdo a vida de cada um.

A crbnica ocupa ainda um espaco fixo no jornal, usa uma linguagem diferente, apelando para
0 eu, usa e abusa do cotidiano, com retratos, tipos, cenas comicas, comentarios. O cronista retrata
o tempo presente, sua matéria principal, dai a referéncia constante ao passado imediato, donde ele
busca o sentido das coisas nas pequenas cenas, fatos, costumes e palavras do dia a dia . Recorre
o cronista, assim, ao uso da metonimia, ao isolamento do detalhe significativo, compondo uma
coluna em que a chamada é o proprio nome e o assunto refere-se sempre a esse eu, ao sujeito que
sobrevive diariamente ao ritmo acelerado dos meios de comunicagdo de massa.

As definigdes anteriores sobre a cronica enquanto género serdo de utilidade para verificarmos
até que ponto elas se aplicam e em que momento se distanciam dos textos objeto deste estudo.
Primeiramente, pode-se dizer que a escrita de Stanislaw € um grande exercicio do olhar, ja que
ele escreve os textos sentado na tribuna do Estadio, ao mesmo tempo em que o jogo acontece.
Trata-se de comentarios jornalisticos que compdem uma espécie de “reportagem esportiva”,
em que a metalinguagem e o tom ficcional estdao sempre presentes. E o tempo da enunciagao
€ 0 mesmo tempo do enunciado, o que aproxima a escrita da linguagem falada em funcdo da
instantaneidade do discurso. Vejamos os exemplos abaixo:

S3o duas horas e dez minutos do dia 2 de junho e o papai ja estd no estadio de
Sausalito, em Vifia del Mar. (...) Estas paginas vém sendo escritas no correr dos

jogos mesmo. A pressa em remeté-las para o Brasil e a obrigacio de escrever para
varios jornais, me obriga a isto. Mas chega de fazer hora, que eu nio sou locutor

esportivo, para ficar descrevendo “o tapete verde”, “a tarde primaveril” e outras
bossas. Vou tomar um cafezinho do IBC, que aqui é gritis e tem peru aos potes.
bl

(PONTE PRETA,1993, p. 27)
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Outra vez escrevendo a maquina , com Leonor correndo no campo. Isto ¢ de
lascar, mas a culpa é minha: nio tinha nada que assinar o contrato para escrever
estas paginas. Enfim, aqui estd a intimorata semi-portatil na Tribuna Pacifico de
la Prensa, do Estadio Nacional de Chile, pronto para contar o que acontecera.

(PONTE PRETA: 1993, p. 55).

Stanislaw assume sem rebugos a condicdo de escrever seus textos simultaneamente ao
correr dos fatos, o que implica ainda mais subjetividade em sua narrativa: “Fizemos um relato
que, francamente, ndo sabemos como saiu. Pois, como ja tinhamos dito, estes escritos saem
diretamente da tribuna de imprensa deste estadio para o aeroporto, em Santiago.” (PONTE
PRETA, 1993, p. 47.) Desse modo, abre-se espaco para a quebra da linearidade do texto:
ndo observando a ldgica linear da linguagem escrita , o escritor prefere vivenciar sua escrita
enquanto evidéncia oral. Uma vez manifestada a frase, ndo ha como voltar atras, ndo ha como

se apaga-la e iniciar um novo periodo. Tem-se que reelaborar e reiniciar o discurso:

E por falar em penosamente, que coisa de amargar ¢ escrever Garriegd... isto
¢, Garrijn&... ndo, Garrincha, e sai GarR8cha. Esta gracinha, diga-se bem da
verdade s6 conseguimos fazer agora, que o primeiro tempo acabou. (PONTE
PRETA, 1993, p. 41)

E gbéoooolll Amatidl... ndo... Meu Deus... eu juro.. é golll A atildo. Nio,
Amarildo!!! Genial. Brasil, Brasil, BRASIL! Depois que acabar eu explico. Agora
de jeito nenhum. (PONTE PRETA, 1993, p. 43)

Gooolll Enquanto escreviamos, Garrincha fez outro. (PONTE PRETA, 1993,
p. 51)

Isto é praticamente um jogo ganho. Deus queira que ndo me engane, pois niao
terei tempo de mudar estes escritos, antes de entrega-los a0 homem que remete
nossos trabalhos para o aeroporto. (PONTE PRETA, 1993, p. 30)

Por outro lado, quando Antonio Candido afirma que a crbnica busca a oralidade na escrita,
podemos citar ainda a obra do pensador suico Paul Zumthor (1993), cujos estudos se detiveram
sobre a pesquisa das formas orais e populares na idade média. Zumthor denuncia o precon-
ceito enraizado na cultura ocidental de que a escritura é a forma dominante e hegemoénica da
linguagem. Nesse sentido, a escritura (a presenga do texto escrito e do livro) “freia o movimento
dramatico” da oralidade. Ainda que circunscritas ao campo da escrita, as cronicas ocupam assim
0 espaco do “popular”, entendido aqui como oposicdo a “erudito”, nos conceitos formulados
por Zumthor, isto &, elas tendem a “um alto grau de funcionalidade das formas, no interior de
costumes ancorados na experiéncia cotidiana, com designios coletivos e em linguagem relativa-
mente cristalizada” (ZUMTHOR: , 1993, p. 119).

Os valores trazidos pela voz e aqueles que a escritura procura impor ndo conseguem deixar

de causar um desequilibrio, buscando, assim, apoio na forca da imagem e da expressdo. A
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cronica seria, portanto, um espago em que transbordaria aquilo que Zumthor chama de “indices

de oralidade”, ou seja, haveria a vibragcdo de um discurso que fala a prépria voz que o carrega.

Tem-se assim a nogao de que o texto escrito, em certo momento, existiu como elemento oral,

ou seja, ele deveria ser lido em v

oz alta para dar conta de todos seus elementos vocais. Dai a

incorporagao do coloquial no texto escrito:

Qué qui hareP? T4 parecendo o misto do Campo Grande em dia de treino.
(PONTE PRETA:, 1993, p. 19)

Pelé da uma chapuletada com forga total e pegou Vava em local ingrato. O
centroavante brasileiro fechou que nem canivete. Ficou descansando na grama
um pouquinho e levantou com mais saude. (PONTE PRETA, 1993, p. 21)

O uso de termos coloquiais e de uma intensa oralidade no texto escrito permite assim o

surgimento de diversos neologismos e de mecanismos de linguagem que lembram a referéncia

aos elementos formadores de uma “semiologia do neobarroco”, proposta por Severo Sarduy

(1979). Vejamos alguns exemplos:

- Zito esta fazendo trottoir no meio do campo. (PONTE PRETA, 1993, p. 20)
(Nota do Autor deste artigo: referéncia ao fato de Zito nao estar apresentando bom futebol,
apenas assistindo ao desenrolar da partida, ¢ motivo para compari-lo a postura de nma
meretriz, chique, com o uso do termo em francés.)

- O jogo vai indo mais frio que rabo de foca. S6 aos 5 minutos esquentou um
pouquinho, com uma escapada do papai Jelinek, que mandou a infiel por cima
da janela de Gilmar. A resposta do Brasil veio um minuto depois, com um chute
de Pelé que bate na orelha de Populhar. Populhar por populhar, Pelé é mais.
(PONTE PRETA: 1993, p. 29)

(Nota do Autor deste artigo: deliciosa aproximagao entre o nome do atleta tcheco e o adjetivo
de nossa lingna, além de chamar a bola de “infiel”)

- Mas — como diria Tia Zulmira — em bola chilena e vedete nao se pode confiar:
a primeira é muito leve, a segunda é muito leviana. (PONTE PRETA, 1993,
p. 69-70)

(NA: mais um  artificio de artificializacio do barroco, ao aproximar-se os termos “leve” e
“leviana™, aparentemente desconexos, mas gue assument, na frase, uma comunhdo no nivel do
significado ¢ do significante.)

- Pega a infiel no meio do campo e sai garrinchando até a pequena area, onde
sofre um pénalti legal. Todo mundo olha pro suico. Ele estd comendo queijo e
consertando relégio. (PONTE PRETA: 1993, p. 19-20)

(Nota do Autor deste artigo: notemos como o termo garrinchando , acompanhado dos demais
Jonemas presentes ao longo do periodo, notadamente os representados pela fricativa “f” e o

[{FS RT3}

gutural “g” e 57, refletem o proprio gignezague gongdrico dos dribles de Mané Garrincha.)

Esse tom coloquial da linguagem cria uma proximidade com o interlocutor, dai o uso tado

acentuado das fungdes conativa,

poética e metalinguistica da linguagem, conforme teorizou o

linguista russo Roman Jakobson (1969). E mais: provoca o estreitamento e a cumplicidade entre
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emissor e destinatario, instaurando o tom de familiaridade, de “conversa fiada”, de confidéncia,
que caracteriza a cronica. E o grau de cumplicidade entre emissor e destinatario subverte
novamente o carater de seriedade do discurso, permitindo o aparecimento da metalinguagem,
ja que o proprio autor define o carater de seu texto:
Agora um coleguinha radialista vem pedir para Stanislaw dar um pulo na cabine
da Emissora Continental e dizer pelo microfone o que acha da partida. Vocés
esperam af, que eu volto ja.

Olha n6s de novo. Dissemos pelo microfone que isto serd um Santos X Jabaquara,
e que Deus ouga a flor dos Ponte Pretas. (PONTE PRETA, 1993, p. 56)

Agora, que a turma esta no meio de campo, fazendo olé, vamos explicar como
foi o primeiro. Creio que é a primeira vez na histéria da crénica esportiva que
se descreve o primeiro gol depois do segundo. Mas naquela hora nio podia set...
Acabou o jogo... Mas, nio podia ser — dizia eu. Agora vai. (PONTE PRETA,
1993, p. 43-44)

Cabe assumir, portanto, que os cronistas modernos abdicam de assumir como tarefa
primordial o registro pretensamente objetivo dos fatos para abrir espaco ao comentario pessoal,
ao olhar subjetivo, a busca do significado do efémero e do fragmentario, mantendo o desejo, a
semelhanga dos cronistas de todos os tempos, de condensar na letra o tempo vivido. O tempo
continua sendo a matéria-prima do cronista, mas a cronica moderna busca ser acessivel aos

leitores e tem como marca de identidade o fato de ser um comentario quase impressionista.

BRASILIDADE E ANTROPOFAGIA

Em 1928, o escritor Oswald de Andrade langava o seu “Manifesto Antropdéfago” (ou
“Manifesto Antropofagico”), no qual defendia a tese de que a cultura brasileira, mantendo-se
indiferente ao racionalismo e historicismo europeus, possuiria a peculiaridade de saber assimilar
e transformar os valores ocidentais, criando novas sinteses: “S6 a Antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. (...) Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem
colecdes de velhos vegetais. E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e
continental. Preguicosos no mapa-mundi do Brasil” (ANDRADE, apud TELES, 1976, p. 504). O
ideal antropofagico deveria ser capaz, portanto, de digerir o legado cultural estrangeiro e (re s)
significa-lo por meio de uma arte tipicamente brasileira.

A dimensao mistica do futebol é muito particular no caso latino-americano e, mais

especificamente, reflete o “discurso fundador” que dominou nosso pais por meio da Peninsula
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Ibérica impregnada do Barroco. Irlemar Chiampi, em sua introdugdo ao livro de Lezama Lima
(1988), utiliza a anadlise de Alfred Weber para vislumbrar o carater da Contra-Reforma como
agregado igualmente ao Barroco: o homem protestante ndo apresenta a dimensdo simbdlica
sensivel, que foi conquistada na Antiguidade e preservada pelo Cristianismo catoélico. Como
estética da Contra-Reforma, o Barroco situa-se como oposto a Razdo Classica, a razdo tecno-
cratica do Estado: nesse sentido, ele se coordena no paradigma do irracional, do sem sentido, da
dissidéncia. Diriamos que isso permite, em nosso continente, a criagdo de um espago religioso
em que vigora, por exemplo, o dominio da supersticdo tao condenada pelo racionalismo francés
ilustrado por Voltaire no século XVII. Nelson Rodrigues ja nos dava exemplos da percepgao dessa
condicdo a que o brasileiro se impde:

Nenhum brasileiro consegue ser nada, no futebol ou fora dele, sem a sua

medalhinha de pescogo, sem os seus santos, as suas promessas e, numa palavra,

sem o seu Deus pessoal e intransferfvel. E esse mistico arsenal que explica as
vitorias esmagadoras. RODRIGUES: 1993, p. 37.

Ou entdo ao afirmar que “O sujeito, aqui, €, ao mesmo tempo e de uma sé cajadada,
catdlico, espirita, budista etc., etc. Lembro-me de um amigo meu que conseguia ser marxista e
macumbeiro.” (RODRIGUES. Jornal dos Sports, 25/06/66.)

A relacao entre os textos de Stanislaw e as cronicas esportivas escritas por Nelson Rodrigues
da-se assim pela permanéncia da narrativa ficcional no jornalismo impresso diario e pela presenga
forte da oralidade na escrita, de acordo com as formulagdes do Paul Zumthor. Tanto Nelson
guanto Stanislaw incluem o oral no escrito, fazendo parte dessa cultura da “boca” ligada a fala
Se a voz encontrou lugar propicio para o seu desenvolvimento no continente americano, ela
igualmente achou seu lugar nesses artistas brasileiros, que deram conta do universo mestico,
aberto e migrante da América. Eles criam um sistema de artificializagdo e de carnavalizagdo tao
intensos que se tornam sempre transbordantes e excessivos, como o Severo Sarduy conceitua
o0 neobarroco. Esse sistema aproxima-se ainda daquilo que o poeta e ensaista Lezama Lima
chamou de “arte da contraconquista” na América. Vejamos mais este exemplo de como o arbitro

suico do primeiro jogo do Brasil na Copa de 62, contra o México, é caracterizado por Stanislaw:

O juiz é um camarada nascido de uma mistura de ragas de lascar. Chama-se
Arturo Yamasaki e é filho de um peruano com uma japonesa. (...) Sai de campo,
sob aplausos delirantes da torcida, a banda de musica. Chileno é tarado por
banda de musica. E que nem nés com mulher. Entrou o arbitro inca-niponico
(nipoincaico, se preferem) e esta apitando mais que panela de pressio, chamando
os times. (PONTE PRETA, 1993, p. 55)

O juiz anula e olha para o bandeirinha, que bota a bandeira debaixo do braco,
como quem diz: “Quer anular, anula, mas ndo me bota na parceirada”. De fato,
tinha sido um gol legitimo. Esse peruano vai dar trabalho. (PONTE PRETA:
,1993, p. 57)
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As referéncias estrangeiras carregadas de ironia ndo param por ai: ao apresentar a Selecao
da Espanha (formada por dois atletas “de peso” que haviam se naturalizado espanhdis para jogar

a Copa - o argentino Di Stéfano e o hingaro Puskas), Stanislaw a compara a Legido Estrangeira:

Ja estdo os onze brasileiros de amarelo e varios espanhéis, paraguaios, uruguaios,
argentinos, hungaros, etc. de camisinha vermelha. (...) (Os brasileiros) Jogam sé
na metade do campo da Legido, porque, do lado da equipe brasileira, a bola s6
vai no fim do més, para receber o ordenado. (PONTE PRETA, 1993, p. 40)

Da mesma forma, destrdi-se o inimigo instaurando-se o riso na alegoria da frase. Ao
descrever um chute a gol desferido pelo Brasil na partida contra a entdo Checoslovaquia,
Stanislaw afirma que Zito “Solta uma bomba que deve ter amassado um pouquinho a cortina de
ferro”. (PONTE PRETA, 1993, p. 29 ). O riso cria, assim, esse jogo entre identidade e alteridade.
Além disso, o riso ndo tem ética, é desrespeitoso e possui um carater quase exterminador. Isso é
tao intensificado no Brasil que o pesquisador francés Clément Rosset (1989) chegou até a afirmar
que, aqui, rimos daquilo que ndo poderiamos rir. Alids, uma boa comparacao a ser feita é sobre
os conceitos de humor e ironia de que Clément Rosset trata. Para ele, o humor é antes artistico,
mais corrosivo e destruidor (caso do Nelson Rodrigues). J& a ironia € menos destruidora, mais
timida e parcimoniosa no uso de suas municées contra o alvo (acreditamos ser o caso de
Stanislaw). O riso destrona, assim, as identidades e tem esse pendor a incorporagao do outro e
do alheio.

Se o Brasil insistir pelas pontas, ganha o jogo. O técnico tcheco ja percebeu isso e
vem correndo até aqui perto para dar instrugdes. Eu ouvi tudo, pois falo a lingua
deles muito bem. Ele disse: ‘Dhuitzh viak ighty wuaikt’. Os jornalistas brasileiros

reclamam e ele d4 um adeusinho e sorri para a gente. Que simpaticol (PONTE

PRETA,1993, p. 29)

Essa espécie de linguagem moleque e travessa acaba por destruir os padrées da norma culta
da linguagem e, junto com o riso, cria uma nova linguagem, de cores e modos bem cariocas.
Vejamos esses casos do uso de termos e frases coloquiais, quebrando aos poucos a austeridade
do discurso:

Brasil em campo de camisinha amarela. Agora os tcheco-eslovacos... Chi,
quando o jogo comecar nio vai dar tempo de escrever o nome desses caras. Il
grande demais. Fica combinado o seguinte: daqui por diante os tcheco-eslovacos
ficam sendo s6 tchecos, ta? (PONTE PRETA,1993, p. 65).

Esse entendimento da cronica enquanto amostra de lingua falada e repositério de linguagem
coloquial esta presente também em breve estudo do linguista Paulo Rénai , numa edigcdo especial

sobre cronistas brasileiros dedicada ao publico universitario norte-americano:
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Uma das caracteristicas inconfundiveis da cronica é precisamente a sua quase intraduzibilidade.
Téo enraizada estd ela na terra de que brota, tao ligada ds sugestoes sentimentais do ambiente,
aos hdbitos lingiifsticos do meio, a realidade social circundante que, vertida em qualquer idioma
estrangeiro, precisaria de um sem-nimero de eruditas notas de pé de pagina destinadas a
esclarecer alusoes e subentendidos, o que contrastaria profundamente com ontra caracteristica
Sfundamental do género, a leveza. (RONALI : 1994, p. 216)

A instauracdo do riso estende-se ainda mais, intensificando a forca da expressividade do
texto e das frases. E a entonacdo expressiva também se presentifica como “particularidades
constitutivas do enunciado”, para utilizar uma terminologia de Bakhtin: "O sistema da lingua
possui as formas necessarias para manifestar a expressividade, mas na propria lingua as unidades
significantes carecem, por sua natureza, de expressividade, sdo neutras”. (BAKHTIN: ,1992, p.
315). E por isso que podemos dizer ainda que a entonacdo expressiva nao pertence a palavra,
mas ao enunciado. A emocdo, a subjetividade, o juizo de valor, a expressdo sao elementos
alheios a palavra dentro da lingua; estes surgem somente gracas ao processo de sua utilizagao

no enunciado concreto:
O microfone anuncia para Jelinek (n.° 11), que sua filha acaba de nascer, em
Praga, e sua esposa estd passando muito bem. O homem pula em campo ¢ é
abracado pelos companheiros. O estadio prorrompe em palmas. Fagamos votos
que sua estréia como pai deixe-o nervoso como ponta esquerda. (PONTE

PRETA, 1993, p. 28)

Trata-se de um exemplo claro do conceito de subjetividade tratado por Emile Benveniste
(1976), segundo o qual ela se configura exatamente nessa capacidade de o locutor propor-se

como sujeito, por meio de uma enunciagdo que se identifica com o préprio ato.

OUTRAS EXPRESSIVIDADES NAS CRONICAS DE STANISLAW

Tudo isto pode ser estendido a maneira como Stanislaw coordena seu texto, iniciado na
primeira pessoa do singular e sempre utilizando as diferentes variantes das funcdes da lin-
guagem de Roman Jakobson (1969): as funcOes fatica e conativa, por exemplo, comparecem a
todo o tempo em seus textos, a semelhanga do que ocorria com as cronicas de Nelson Rodrigues,
que se iniciavam invariavelmente com a expressao “Amigos” e mantinham um didlogo continuo

com os leitores. Stanislaw estabelece mecanismo similar:

Agora sao 2 h e 30 min. Um locutor uruguaio comega a irradiar atrds de mim...
(p. 18) (...) E estavamos aqui de cabega baixa, batendo as teclas desta intimorata
Remington semi-portatil, quando o estidio prorrompeu num berro. Era
o segundo gol do Chile 14 em Santiago. Vio assustar a vovozinha!l (PONTE
PRETA:,1993, p. 21)
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Outra aproximacdo possivel com uma imagem muito particular de Nelson Rodrigues é a
referéncia a “gra-fina das narinas de cadaver”, aquela que, ao chegar a primeira vez ao Maracang,
pergunta “quem ¢é a bola”. Stanislaw repete a construcdo irdnica ao descrever os representantes
da alta burguesia paulista e carioca entre os torcedores que foram ao Chile acompanhar as

partidas da Selegdo:
Como veio Gri-fino do Rio e de Sdo Paulo para Vifia del Mar, irmios. E a
maioria ndo entende bulhufas de futebol. (...) Mal comegou a partida contra
o México e um deles perguntou ao jornalista Sandro Moreyra quem era o
Garrincha, Sandro apontou Carbajal, o goleiro mexicano, e disse: “E aquele ali”.

(PONTE PRETA,1993, p. 34)

O uso de termos e frases coloquiais popularizam assim a linguagem e a inscrevem num
tom de proximidade com o interlocutor. Bakhtin também vé&, nessa peculiaridade do texto, a
presenca de um estilo préximo ao familiar, ou seja, aquele estilo que permite o aparecimento de
estratos da lingua que, até entdo, nela se encontravam proibidos, como o riso. Esse estilo familiar
permite, por exemplo, que se crie 0 espago, mais uma vez, da quebra da linearidade a que
estamos acostumados na linguagem jornalistica comum. A comparagdo entre Pelé, contundido e
forcado a continuar na partida, a atuacao de Tancredo Neves, ilustra bem esse processo: “Voltou
Pelé, e sinto informar que esta na ponta direita, inteiramente sem funcdo. Parece até o Tancredo
Neves”. (PONTE PRETA, 1993, p. 30) A referéncia irébnica ao papel desempenhado por Tancredo,
figura moderada politicamente e, na época, primeiro ministro do governo Jodo Goulart - cuja
politica externa procurava aproximar-se de governos de orientagdo comunista —, cria o paralelo
com a distensdao muscular que deixara Pelé igualmente sem fungdo na partida.

Nesse contexto é que se da transitoriedade desse novo género, que oscila entre o relato
imparcial e objetivo da realidade, de um lado, € a recriagao do cotidiano por meio da subjetividade
do escritor. O que se busca na crénica ndo é a informacao jornalistica, mas sim a transcendéncia

do dia a dia :

Uma lei nao escrita da cronica proibe terminantemente o uso do jargao jornalistico.
Originariamente ligada ao jornal, a cronica é como que nm odsis de onde os chavies da imprensa,
0s clichés, as frases feitas, fodas as caracteristicas do estilo impresso, solene e empolado, sao
rigorosamente excluidos. RONAT 1994, p. 212)

Vimos desse modo como o riso torna-se componente vital da croénica enquanto género,
permitindo relacionar contrastes que ainda ndao foram colocados em relagdao. Ou, como 0 mesmo
Oswald defendia no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”: “O estado de inocéncia substituindo o
estado de graca que pode ser uma atitude do espirito”. O riso provoca a aproximacao do oposto,

e a ironia destréi a pesada oracao enfatica do discurso, conforme Bakhtin:
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Pela parddia e pelo riso invertem-se posi¢oes previamente fixadas, rompem-
se fronteiras e contamina-se o inimigo incorporando-o e, a0 mesmo tempo,
deixando-se por ele incorporar, numa promiscuidade geradora que embaca as
diferencas e as configuracoes definidoras, desnudando o outro de sua couraga
impermeavel. (BAKHTIN,1992, p. 77)

Um exemplo notavel dessa ocorréncia se da na seguinte passagem:

Como tem carabineiros no Chile, companheiros. A impressao que a gente tem
¢ que, se levantar o tampo de uma empada, sai carabineiro de dentro. Tem
carabineiro em tudo que é lugar. Antes de comegar o jogo Brasil x México, entrei
no estadio, vi aquela fila imensa de carabineiros e comentei com um coleguinha:
“Isso tudo ai é pra marcar o Garrincha.” (PONTE PRETA,1993, p. 33)

Apesar de instaurar-se o cotidiano na linguagem, quebra-se a linearidade e suspende-
se a expectativa anunciada anteriormente por meio do humor. E esse percurso realizado pelo
discurso apoia -se o tempo todo no uso dos pressupostos, por meio do conceito de implicitos
estabelecido por Oswald Ducrot (1987). Segundo ele, o ato de pressupor configura-se numa
tatica argumentativa, na qual o enunciador leva o enunciatario a aceitar o contelido pressuposto
por forca da utilizacdo de um discurso persuasivo-argumentativo.

O pressuposto cria assim uma cumplicidade entre os dois personagens do didlogo (destinatario
e receptor), impregnando ainda, no ato de comunicacdo, as marcas do emprego retérico da
linguagem. Os exemplos ao longo do texto sao tantos que forgam o leitor a se familiarizar
rapidamente com o mundo do futebol, sob pena de perder as referéncias contextuais. E isso
provoca ainda mais o estreitamento e a cumplicidade entre locutor e interlocutor, instaurando
o tom de familiaridade, de “conversa fiada”, de confidéncia, que caracteriza a crbnica. Vejamos

alguns casos de pressupostos:

- Grande juiz, esse russo. Vou aproveitar que a bola saiu e perguntar o nome dele
ao suico aqui atras. E Nicolai Latichev. Eu falando francés com o suico parego
até indio de fita em série. Preciso treinar o idioma da Brigitte. Quando voltar
pro Rio vou arranjar uma francesa pra fazer um individualzinho. (PONTE
PRETA,1993, p. 67)

(Nota do Autor deste artigo: novas referéncias irdnicas, desta veg aos seriados americanos
com a presenca de indios — on indigenas, que falavam sempre com o mesmo sotaque postigo;
a atriz, francesa Brigitte Bardot, icone da “femme fatale” dos anos 60; e ao esteredtipo da
[Jina prostituicio da mulber francesa com a doce expressao “fazer um individnalzinho”, que,
ambiguamente, remete ds anlas particulares de francés necessitadas pelo antor)

- A Defesa fica olhando Hernandez mandar uma bomba que Deus me livre.
Gilmar agarrou leonor pela saia. Ndo demorou muito e Garrincha entrou na
area, driblou Joao I, Joao II, cobriu Jodo III e, quando ia chutar, Jodo IV fez
pénalti. Seu Godofredo disse que ndo. E este, se o suico deixasse, o apito apitava
sozinho. (PONTE PRETA,1993, p. 19)

(Nota do Autor deste artigo: em primeiro lugar, leonor € o termo cologuial e familiar atribuido
a bola do jogo; Joao era o nome dado por Garrincha a seus marcadores estrangeiros — ndo
sabendo pronunciar os nomes dos atletas enropens, reza a lenda gue Mané Garrincha os definia
como “Jodes”)
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- Deve ter corintiano e rubro-negro a bec¢a af no Brasil, dizendo que “nés ja é bi”.
(PONTE PRETA,1993, p. 69)
(Nota do Autor deste artigo: referéncia ao fato de as torcidas do Corinthians e do Flamengo
— 0 rubro-negro — representarem as camadas mais populares do povo brasileiro, dai o erro
proposital na concordincia da frase.)

Esse grau de cumplicidade entre emissor e destinatario subvertem novamente o carater
de seriedade do discurso e permitem o aparecimento da metalinguagem, ja que o proéprio autor

define o carater de seu texto:

E como se nio bastasse o Pelé quebrado, agora ¢ esta porcaria desta maquina que
quebra a tecla do retrocesso. (PONTE PRETA, 1993, p. 31)

Meia hora ji. Desculpem estar escrevendo menos hoje, mas ¢ a finalissima e en nao tenho sangue
de barata, pombas! (PONTE PRETA,1993, p. 67)

Ao definir o carater de seu proéprio texto, o autor investe diretamente no sentido de
figurativizar o discurso, instaurando o espaco da ficcao, da literariedade da linguagem. Vale

I\\

aqui a definicdo de Davi Arrigucci, segundo o qual “a prosa da cr6nica se torna lirica, como se
estivesse tomada pela subjetividade de um poeta do instantdneo, que, mesmo sem abandonar
o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar o dificil do simples, fazendo palavras banais algarem

voo” (ARRIGUCCI, 1987, p. 55).

CONSIDERACOES (QUASE) FINAIS

Como pudemos verificar, portanto, os textos selecionados para analise perfazem o mesmo
caminho que podemos vislumbrar na cronica literaria: inicia-se com certa despretensdo, utiliza-
se quase o tempo todo do humor, trabalha intimamente com a palavra, apela para o eu, faz uso
da metonimia, da brevidade e da simplicidade. Mas ndo se trata mais da légica argumentativa
ou da critica politica em que se baseou a cronica brasileira no século XIX e inicio do XX: trata-se
agora do relato divertido, lidico e quase debochado, cuja paternidade pode ser atribuida a Nelson
Rodrigues e que encontrou em Stanislaw Ponte Preta um de seus mais legitimos herdeiros.

Cabe lembrar ainda o cronista Paulo Mendes Campos, que costumava dizer, por volta das
décadas de 1950 e 1960, que a imprensa esportiva brasileira teimava em ndo realizar sua Semana
de Arte Moderna. A linguagem parnasiana e pretensamente rebuscada que invadia as redagdes
de jornais ainda era muito contaminada pela imaginacao fértil dos repdrteres e locutores de

radio. Mas ndo é exagero dizer que Nelson Rodrigues e Stanislaw Ponte Preta, sem o assumirem,
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renovaram a cronica sobre esportes no Brasil por meio da introdugdo do riso, do falar coloquial,
dos multiplos intertextos e das constantes metalinguagens. Embora ndo filiados diretamente
ao idedrio dos Modernistas da Semana de 22, ambos praticaram textos com formulagdes muito
caras ao proprio Modernismo , como por exemplo o espirito antropdéfago de deglutir o elemento
estrangeiro na producdo de novas sinteses culturais.

No inicio do século XX, com o movimento modernista no Brasil, a cronica assumiu o0 mesmo
idedrio ligado a simultaneidade dos tempos, ao fragmentario da vida, a instantaneidade das acdes
e a desmistificacdo das tradigdes. O modernismo brasileiro ira utilizar a cronica como campo
de experimento para a utilizacdo da fala coloquial das ruas, numa linguagem menos inflexivel
e mais solta. A crOnica passa a caracterizar-se por apresentar um texto breve, rapido, quase
fragmento, e serve de arma da campanha modernista para afirmacdo da “lingua brasileira”,
falada e coloquial, em oposicdo ao portugués falado em Portugal. Além disso, a virada do século
XIX para o século XX assiste, no Brasil e no mundo, a afirmagao dos conceitos de imagem e da
instantaneidade da histéria. Ou seja, tudo o que pudemos acompanhar nestas paginas com as
curiosas e saborosas composigoes de Sérgio Porto, por meio de seu pseudénimo Stanislaw Ponte
Preta, a respeito da campanha da Selecdo Brasileira na conquista do bicampeonato mundial na
Copa do Chile de 1962.
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NOTAS

[1]  Este artigo ¢ uma revisio e atualiza¢io de trabalho apresentado no VII Congresso Nacional de Linguistica e Filologia,

realizado de 25 de agosto a 29 de agosto de 2003 na Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
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