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O momento qualquer e a
coexisténcia de temporalidades
liminares em Jacques Ranciere'

The ‘any moment’ and the coexistence of liminar temporalities in

Rarnciere

RESUMO

A perspectiva de Jacques Ranciere
sobre o “tempo qualquer” tem sido
um dos conceitos mais frutiferos
para compreender a elaboragao
contemporanea de cenas politicas
de dissenso de um ponto de vista
estético. Mas o que exatamente se-
ria um “tempo qualquer”? Como se
relaciona com a criagao de narra-
tivas politicas? Este texto descreve
algumas relagdes entre tempo e co-
municagao a partir da visao de Ran-
ciere de “qualquer tempo” como o
local de construgcao de narrativas
contra-hegemonicas sobre a exis-
téncia de formas de vida heterogé-
neas. Argumenta que (1) o conceito
de “qualquer momento” se refere a
uma categoria politica, ndo apenas
temporal; (2) a formagao de cenas
de dissenso esta relacionada a de-
finicdo dos significados de “tempo
qgualquer” em cada ocasiao, pois (3)
opera na liminaridade dos tempos
hegemonicos que enquadram a co-
municacgao.
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ABSTRACT

Jacques Ranciére’s perspective on
the ‘any time’ has been one of the
most fruitful concept to unders-
tand the contemporary elabora-
tion of political scenes of dissen-
sus from an aesthetical point of
view. But what would exactly be
this ‘any time’? How is it related
to the creation of political nar-
ratives? This text outlines some
relationships between time and
communication from Ranciére’s
view of the ‘any time’ as the buil-
ding site of counter-hegemonical
narratives concerning the existen-
ce of heterogenous forms of life.
It argues that (1) the concept of
‘any time’ refers to a political, not
only temporal, category; (2) the
formation of scenes of dissensus
are related to the definition of the
meanings of the ‘any time’ in each
occasion as (3) it operates in the
liminarity of hegemonical times
that frames communication.
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1. INTRODUCAO

Em um artigo publicado no jornal Folha de S.Paulo em 1° de maio de 2005 intitulado “O
paradoxo da sétima arte”, o fildsofo francés Jacques Ranciére, em cum comentario sobre o
cinema, recorda que “a arte se sinaliza pela singularidade de certos espagos tanto quanto pelos
personagens que eles venham a conter”. A partir disso, é possivel comegar este texto com uma
ilustragcdo de seu argumento principal.

Em varios filmes do cineasta japonés Yasujiro Ozu, o tempo recebe um tratamento
particular ao ser colocado em cena. Trata-se de imagens de ambientes vazios, sem personagens
ou movimentagado, durante as quais rigorosamente nada acontece: ninguém passa, nao ha vozes
de fundo, nao se ouve ruidos que sugerem acdo fora da cena - apenas o tempo acontece. Esse
acontecer do tempo pode parecer estranhamente perturbador para um publico acostumado, na
producdo midiatica contemporanea, ao preenchimento de cada instante pela agdo - no cinema de
Ozu, a acado é preenchida pelo tempo. Um tempo vazio como sdo muitos dos tempos do cotidiano,
desprovido de qualguer acontecimento particular capaz de revesti-lo de uma importancia
especifica - um tempo qualquer, e, no entanto, indispensavel a agao (PENNA, 2009; CARVALHO,
2013). Um tempo qualquer que se emancipa em relacao ao tempo narrativo, mas que se constitui
também como plano de temporalidade.

A obra de Ranciére é permeada por um argumento marcante: desde a publicacdo do livro “A
noite dos proletarios” (1988), afirma que o processo de emancipacdo esta intimamente associado
ao modo como o tempo é redefinido pelas pessoas quando se apropriam dele na realizagdo de agoes
que reordenam corporeidades, espacialidades e experiéncias. Corporeidades vao além do registro
do corpo fisico no tempo e no espaco, abrangendo também a maneira como é visto, posicionado
em redes de poder e resisténcia, reconfigurado por diversos arranjos discursivos e afetivos.

De acordo com Ranciere (2018c), retomar o tempo capturado pelas légicas produtivas do
capital é produzi-lo como justaposicdo de temporalidades heterogéneas, em que fragmentos de
tempos e momentos sao articulados sem seguir uma racionalidade causal, rumo a “conquistas”
valorizadas socialmente ou a uma ordenacdo da vida segundo a qual a auto-realizagdo é sempre
adiada para um futuro que sd se concretiza apds sofrimentos, perdas, desumanizacdes.

O tempo heterogéneo e a heterogeneidade da composicao que aproxima e tensiona multiplas
temporalidades é o que define também a diversidade de elementos e espacos que irdo compor
a cena na qual os individuos se configuram como sujeitos politicos em um processo dissensual
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e constante de rupturas e refazimentos. Ranciére tensiona o tempo “normal” e o tempo do
devaneio, conferindo grande importéncia as relagdes temporais laterais, ndo sucessivas, que

permitem a emergéncia de desvios, imprevistos, daquilo que antes nao era notado, percebido,
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sentido: o trabalho da emancipagdao € uma operacao temporal de abertura de intervalos, de
entre-espagos que permitem devaneios, desmesuras e devires.

A cena é justamente esse trabalho de producdo de intervalos, de descontinuidades que
impossibilitam uma roteirizacdo da experiéncia dos sujeitos, funcionando a partir da diferenca,
do dinamismo conflitivo, para criar e abrir brechas ao aparecimento do que nunca foi visto
(RANCIERE, 2012; 2019a). No livro La méthode de la scéne (2018c), Ranciére define a cena
como uma operagao de desmontagem de legibilidades hegemonicas e hierarquicas, reforcando
o fato de que ela faz funcionar o método da igualdade, um método de reorganizagdo do sensivel
e que alimenta uma pequena maquina de interrupgdo da explicacdo usual da ordenacao daquilo
que vemos, ouvimos e dizemos. A cena entrelaga um conjunto de fios, de elementos, de fluxos,
de corpos e objetos heterogéneos: ela os aproxima, os tensiona, altera seu posicionamento no
tempo, no espago, nos processos de aparigdo. Ela é, sobretudo, uma ruptura com a previsibilidade
e a criagao de fabulagdes experimentais e dissidentes.

Na cena, os sujeitos elaboram relagdes emancipatérias a partir da possibilidade de
indeterminacgdo de suas formas de vida, ou seja, a impossibilidade de fixar o destino dos sujeitos
e sua significagdo, olhando para as temporalidades e situando-as em uma rede, uma “intriga” de
mdltiplos elementos, de diferencas e significacdes. E por isso que a operagdo da cena é liminar,
intervalar, conduzindo os sujeitos a investirem nos espacos entre temporalidades, a aproveitar
brechas produzidas no meio de “um continuum temporal supostamente homogéneo” (RANCIERE,
2018c, p.35), permitindo que momentos quaisquer e sujeitos quaisquer emerjam a partir daquilo
que faz vacilar as hierarquias.

Este artigo explora alguns aspectos da relacdo que Ranciére estabelece entre a articulacdo
de temporalidades heterogéneas e a emancipacdo politica a partir da aposta em uma racionalidade

ficcional que valoriza os imprevistos, os limiares e os intervalos.

1. DESCONEXAO ENTRE O QUE ESTA PREVISTO E O QUE ACONTECE

Ranciére (2017, 2018b e c; 2019b) intensificou e aprofundou sua abordagem do tempo
enquanto categoria estética e politica central para um pensamento da desierarquizacdo a partir
da arte. O momento qualquer, o tempo da coexisténcia de micro-acontecimentos sensiveis que
se opdem ao tempo normal, da subordinagdo e do consenso estdo presentes, por exemplo, nas

mengcoes feitas aos romances de Flaubert, Virginia Woolf, Proust e Guimaraes Rosa. O argumento
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de Ranciére contrapde duas maneiras de tratar o tempo: no ambito da narrativa que segue a
légica causal, articulariam-se formas de vida resignadas a um destino organizado de antemao;
mas, por outro lado, a narrativa temporalmente desierarquizada articulariam-se formas de vida
capazes de inventar outra maneira de habitar e experienciar o tempo.

Essa obra foi seguida de dois outros livros, “Les temps modernes: art, temps, politique” (2018c)
e “Le travail des imagens” (2019a), nos quais apresenta uma visao da histdria que ndo é determinada
por um processo material que articula causas e efeitos, mas por “regulacoes diferentes que nos
permitem perceber um aparecer que reconfigura os modos de reparticao coletiva do tempo.

Mas antes o autor ja havia iniciado, em “Bela Tarr: o tempo do depois” (2013a), uma
abordagem do tempo desviante como motor da grande reviravolta insurgente dos sujeitos contra
uma racionalidade que teima em ajustar e fazer coincidir seus sonhos com um determinado
“real”. E interessante observar que alguns dos argumentos desse livro podem ser ilustrados em
outras cinematografias. Recorrendo-se novamente, a titulo de ilustracdo, ao cinema de Ozu,
nota-se exatamente como os tempos aparentemente “vazios” ou privados de agdo podem ser
vistos ndo como uma passagem ou ligagdo, mas como um tempo propositalmente desprovido de
outra agdao que nao ele mesmo, recordando que a fabulacdo cinematografica comporta outras
temporalidades além das hegemodnicas. Sdo os momentos de dissolugdo do tempo frenético,
guando um tempo de outra natureza se apresenta como possivel.

Também em “O fio perdido” (2013c, p.55), Ranciére ja apontava a importancia por ele
conferida aos “momentos singulares e imprevisiveis nos quais o brilho de uma quimera
encontrando o incontornavel de uma situagdo perfura a rotina da existéncia”. A valorizacdo do
“momento qualquer”, que explode o tempo dominante, é central para permitir um jogo complexo
de coexisténcias de acontecimentos heterogéneos e concomitantes:

A descricio dos momentos sensfveis impde uma construgao temporal que faz com
que a temporalidade normal da progressao das historias exploda. (...) No entanto,
as proprias articulagoes do passado, do presente e do futuro, que ordenavam o
tempo da ficgdo em uma progressao, passam para o ’regime da coexisténcia. Elas
se encontram agora no interior de cada presente. E também por isso que esse

proprio presente ¢ dado por meio de varios presentes narrativos, povoados, cada
um, pela precisio do detalhe (RANCIERE, 2013b, p. 51).

Sob esse aspecto, vale explorar o tempo da coexisténcia de multiplas temporalidades e
sua relacdo com os devaneios e fabulagbes que alimentam as insurgéncias desierarquizantes
ao desafiarem o tempo consensual do controle dos corpos e vontades. E como se a fabulagao
ficcional preparasse um cenario, uma cena sobre a qual as imagens, os corpos, 0s gestos, 0s
sons que aparecem ndo eram aqueles esperados, escapam as convengodes acordadas e fazem

com gue as conexdes entre distintas temporalidades nao funcionem de modo previsto. No
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desmedido momento do devaneio, tudo vai ser deslocado, sacudido, atordoando ndao apenas uma
forma consensual de montagem e enquadramento, mas também de aparecimento dos sujeitos
(Ranciére, 2017).

No coracdao desse desmedido momento qualquer, a fabulacdo, a arte e a ficcao estdo
interligadas uma vez que, para Ranciére, o tempo do depois deve criar uma pequena “maquina
de desmontagem do olhar” e da inteligibilidade do que estava programando para poder ser visto.
Trata-se de fazer “parar” ou desacelerar o tempo opressor da rotina cotidiana, para promover uma
espiral de temporalidades excessivas e, justamente por isso, dissensuais. De certa maneira, o tempo
das cenas vazias no cinema de Ozu desafiam exatamente esse excesso, evocando uma aparente
simplicidade de um tempo comum: nada acontece porgue em muitos momentos da existéncia, de
fato, nada ocorre para demarcar uma descontinuidade no tempo que se apresenta como interrupgao
de uma suposta linearidade - a forma, aqui, se apresenta também como conteldo.

De acordo com Ranciére (2019), a fabulagdo pode ser entendida como a produgdo de novos
enunciados a partir da ativacdo de um outro imaginario que desafia e interpela um imaginario
hegemonico, evidenciando as incoeréncias, 0s excessos e as injusticas das representacdes
hierarquizantes. A fabulacao precisa da ficgdo para alterar o modo como temporalidades distintas
sdo articuladas, reverberando na maneira como formas de vida sao apreendidas e reconhecidas.

O exercicio de fabulagao contraria o encadeamento de causas e efeitos, a previsibilidade, a
relacao entre o que estaria previsto e o que de fato acontece, criando uma narrativa experimental
e dissensual. E assim que a arte, o cinema, a fotografia e a literatura passam a ocupar lugar
importante na reflexdo de Ranciére (2018a) acerca da desmontagem das explicagdes previsiveis
do mundo. Tal desmontagem promove uma espiral de temporalidades capaz de “transformar
a sucessao de horas nas quais nada jamais deve acontecer em um tempo marcado por uma
multitude de acontecimentos” (RANCIERE, 2018c, p. 34).

Ranciére (2013a) confere ao momento qualquer uma dimensao de liminaridade, de fronteira,
de mudancga e de transgressao capaz de algar pontes e estabelecer passagens entre o que é
considerado legivel e visivel e o que é considerado opaco e ininteligivel; entre o que alcanga e
cumpre expectativas e o que perfura o continuum com o inesperado.

A literatura e as imagens adquirem proeminéncia na reflexdao de Ranciére, porque permitem
a invencao “de uma outra imagem do tempo: um tempo da coexisténcia, da igualdade e da
interexpressividade dos momentos, oposto ao tempo da sucessao hierarquica e da destruicao de
um momento por aquele que o sucede” (Ranciére, 2017, p. 136; 2018c, p. 47).

Em “As margens da ficgao” (2017, p.26), Ranciéere escolhe algumas obras literarias modernas
para comentar cenas especificas nas quais destaca-se uma “poténcia da inclusdo de qualquer

um e também de qualquer acontecimento”. Momentos infimos do cotidiano, a fugacidade e a
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poesia de intervalos de tempo antes ndo capturaveis pela trama da narrativa agora conseguem
ndo soO reconfigurar a estrutura do roteiro de agées, mas também conferir dignidade a todos que
comp6em €ssas cenas.
O momento qualquer, na verdade, ndo ¢ qualquer. Claro que ele pode se produzir
a qualquer instante, para toda circunstancia insignificante. Mas ele ¢ também um
momento sempre decisivo, o momento de sacudida que se conserva entre o nada
e o tudo. Ele fica nessa fronteira na qual as vidas que vao cair no nada se elevam

a uma totalidade de tempo e de injustica ¢ talvez a politica mais profunda da
literatura (RANCIERE, 2017, p. 154-155).

Em vez da peripécia, o que se destaca na narrativa ficcional moderna, segundo Ranciére, é
o “momento qualquer”. Essa nogdo tem origem em uma expressao que Erich Auerbach utilizou,
em seu livro Mimesis, para caracterizar a ficcao de Virginia Woolf, indicando "o momento que nao
constréi e nem destréi mais nada, que nao se estende em diregdao a um fim, mas se dilata ao
infinito, incluindo virtualmente outros tempos e lugares” (2017, p. 131).

A perspectiva de um tempo qualquer, em Ranciéere, se apresenta como parte constituinte
de uma cena na qual a efetividade esperada de uma acgdo tende a ser substituida pela resisténcia
a um tempo comum. E importante, nesse aspecto, salientar uma certa tensdo entre a nocdo de
um “tempo qualquer” em contraposicdao ao “tempo comum”: ndo se trata de uma dicotomia, mas
de planos diferentes de compreensdo de temporalidades enquanto representativas de regimes
estéticos do cotidiano aos quais se atrelam formagdes e configuragdes politicas.

O tempo comum se apresenta muito proximo ao cronolégico, no qual as agbes de um grupo
sdo controladas pela existéncia de uma referencialidade compartilhada, mas objetivamente
inserida na marcacgao do reldgio; o tempo qualquer, por seu turno, tem como caracteristica inicial
exatamente se opor a essa escala vigorosamente marcada, fruto de uma modernidade técnica
gue se erige como regime politico, econémico e social, e apresenta-se como um tempo do porvir,
o “tempo do depois”, como denomina Ranciére (2013a) em sua analise dos filmes do cineasta
hdngaro Béla Tarr.

O tempo do depois se constitui ndo como sinénimo do “tempo qualquer”, mas compartilha
com ele a recusa de um tempo comum imediato no qual deve, ou deveria, se desenvolver a
elaboracdo de uma cena: ao contrario, é na "mise en temps”, na “colocacdo no tempo” que a se
opera o acionamento das referéncias estéticas e politicas dos sujeitos em partilha na elaboragao
de uma formacdo da cena que permita a coexisténcia ndao hierarquizada de temporalidades
heterogéneas.

O “tempo qualquer” se apresenta, dessa maneira, como uma espécie de condicdo para
o “tempo do depois”, no qual se opera a efetividade dos regimes estéticos como elementos

préoximos a uma especificidade da pratica politica do cotidiano: o tempo qualquer sé pode existir
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com a condicdo de uma cotidianidade trazida para primeiro plano, fora da qual seu significado,
efetivamente, correria o risco de se esvair. A existéncia do tempo qualquer se mostra como
elaboracao do tempo do depois, o porvir como horizonte de possibilidades de uma acgdo futura
gue depende da cena de resisténcia do presente: o dissenso estético presente gera uma abertura
para tempos de um porvir politico.

O momento qualquer expande o tempo presente de modo a fazer caber nele os possiveis
ainda ndo registrados pela ordem controladora. A maneira como os fragmentos de tempo se
entrelacam é desmedida e inclusiva: eles ndo s6 coexistem, mas também se expandem como
ondas sonoras, sem jamais destruirem umas as outras.

A suspensdo da ordem corriqueira do tempo, da maneira habitual de ocupar um espaco, da
forma de identificar-se como individuo e de inscrever-se nas relacbes (RANCIERE, 2018a, p.85)
ja estava também presente na obra Béla Tarr: o tempo do depois (2013a). Nessa obra, Ranciére
nos convida a questionar os esquemas temporais e os desdobramentos oficiais do tempo que,
nos filmes do cineasta Béla Tarr sdo desafiados “pelo ligeiro intervalo que opde o tempo dos

planificadores e dos burocratas a realidade vivida pelos individuos” (RANCIERE, 2013a, p. 15).

O tempo do depois nio ¢ o da razdo reencontrada nem o do desastre esperado.
E o tempo do depois das histérias, o tempo em que o interesse recai diretamente
sobre a malha sensfvel na qual elas talham os seus carreiros entre um fim
projetado ¢ um fim advindo. Nio ¢ o tempo em que se fazem belas frases ou
bonitos planos para compensar o vazio de toda espera. E o tempo em que o
interesse recai sobre a prépria expectativa (RANCIERE, 2013a, p. 96).

O devaneio (réverie) torna possivel um jogo imaginativo que ativa o exercicio do “como

14

se”: 0 sonho que transborda os limites dos lugares, tempos e nomes impostos aos sujeitos é
justamente o que torna defeituosa a “*maquina de explicacdo das coisas”. Um tempo inexplicavel
pode se mostrar como forma silenciosa de insurgéncia em relagao a demanda por uma inescapavel
transparéncia, por uma constante explicacdo e preenchimento de cada instante - o “depois”
indicado por Ranciére no cinema de Tarr é também o momento qualquer em Ozu: a cena vazia
ndo explica o tempo, sequer o demonstra e, menos ainda, o mostra. Ao contrario, ele se afirma
como presenca, tempo-materialidade composta na cena que desafia interpretacdes hegemonicas.

Assim, a desierarquizacdo desencadeada pelo processo fabulativo deriva de um trabalho
ficcional dissensual que nos revela a existéncia de varias maneiras de construir a realidade e a
temporalidade. Enquanto estrutura de racionalidade, a ficcao configura quadros a partir dos quais
sujeitos, coisas, situacdes e palavras sao percebidos e ligados uns aos outros, produzindo um
sentido de realidade. A narrativa ficcional, segundo ele, ao se desenvolver ndo como encadeamento
de tempos, mas como relagdo e coexisténcia entre lugares e suas multiplas possibilidades de

realizacdo, produz um trabalho dissensual que marca a criagao de possibilidades emancipatorias.
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[...] oscilagdo entre a reproducdo do mesmo e a possivel emergéncia do novo
que ¢ também um momento pleno no qual uma vida inteira se condensa,
onde varias temporalidades se misturam e onde a inatividade de um devaneio
fabulador (réverie) entra em harmonia com a atividade do universo. A
ficcdo construiu sobre essa trama temporal outras maneiras de identificar
os acontecimentos e os atores ¢ outras formas de articula-los para construir
mundos comuns e historias comuns (RANCIERE, 2017, p.13).

O espaco e o tempo da ficcdo suspensiva confere visibilidade a suspensdao da ordem
corriqueira do tempo, da maneira habitual de ocupar um espaco, de identificar-se como
individuo, de inscrever-se nas relacdes e na forma de dispor objetos e se localizar em relagao
a eles. O tempo organizado pela racionalidade ficcional pode elaborar “uma vida na qual tudo
se mistura e nada se esquece. Um tempo em que o sujeito entra, com outros personagens, em
uma mesma vida indistinta” (RANCIERE, 2017, p.88).

E pela via do momento qualquer que o “qualquer um” passa a ser figurado (e nao
apenas representado), passa a aparecer e ser visto e escutado como antes ndo poderia ter
sido. E pelo momento qualquer que ocorre a “a entrada dos individuos quaisquer no tempo
vazio que se dilata em um mundo de sensacdes e paixdes desconhecidas” (RANCIERE, 2017,
p. 151). Na fabulagdo, ndo sé os tempos coexistem de maneira desierarquizada, mas também

0s sujeitos e suas formas de vida:

Na ficgdo se descobre um modo de ser inédito do tempo: um tecido temporal
cujos ritmos nio sao mais definidos por objetivos projetados, a¢des que
buscam a conquista-los e obstaculos que retardam; mas por corpos que se
deslocam ao ritmo das horas, mios que apagam o embagamento dos vidros
para olhar a chuva que cai, cabegas que se apoiam, bracos que caem, rostos
desconhecidos ou conhecidos que aparecem atras das janelas, passos sonoros
ou furtivos, um ar de musica que passa, minutos que deslizam uns sobre os
outros e se fundem em uma emocio sem nome (RANCIERE, 2017, p. 151).

No momento qualquer, a experiéncia singular produz diferenga e interrompe o tempo

III

“normal” para fazer caber dentro dele temporalidades e existéncias desviantes em justaposicdo.

2. 0O MOMENTO QUALQUER E O APARECIMENTO DO QUALQUER UM

Ao explicar como o momento qualquer pode se originar e pode dar origem ao dissenso,
Ranciére (2019b) lanca mdo de um exemplo presente em sua obra desde a década de 1980.
Quando investigava os arquivos da imprensa operaria de meados do século XIX, na Franga,

Ranciére (1985) se deparou com os escritos de Louis Gabriel Gauny, o “*marceneiro poeta”, ou
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ainda, o “filésofo plebeu”, aproveitando-os para redigir A noite dos proletarios (1988). A partir
desses documentos, ele produziu a seguinte descricao literaria de um dia de trabalho do “fildsofo

plebeu” como taqueador em uma casa em construcgao:

Acreditando estar em casa, enquanto nao acaba o comodo onde coloca os tacos,
ele aprecia sua disposi¢ao; se a janela da para um jardim ou domina um horizonte
pitoresco, por um momento deixa de movimentar os bracos e plana mentalmente
na espagosa perspectiva para apreciar, melhor do que os proprietarios, as casas
vizinhas (RANCIERE, 1988, p. 86).

E interessante notar como o tempo do devaneio, 0 momento do intervalo presente no relato de
Gauny, é comparado por Ranciére a criagao de barricadas, como aquelas que foram criadas nas ruas
de Paris nas revolugdes de 1830 e 1840, uma vez que elas promovem ndo apenas interrupgdes na
organizagao temporal dos “vencedores”, mas também permite a invencdao de desvios e de espagos
outros dentro da experiéncia emancipatéria. A emancipacdo de Gauny é “primeiramente uma
reconquista do tempo, uma outra maneira de habité-lo” (RANCIERE, 2018c, p. 33): ela promove uma

espiral de temporalidades capaz de criar um “encadeamento temporal desviante” (2018c, p.36).

Reconquistar o tempo € transformar essa sucessao de horas nas quais nada jamais
deve acontecer em um tempo marcado por uma multitude de acontecimentos.
No relato de Gauny o cotidiano no trabalho é um tempo em que, a cada hora,
acontece alguma coisa: um gesto diferente da mio, um olhar que se desvia ¢
faz o pensamento derivar, um pensamento que aparece desavisadamente e que
muda o ritmo do corpo, um jogo de afetos que faz com que a servilitude sentida
ou a liberdade experimentada se traduzam em gestos diversos e encadeamentos
contraditérios de pensamentos. Assim, se produzem toda uma série de hiatos
positivos com o tempo normal da reproducio do ser operario. E esses hiatos
se deixam reunir em um encadeamento temporal desviante. Através toda essa
dramaturgia de gestos, de percepgdes, de pensamentos e de afetos se torna possivel
para o taqueador criar uma espiral que inicia, no meio do constrangimento das
horas de trabalho, uma outra maneira de habitar o tempo, uma outra maneira de
sustentar um corpo e um espirito em movimento. (RANCIERE, 2018c, p.34)

A jornada de trabalho narrada por Gauny (e recontada por Ranciére) altera o modo como
o tempo trabalha: trata-se de partir de um ponto singular qualquer, em um momento qualquer
e estender articulacbes em direcGes imprevistas, inventando outras relagdes. A poténcia do
momento que engendra um outro encadeamento temporal estd sobretudo nas insurgéncia
cotidianas, pois nelas também as articulagGes entre acontecimentos rompem com a causalidade
consensual da simples sucessao de coisas. Assim, a ficcdo envolvida na criacdao da cena de

dissenso e no aparecimento dos povos ndo vencidos nos oferece

[..] uma outra maneira de pensar o tempo a partir da singularidade de momentos
nos quais a distribui¢do hierarquica das temporalidades e das formas de vida ¢é
suspensa, interrompida ou desviada na experiéncia individual de um dia de trabalho,
no romance que traz momentos de inatividade, ou nos ajuntamentos de multides
que interrompem o curso normal das coisas (RANCIERE, 2018c, p.47).
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Os ndo vencidos sdo povos que se configuram quando o arranjo consensual e aparentemente

III

“natural” das temporalidades é desorganizado por uma racionalidade ficcional a partir da qual
“se produzem toda uma série de intervalos possiveis com o tempo normal da reproducdo do
ser-operario. E esses intervalos deixam-se reunir em um encadeamento temporal desviante”
(RANCIERE, 2018c, p.34). O tempo dos ndo vencidos requer a coexisténcia de tempos, espacgos
e dos sujeitos que os habitam e ai definem suas capacidades e interferéncias no comum. E um
tempo “arrancado” do tempo da mercantilizacao e da dominagao.

E representativa, nesse sentido, a argumentacdao de Cusicanqui (2015) ao mostrar as
divergéncias e tensionamentos na constituicdo de um regime estético da imagem que busca
capturar uma temporalidade histérica que ndao se insere necessariamente em um modelo de
representagao tipico do “registro dos “grandes momentos” ou “grandes feitos”, mas procura
se voltar para a atividade cotidiana enquanto memoéria de um tempo qualquer, responsavel por
garantir, na longa duragao das praticas, a permanéncia de uma forma de vida bastante diversa
daquela prevista pelo regime oficial de colonialidade na qual ela estaria inserida.

Para Tonial, Costa e Maheirie (2020) E possivel aproximar a abordagem de Ranciére de uma
perspectiva decolonial, uma vez que sua perspectiva acerca das temporalidades coexistentes
traduz-se em uma cena que questiona um regime de sensibilidade que sustenta as divisdes,
hierarquias e os privilégios em sociedade. Ranciére recusa uma configuracao do sensivel na qual
uma ldgica colonial se constrdi na experiéncia assimétrica entre humanos, entre os diferentes
modos de vida e entre as formas de produzir conhecimento. Segundo os autores, Ranciére
constréi uma maquina de desmontagem do olhar e da experiéncia, recusando as racionalidades
de organizacao do tempo e do espaco que invisibilizam os corpos e apagam as formas de vida
apontadas como indesejaveis.

Nesse sentido, a aproximagao com a perspectiva de Cuscicanqui (2015) pode ser tracada
a partir de seu entendimento das imagens como parte de um conjunto de atividades que
desestabilizam os padroes de colonialidade que desconsideram as dindmicas definidoras das
experiéncias que entrelagam e conjugam multiplicidades. Assim como Ranciere, essa autora
valoriza a coexisténcia de diferengas culturais, temporais, espaciais e simbdlicas que nao se
fundem, mas se tensionam e se complementam. Ambos destacam a fronteira, a borda e os
limiares como operacdes capazes de produzir brechas e fraturas a partir das quais se pode tecer
redes de espagos, montar cenas nas quais heterogeneidades sdo justapostas e desidentificagbes
sdo possibilitadas por meio de arranjos minoritarios.

Além disso, bserva-se que a proposta de uma sociologia da imagem, em Cusicanqui (2015),
ndo se da a partir da apropriagdao de obras ou contelddos que se definem por meio de categorias

sociologicas dentro de uma tradigdo “classica”. Ao contrario, a autora procura trabalhar com a
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dissolucdo de categorias simbdlicas estabelecidas no sentido de propor uma transformacdo na
propria elaboracdo epistemoldgica de uma perspectiva para a atribuicdo de sentido a imagem:
o tempo qualquer do cotidiano deve ser analisado dentro de uma perspectiva que leve em conta
categorias analiticas hauridas do préprio objeto que se observa, proxima a perspectiva também
de uma fabulagdo para além do horizonte do apreensivel: o sensivel, para uma aproximagao com
Ranciére, também esta vinculado ao cognitivo, e o desenvolvimento de outras sensibilidades
pressupde também a possibilidade de se pensar outras racionalidades.

A representacdo da imagem desse tipo de tempo, pautado pela atividade a principio
desvalorizada pela logica colonial na qual esta inserida, se apresenta como um ato de rememorar
acOes e praticas, formas de vida e regimes de fabulagdo inscritos em um imagindrio em vias de
apagamento oficial, mas que permanece fortalecido exatamente pela persisténcia dessas imagens
e representacdes. A recuperagao da histéria, em Cusicanqui (2015), ndo se da como categoria de
uma cronologia da estética, mas sobretudo como recuperacdo de categorias desenvolvidas pelos
produtores de imagens: nao é por acaso que seu olhar incide sobre a producdo fora dos circuitos
hegemonicos - a serem pensados também dentro de uma outra chave de analise.

Nao se trata, no caso, de representacao de uma “histéria” como narrativa especificamente
factual, mas de uma fabulacdo do tempo comum que se interpola nas versdes oficiais como
interferéncias de regimes de ficcionalidade, como caracteriza Ranciere (2021a; 2021b) - ndo
como “invencao” ou “ficcdo”, mas, antes, como modalidade da narrativa sobre algo que se
caracteriza como real.

O trabalho da cena é justamente produzir esse esforco de extrair a forca, de arrancar o
tempo dos ndo vencidos da linearidade consensual que dita o ritmo narrativo da histéria contada
pelos vencedores (RANCIERE, 2019b).

3. O DESDOBRAMENTO DA TEMPORALIDADE E A “MISE EN TEMPS” DA CENA

A racionalidade que articula a cena de dissenso altera o modo como o tempo trabalha: trata-se de
partir de um ponto singular qualquer, em um momento qualquer e estender conexdes e articulacoes
em direcbes imprevistas, inventando, a cada passo, outras relacbes. A poténcia do momento
que engendra um outro encadeamento temporal ndo estd apenas nas grandes manifestacoes
revolucionarias, mas sobretudo nas insurgéncia cotidianas, pois nelas também as articulacdes entre

acontecimentos rompe com a causalidade consensual da simples sucessao de coisas.
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As articulagdes de singularidades permitem a invencdo “de uma outra imagem do tempo:
um tempo da coexisténcia, da igualdade e da interexpressividade dos momentos, oposto ao
tempo da sucessdo hierarquica e da destruicdo de um momento por aquele que o sucede”
(RANCIERE, 2017, p. 136).

O pensamento anti-hierdrquico de Ranciére se manifesta na cena de dissenso como
articulacao de acontecimentos singulares, que aproximam e articulam sujeitos que se identificam
e se desidentificam enderegando-se reciprocamente. A articulagdo em Ranciére pode aparecer
sob a forma de uma montagem, de uma redisposicao de tempos, corpos e espacos que evidenciem
um intervalo e um limiar entre o que era esperado e uma quebra de expectativas.

A articulacdo pode também se configurar como “uma dimensdo de fuga, um tipo de
verticalidade em relagdo ao continuum de formas visuais reunidas e de operagdes de sentido
que estdo associadas a elas.” (RANCIERE, 2019a, p. 69). O trabalho da articulacdo também
pode reunir intervalos de tempo antes ndo capturaveis pela trama da narrativa explicativa da
histéria, reconfigurando a estrutura do roteiro de agdes, e conferindo dignidade a todos que
compdem as cenas de aparecimento: ha nelas a poténcia da inclusdo do qualquer um e também
do acontecimento qualquer.

O método igualitdrio em Ranciére vai desorganizar o “grande continuum feito da conjuncéo
de momentos que sdo, ao mesmo tempo, o ponto por onde passa a reproducao da hierarquia
dos tempos e o ponto de um hiato, de uma ruptura” (RANCIERE, 2018c, p. 35). Ele escolhe
um momento Unico, um momento qualquer que expande o tempo presente de modo a fazer
caber nele os possiveis ainda ndo registrados pela ordem policial controladora. A maneira como
os fragmentos de tempo se entrelacam é desmedida e inclusiva: eles ndo s coexistem, mas

também se expandem como ondas sonoras, sem jamais destruirem umas as outras.

O momento qualquer ¢ o elemento de um tempo duplamente inclusivo: um tempo
da coexisténcia no qual os momentos penetram uns nos outros e persistem ao se
expandirem em circulos mais e mais largos: um tempo partilhado que nao conhece
mais a hierarquia entre aqueles que o ocupam (RANCIERE, 2017, p. 153).

E sintomatico que, em sua abordagem do problema do tempo comum, Ranciére se dirija
exatamente a andlise da imagem cinematografica como um aspecto particularmente relevante
da percepcgao estética do tempo, que se converte também em um tempo da acgdo politica na
tela: o destaque para temporalidades mais ou menos dilatadas configura ndo apenas um regime
estético da construgao da imagem cinematografica, mas também uma tomada de posicao politica
em relagdo a um determinado estilo de fabulacdo que privilegia o preenchimento constante de
cada minuto da tela em relagdo a representacdao do sensivel referente ao préprio tempo. Ao

“blockbuster” de acdo tipico, no qual toda a temporalidade é imediatamente cercada de uma
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acdo correspondente - exceto nos instantes mais reflexivos do protagonista quando confrontado
com alguma situacdo pessoal - que eliminaria, de saida, a prépria percepgao do tempo, Ranciére
destaca uma valorizacdao do tempo qualquer que se delineia exatamente onde a agdao se
interrompe: o tempo se torna, dessa maneira, a préopria agao.

Nao é coincidéncia que a temporalidade de uma imagem que se define pelo prolongamento
referente a uma dilatacdo da propria acdo corresponda também uma estética que privilegia a
linguagem cinematografica em sua relagdo com a narrativa, sem subordinar a primeira a ultima:
na imagem vinculada a o tempo qualquer, a acdo transcorre paralela a uma temporalidade que
se desenvolve a partir de compressdes e dilatagdes ligadas nao necessariamente a cena, mas a
retomada de um aspecto de duracdo as vezes negligenciado na producdo voltada para “contar
a historia”. Evidentemente ndo se esta trabalhando aqui em termos de julgamentos de mérito,
mas apenas em relagdo ao exame das estratégias vinculadas a regimes de ficcionalidade, tais
como indicados por Ranciéere, que se desdobram no tempo qualquer da imagem cinematografica
de filmes vinculados a determinadas perspectivas estéticas.

A titulo de ilustragao, se na narrativa do “blockbuster” de acdo busca-se preencher todo o
tempo, de maneira que a cada instante esteja ligada uma acgdo, algumas das analises de Ranciére
se voltam para um outro tipo de relagao, na qual o tempo onde “nada acontece”, o “tempo
vazio” - na contiguidade de um tempo qualquer - assume o primeiro plano. Como destaca
Burch (2008), por exemplo, o cinema de Ozu se destaca, entre outros aspectos, pela prevaléncia
de uma temporalidade na qual o vazio de uma agao determinante, na aparente trivialidade do
momento qualquer do cotidiano, se reveste de especial importancia na condugao da narrativa
- ndo porque seja oferece pistas para o desenvolvimento dos fatos, mas por se mostrar como
uma presencga incontornavel da acdo do tempo: nesses momentos onde supostamente nado existe
acdo, o tempo acontece. Trata-se, destaca Deleuze (1990), de um signo puro, realizado na tela
como temporalidade nao-narrativa mas presente, incomoda pelo real que faz emergir.

Enquanto espaco de fabulagdo em varios planos, a narrativa cinematografica se apresenta,
para Ranciére, como um dos lugares de observacao dos regimes de temporalidade implicados na
constituicdo de formas estéticas mais ou menos proximas de propostas hegemonicas, de escape ou
resisténcia. Embora seu conceito de “cena” efetivamente ndo diga respeito, de maneira direta, ao
que se poderia entender de forma comum como “cena de cinema”, é possivel tracar algum tipo de
aproximacdo ou, mais ainda, de ressonancia entre os dois conceitos na medida em que se trata da
elaboracdo, de uma perspectiva a ser vista: a sensibilidade do visivel se da a partir de um trabalho
- sentido da palavra “elaboracdao” na frase anterior - das imagens dentro do tempo, quase, se é
possivel dizer isso, um “labor da imagem” constituida e constituinte de uma temporalidade que

explora as esferas do sensivel como delimitadoras de um regime politico especifico.

ANGELA CRISTINA SALGUEIRO MARQUES | LUIS MAURO SA MARTINO | O momento qualquer e a coexisténcia de temporalidades liminares em
Jacques Ranciere' | The ‘any moment’ and the coexistence of liminar temporalities in Ranciére



LOGOS 58 VOL 28 N 03 PPGCOM UERJ | DOSSIE ESPESSURAS TEMPORAIS DA COMUNICAGAO

Assim, o que Aumont (2008) caracteriza como as qualidades da “mise en scéne” como
0s aspetos espaciais responsaveis pela configuracdo de uma cena (cenarios, objetos de cena,
aderecos, posicionamento e movimentagao de atores e atrizes, iluminacdo, definicdo do angulo
do plano e asism por diante) poderia ser visto, a partir de Ranciére, também como uma “mise
en temps”, a colocagdo da cena em um plano de temporalidade que a caracteriza dentro de uma
perspectiva estética e politica.

Se ndo existe nada gratuito na elaboracdo de uma cena, é possivel compreender que o
tempo se caracteriza ndao como um quadro de referéncia, mas como agente da narrativa: por
exemplo, a velocidade de um didlogo ndao apenas apresenta a relagdo entre personagens, mas
0 posicionamento mutuo de sua instauragdao como parte de um tempo no qual cada segundo de
diferenca entre uma pergunta e uma resposta integra, de maneira diferente, a narrativa: nao
se trata de uma perspectiva de uso utilitarista do tempo para “contar a histéria” (por exemplo,
a demora na resposta indicando que a personagem estd confusa ou atOnita), mas enquanto
acréscimo de elementos voltados para marcar o tempo que passa em uma aparente trivialidade
gue se revela, no conjunto, plena de sentidos e coexisténcias.

Sob esse aspecto, a articulagdo em Ranciére é definida a partir do intervalo e da coexisténcia.
Mais precisamente: uma coexisténcia de tempos, identidades, imagens, textos, espagos no
intervalo aberto pela cena de dissenso na qual se “faz povo” a partir do entrelagcamento de “outras
realidades, outras formas de senso comum, ou seja, outros dispositivos espago temporais, outras
comunidades de palavras e coisas, formas e significados” (RANCIERE, 2012, p.99).

A cena de dissenso resulta dessa laboriosa aproximagdo e articulagdo entre singularidades,
entre diferencas que se comunicam de maneira ndo linear, produzindo desorganizagbes de

sentidos, indecidibilidade na apreciacdo e abertura contemplativa e sensivel do olhar.

Uma cena pode se desdobrar a partir de um olhar pela janela, um encontro
marcado entre duas pessoas, a narrativa de um domingo no campo, etc., pois
essas singularidades testemunham, a0 mesmo tempo, a realidade material de uma
separagdo das formas da experiéncia e o esfor¢o para transgredi-la, para entrar em
um outro modo de tecer o comum, reconfigurando um universo sensfvel. A cena é
o operador que permite compreender um mundo a partir do conflito que se desenha
sobre a borda que separa o que esta dentro e o que esta fora, o que existe e o que ndo
existe, o que faz sentido e o que nio tem sentido algum (RANCIERE, 2020, p.840)

Na cena, a criacdo de mosaicos e constelacdes de imagens e textos pode nos auxiliar a
desarmar o olhar e fazer trabalhar o saber imaginativo, posicionado contra o apagamento. Ranciére
(2012) confere papel importante a imagem na cena, pois ela é entendida como uma operacao
faz trabalhar um saber que escapa ao prescritivo e ao representativo, criando outros modos
de apresentacdo e aparicao dos corpos que lhes permitam ocupar tempos e espagos que antes

ndo poderiam, ou ndo lhes eram permitidos acessar. O trabalho da imagem se associa, assim, a
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producao de intervalos, de descontinuidades que impossibilitam uma roteirizacdo da experiéncia
dos sujeitos. A indeterminacgdo, ou seja, a impossibilidade de fixar o destino, a significacao e as
temporalidades dos sujeitos, impede que as imagens sejam a mera expressao de uma situagao
ou de um acontecimento determinado. Elas sdo processo em devir, operacdes tecidas em rede,

uma “intriga” de multiplos elementos: heterologias, heterotopias e heterocronias.

CONSIDERACOES FINAIS

O acontecimento do tempo qualquer se apresenta em espagos limiares, nos quais efetivamente
se poderia dizer que “nada acontece” pelos padroes contemporaneos de representacao e utilizagcao
do tempo como painel externo da narrativa; com Ranciére, valoriza-se o tempo como protagonista
da fabulacdao que ndo acontece no tempo, mas com o tempo, assumindo este um espaco que nao
se caracteriza pelo avanco, mas pela constituicdo de uma encenagao na qual a passagem dos
instantes quaisquer relembram algo fundamental para sua consideragao como aspecto politico: as
liminaridades do tempo qualquer se tornam frestas, linhas de escape das demandas infinitas do
tempo supostamente entendido como importante, assim considerados pela valoracao da atividade
nele realizada; ao contrario, o tempo qualquer se afirma como constraste, ou mesmo recusa, a esse
entendimento do tempo. Nele a atividade comum ndo é colocada como acessério de algo maior, mas
se apresenta como valor especifico, talvez ndo quantificavel, dentro de sua proépria ética de acao
enquanto proposta de situar a acdo em outro plano de consideracdo. A titulo de exemplo, o tempo
do cuidado consigo e com os outros, destituido de um valor quantificavel posto que sua conversao
imediata em capital ndo é necessariamente possivel sempre, ganha relevancia como pontuacdo
temporal de resisténcia, frestas em uma légica na qual todo o tempo deve ser produtivo - mesmo o
chamado “tempo livre”, como indicava Adorno (1995) em um texto classico sobre o assunto.

O tempo da representacdao do comum se apresenta, nessas condicdes, como uma
perspectiva do tempo qualquer que irrompe sempre nos entremeios de narrativas constituidas
de forma hegemonica, em retornos peridédicos - novamente como temporalidades que aparecem
“abigarradas”, excessivas, responsaveis por relembrar a existéncia de outras fabulagdes possiveis
sobre o real. Sobretudo por destacar aquele momento qualquer no qual o Unico acontecimento é
o proprio tempo - a cena vazia nos filmes de Ozu, espelhamento provocador de tempos passiveis

de outras leituras.
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