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Corpo, danca e uma poética

artistica de si

Body, dance and an artistic poetics of oneself

RESUMO

Este artigo consiste em uma re-
flexao cénico-tedrica acerca das
reverberacdes artisticas e filo-
soficas do pensamento imanente
em danga em intersecgdo com o
pensamento filoséfico de Gilles
Deleuze e Félix Guattari. A Teo-
ria da Danca Imanente sugere
uma performance artistica em
movimento na qual o corpo dialo-
ga consigo para criar uma dancga
prépria, pessoal e subjetiva. As-
sim, objetiva-se analisar o dispo-
sitivo tedrico-conceitual da Danga
Imanente em aberturas e inter-
seccOes performativas que cul-
minam no entrelagamento entre
corpo, arte e filosofia. O proce-
dimento metodoldgico deu-se em
didlogo bibliografico e artistico,
no qual as principais referéncias
tedrico-praticas sdo: Ana Fla-
via Mendes, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Fischer-Lichte, Zourabi-
chivli, dentre outros. A pesquisa
guestiona a designacao ideal e a
iminéncia em danca propondo a
emancipacdo do criador-perfor-
mer por vias imanentes.

Palavras-chave: Corpo; Danga
Imanente; Poética artistica de si.

ABSTRACT

This article consists of a scenic-
-theoretical reflection on the ar-
tistic and philosophical reverbera-
tions of the immanent thought in
dance in intersection with the phi-
losophical thought of Gilles Deleu-
ze and Félix Guattari. The Theory
of Immanent Dance requires an
artistic performance in movement
in which the body dialogues with
itself to create its own, personal
dance and specifications. Thus, the
objective is to analyze the theoreti-
cal-conceptual device of Immanent
Dance in performance openings
and intersections that culminate
in the intertwining between body,
art and philosophy. The metho-
dological procedure took place in
bibliographic and artistic dialogue,
in which the main theoretical and
practical references are: Ana Fla-
via Mendes, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Fischer-Lichte, Zourabi-
chivli, others. The research ques-
tions the ideal designation and im-
minence in dance, proposing the
emancipation of the creator-per-
former through immanent ways.

Keywords: Body, Immanent Dance;
Abrtistic poetics of itself.
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INTRODUCAO

Este artigo-platé é um desafio.

Delibera-se, aqui, o corpo-danga-performer que a si danga em primeira pessoa. Enquanto
si, constitui o proprio texto como corpo-proprio e independente. Delibera-se nele e dele fazer
danca no que mais intimo de percepcbes dispde-se como discussdo artistica e filosofica nas
intersecgbes entre a Teoria da Danga Imanente (TDI) e o pensamento filoséfico de Gilles Deleuze
e Félix Guattari.

Este encontro de um e varios corpos corporificam uma danga em varias pelo viés da
imanéncia e da diferenca mendiana e deleuzo-guattariana, titubeando um dangar “andarilho”
e “flaneurante” em vida. A poética artistica de si consiste duplamente em um estudo cénico e
tedrico que problematiza a si prépria a partir dos encontros, quer com autores e pesquisadores
quer com a propria rua em suas articulagdes (in)compreendidas e (in)consistentes.

Este estudo integra a pesquisa de Mestrado em Artes intitulada “A imanéncia: uma danga...”,
realizada e defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal do Para
(PPGArtes/UFPA) e continuada em estudos de Doutorado pelo Programa de Pds-Graduagdao em
Metafisica da Universidade de Brasilia (PPGu/UnB), a qual, sobretudo, questiona e investiga as
interrelagdes entre o conceito de imanéncia e o corpo-danca-performer.

Esta dancga tedrica é uma fenda (BARTHES, 1987) abismal, na qual em seu despencar se
pensa tudo o que se viveu necessariamente em vida. Uma fenda que ndo s6 da mais margens,
mas como também a é - erosiva, degradante -, ndo somente para uma leitura-escrita dancada,
mas enquanto delirio de confirmacdo do que se é entre arte e filosofia. Este corpo tem corpos a
dizer e danga para pensar.

A partir de experimentacao analitico-bibliografica e artistico-criativa, instaura-se um plano
de discussdes a partir da poética “A imanéncia: uma danca...”, a qual interrelaciona o uso de
dispositivos tedricos e praticos na constitu-criagdo de um si que a si danca e performa em
movimento desde o “dentro”, no entanto, em didlogo com o “fora”, assim articulando os conceitos
de imanéncia e plano de imanéncia, de Deleuze e Guattari, e o pensamento-fazer imanente em
danca, de Ana Flavia Mendes; a partir dos quais se tecem relacdes com outros autores tanto
da Filosofia e Estética da Diferenca, das artes performativas e do corpo, quanto do ser-fazer-
conhecer do proprio corpo performativo (GOMES, 2018).

Esta narrativa corpdreo-afetiva cria linhas tedricas potentes que também constituem este
texto enquanto lugar de tensdo, caos artistico e estabilizacdo filoséfica numa andanca tal qual o
corpo opera em suas (mu)dancgas.

Por fim, este texto comeca denso, mas depois amolece. Este platd assume um viés de
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presentificacdo poética que aliard conceitos e afetos: (i) desde a presentificagdo da estética do
performativo (FISCHER-LICHTE, 2008) que se amplia da pesquisa cénica a pesquisa tedrica até
a; (ii) elaboracdo poética interdisciplinar dada pelo ambito artistico-filoséfico a partir de suas

inscricdes corpdreas

DANCA IMANENTE - UMA DANCA DE SI

A Teoria da Danca Imanente, em linhas gerais, sugere uma danca do sujeito que além de
dancgar-se a si, fornece todo sustento e teor da obra em si mesma. Em outras palavras, a forma e
o conteldo sdo determinados por este ente que “requer outras maneiras de lidar com a criacdo,
compreendendo o movimento a partir do préprio corpo e ndao de uma imagem exterior a ele”
(MENDES, 2010, p. 33) a partir de um processo de auto-des-reconhecimento de si denominado
de ato de dissecacao artistica do corpo.

O ato de dissecacao artistica do corpo, a luz de Mendes (2010), faz emergir um Corpo Imanente
que revela as minlcias multifocais do performer, quer em aspectos internos quer em aspectos
inter-relacionais, que compdem a obra performativa em dancga. Este processo de auto-des-re-
conhecimento, feitura e senciéncia de si (GOMES, 2019) indica uma critica a representagdo e a
designacgao ideal dancada, na qual se busca, sobretudo, aproximar o performer de sua criagao em um
procedimento que tem o corpo como “elemento norteador da poética imanente em danga, refletindo
as descobertas e os desconhecimentos do intérprete-criador acerca de si mesmo” (2010, p. 147).

Esse processo que interliga diversos conceitos e vivéncias em danca se enreda em
articulagdo com as potencialidades do si no proéprio ato dancado. A TDI, sustentada em trés
pilares principiais, a saber, de (i) Imanéncia; (ii) Metalinguagem e; (iii) Visibilidade, dispde de
reverberagdes conceituais que articulam diretamente danca e pessoalidade.

A Danca Imanente como “uma manifestacdo cénica produtora de espacos abertos ao
inusitado” (2010, p. 113) abdica de técnicas pré-definidas em codigos excessivamente fechados
por ndo se tratar de um lugar de fixidez, remetendo, de imediato, a propriedade de aguar sélidos
resistentes, preexistentes e preconcebidos em danca, de modo “a derreté-los, desforma-los,
reforma-los e (trans)crid-los no campo das poéticas contemporaneas em danga, cuja acao
predominante é a criacdo sobre o proprio corpo criador” (2010, p. 114).

A partirdisso, “Aimanéncia: umadanca...”, enquanto estudo pratico-tedrico, emerge como um

jogo de experimentagdes entre autores e entre espagos-tempos-corpos artistico-performativos.
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O corpo em contato consigo e em contato com o mundo traz seus questionamentos proprios de
uma relagdo intrinseca entre performance e autenticidade nos modos de a si ser em aspectos
atuais e virtuais.

O contato com o mundo de experimentos cénico-visuais desenvolve-se a partir da
intermidialidade da danca imanente (GOMES, 2020), isto é, de sua transeuncia e multiface, uma
vez que “suas propriedades se alargam em duracdo inidentificavel, gerando uma transitoriedade
tdo veloz que chega a dilatar sua abrangéncia enquanto uma danca-etc?” (p.19). A partir disto,
gera-se uma interface entre corpo performativo, video e a digitalizagdo de si como presentificagao
artistica do ser (LAGE, 2018) em um corpo-danca-video que sugere uma forga discursiva
direcionada a ténue e latente intercessao entre linguagens, visto que o video é proposto enquanto

corpo e o corpo propriamente enquanto video.

DANCA-CASA: DESLOCAMENTO E FIXIDEZ

A poética intitulada “A imanéncia: uma danca...” discursa da perspectiva do texto-corpo.
Aquele ou aquilo que se encontra instavel em relagdo ao que é ou vem-a-ser em desestabilidade,
agora - neste momento, neste exato momento — danga na pujante pretensdao de movimentar o
corpo de modo artistico em intima expressao da (des)subjetividade.

Inicialmente pretendia-se realizar uma videopoética. Porém, no decorrer do processo de
criacdo, este projeto acabou por se transfigurar e instaurar enquanto uma Série Fotoperformativa
em movimento que, mesmo com registros em videos, achou-se melhor preservar sua poténcia
descoberta a posteriori: a de consténcia e oscilagdo em imagens obtidas no instante do ato
ininterrupto registrado em video e sequencialmente expostas no decorrer do (ver percurso da
fotol_moraes cleiane até foto10_moraes cleiane).

Esta poética-intervengdo ocorreu no dia dezenove de novembro de dois mil e dezenove
pelas ruas do municipio amazonico de Igarapé-Miri, interior do estado do Par3, tendo iniciado em
um bairro periférico, chamado Cidade Nova, até chegar ao bairro Centro.

Este empreendimento convida para a saida de uma pedra, de uma fixidez reclusa e
acamada para um se jogar no caos que, neste caso, estava disposto nas ruas. O corpo lancado
no imprevisivel despela e despe-se em todas as suas camadas, inclusive e, principalmente, a de
seguranca.

Esta foi a primeira vez em que este(s) corpo(s) se poe(m) a rua com pretensdes espetaculares,
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mas que, para além disso, visava, no fundo, mesclar laboratério e cena propriamente ditos. Uma
reinvencdo poética como estimulo de novidade aquele que performa.

Sua pré-produgao ocorreu em cerca de dois dias com a aquisicdo de alguns materiais,
como figurino e acessorios cénicos, bem como de sua customizagdo. Ndo houve desenho prévio,
planejamento longo ou lista de aquisicdes anteriores que pudessem ajudar a prever um controle
mediano do ato de performance, apenas dispds-se um corpo inserido nas ruas e o deixar-se
afetar pelo que podia por ele ser experimentado, a saber, aparado de um vestido e uma luminaria
ribeirinha amazonida.

A acgdo performativa teve duragao de aproximadamente uma hora e trinta minutos desde a
saida de seu ponto de origem até sua “consumacdo” ao imergir no rio que tanto nomeia quanto
banha a cidade.

Trata-se, em suma, de um fazer-se conhecer para o meio e por ele se (in)formar, modificando-o
e sendo modificado de modo simultaneo a ponto de inclusive agregar-se complexamente a outros
corpos.

Esta performance sai da cama, isto é, de um lugar de repouso o qual denominamos casa e
passa a viver outros caminhos no deslocamento de uma espécie de eterno (des)manter-se.

Desassegurou-se de si. Assumiu-se a postura de sair da casa e dancar. De repente, nesta
saida, o performer acaba por se perceber perdido em um lugar parado e de corpo estatico no
exilio do movimento das instrumentalizagdes técnicas e da moral. Durante o cortejo acompanhou-
se a si vista a vista, corpo a corpo na destronizacao da pacata demonstracdo do raciocinio em
linhas de coeréncia que abandonam um ponto-casa do ponto de vista técnico, moral e formal. A
protecdo da casa é abandonada pela atracdo da vida quando se percebe que existe um mundo e
terra 13 fora.

Uma porta de ferro lentamente levantada revelava, primeiramente, a indecéncia do se
despir de um vestido de autopreservacao com uma sandalia de duracdo analoga a de uma folha
seca de acai que nao perduraria mais do que o chdo em que se pisava. O rosto, (des)cuidado,
revelava o descuido de uma poética que desconsidera tudo o que lhe fora ensinado enquanto
idoneo e eficiente em um severo e insatisfatério cobrir a si que ficcionalizava a identidade do
que estava por baixo.

(Des)encontrava-se ali instaurado um corpo coberto com partes descobertas, onde cingia
sobre si a nudez e o mistério por traz da “roupa” confeccionada pelo outro, mas reapropriada e
transfigurada como condicdo de sua prépria existéncia. Ao sair de casa nao mais se sabia onde
estava, os referenciais pareciam estar todos perdidos, inclusive a autorreferéncia.

Atacou-se a casa, a casa no sentido de si, numa tentativa de deforma-la, transforma-la e

sub-repticiamente subtrair sua esséncia e provoca-la terror ao ser langada no desconhecimento
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do sempre conhecido. A casa é onde tudo acontece e ninguém vé: é lugar onde, pelo menos
aqui, se fala em siléncio.

A casa, a priori, ndo voa, esta I3, 13, fixa, de portas fechadas para se proteger. Gradeada.
Com estrutura. Vivendo a costumeira dindmica. A casa demora para se desfazer, pois é lugar para
habitar e permanecer. A casa unifica corpos: familia. A casa tem cercas, telhado para que nao
molhe, tapete para que o mundo ndo entre. A casa tem lugar, tem parede, é definida para ndo
haver mistura. Um edificio. Uma residéncia. A casa é para se habitar, para se ter, é propriedade.

Sair de casa, portanto, nunca é facil. Antes de sair de uma, é preciso que se tenha construido
alguma para si, e, para tanto, se sentir demasiado confortavel nessa que construiu.

Essa afinidade metaférica de uma casa-ponto-obra-de-arte reflete um lugar desde sua
dimensdo de planejamento até sua demolicdo com vistas as outras construcdes. Propde-se
desarranjar uma casa-obra-de-arte que é o préprio performer erguida nas mais dogmaticas
certezas do “bem-fazer”.

O pensar ndo antecede a dancga, assim como o planejamento da casa ndo é procedimento
exterior a sua construcdo. Na espontaneidade da criagdao repousa o fazer. No palpitar do coragao
pelo anseio artistico cria-se uma obra inteira na virtualidade que simultaneamente anseia sua
atualizagdo.

O corpo comega a dancgar quando os influxos nervosos se desestabilizam e se movimentam
de um jeito diferente que nem o proprio artista saberia dizer: uma hipdtese-arte que ja até se
confirmou. A metafora abstrata ja criada na cabega atualiza-se simultaneamente com a extensao
do corpo. Tudo isso ja é movimento. A danca se localiza nesse hiato de ser e nao ser danga e
daqui parte-se.

Silva (2018) propde um “percurso espinosista na danga” que da destaque a relagdo corpo e
individuacdo, isto €, uma aproximagao entre mente e corpo que, nesta pesquisa é tomada como
os proprios pensar-projetar como proépria constitu-criacdo de danga: a mente em seu processo

de “arquitetura” de obra como reafirmacdo da poténcia corporal.

Com o privilégio concedido ao projeto, a concepgao da obra de arte, tomados
como momento separado de sua execugao, nao se faz jus ao papel do corpo na
produgio artistica. Ao se dar énfase ao papel da mente nessa producio, tomando
até a linguagem como algo que apenas envolve o corpo de modo secundatio,
algo que inclui registro grafico e sonoro de uma habilidade incorporal, relega-
se o corpo ao papel de artifice a servico da poténcia artistica da mente (SILVA,
2018, p. 135)

O ato de se reinventar pela articulagdo mente-corpo como poténcias corporais moduladas
de mesma substancia destroca o ente-fixo-performer desde sua cogitagdo (no sentido lato da

palavra) até seu desmanche e re-forma enquanto si-coisa-outra.
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Integrados, corpo-mente fazem mais potentes as possibilidades dos possiveis, onde, como
diz Silva, se pretende, sobretudo, “ressaltar a poténcia artistica do corpo mostrando em que
medida a produgdo de arte se liga ao desenvolvimento e a descoberta de poténcias corporais”
(SILVA, 2018). Assim, no didlogo com Cintia Vieira da Silva, a danca seria a adequada ocasido para
o despertar de um corpo que desdobra corporeidades e atinge graus maximos de manifestagbes
de poténcias: “Producdo artistica, producdo de corporeidades, mas também de espacialidades e

temporalidades” (ibidem).

O corpo que danga nio se limita aos dados do corpo fisiolégico assim como nao
se limita ao enquadramento de coordenadas espaco-temporais ja estabelecidas.
Cria a si mesmo e seu entorno e é modificado pelo impacto da composicao com
outros corpos e com toda sorte de elementos com os quais ¢ levado a se agenciar
no processo de dangar (SILVA, 2018, p. 130).

A AmazOnia abstraida e posta em abstragdo num ato de danga pergunta se, a partir de
entdo, é-se possivel desmanchar a casa ou torna-la outra mesmo estando nela. Isso mostra que
sair de uma (sua) casa tem a ver também com reconhecer que isto, pode ser muito dificil.

No entanto, de casa-fechada a casa-confraternizagao, casa-extensao, casa-fique-a-vontade,
casa-sinta-se-em-casa ha um grande processo, pois, agora se pensa uma casa que também é
liberdade no privado, de conexdo, que se abre para o mundo, que conjuga 0 sossego com a
algazarra do cotidiano. O cotidiano: toda vez outro. A casa: lugar de toda vez outra.

Esse paradoxo poético é um jogo em devaneio sensoério-racional. E uma cerimonia de si
gue ndo corrobora em nada, mas desequilibra todas as ligagdes antes tidas como estaveis. Se
saiu da casa atras de um lugar, mas nunca se chegava a lugar nenhum e quando se chegava

“la”, o “[a"” ndo havia.
4

DO PROCEDER: UMA DANCA INTERMIDIA

Aqui, Deleuze e Guattari acompanha este tudo, pois: “somente a expressdo nos da o
procedimento” (1977, p. 25). Como proceder diante da desforma do/no dancgar? Esta pergunta é
inquietante, pois o0 bem-dangar com vistas a ser bem-aceito no "mundo” da danga desconsidera
um infinito de possibilidades-outras na constitu-criacdo do fazer dancga. Tratando-se a danca de
um “mundo” de consagrado valor técnico (saiba rolar, girar, saltar, recuperar...), como (re)agir

aquilo que aflige o corpo na proépria danga?
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As Formas que insistem em permanecer como legitimadoras do fazer em danga sucumbem
guando transgredidas, subvertidas e desobedecidas. Insubordinacdes, perturbacdes, tumultos
no mundo da danga provocados por motins indisciplinares de corpos-estranhos e movimentacgdes
excéntricas que esbarram o bizarro, enredam uma aproximagdo com o singular sem que com
isso, necessariamente, se negue configuragdes convencionais.

Em Deleuze e Guattari (Mil Platés, 1995) as formas consagradas contrariam um processo
natural de alteracdes. Porém, “o Procedimento, por sua vez, é justamente a criagdo de um modo
de extrair dessas Formas algo de novo, sob a condigao de ndo simplesmente nega-las” (FEIL, 2010,
p. 86). A partir disso, uma espécie de desconstrugdo através do Procedimento ja lhe é intrinseca.

Se se adota um/o Procedimento ja se pressupde uma desmontagem. Trata-se de uma tarefa
que implica “[...] a invencdo de modos consistentes de fazer os objetos variarem. Em Uultima
instancia, trata-se de um mecanismo que faz funcionar algo que ja ndo funcionava mais, que se
encontrava estacionado, triste, morto, representado” (FEIL, 2010, p. 87).

Em “A imanéncia: uma danca...” hd apresentacdo. A apresentacdo como alternativa ao
protocolo vigente ou qualquer tipo de manual de comportamento ou de movimentacdes que
tracem bons-fazeres. Seria uma singularizacdo de si por determinada acdo. Ha um afronte as
penalizagles classicas e/ou moderno-formais, bem como técnico-fisicas. A danga dada no padrao-
mesmo objetiva sempre a convencionada aprovagao de um publico especializado/especialista,
porém o procedimento teima (Idem) no desejo de uma nao fixagdo.

Além de processarem a estes ditos imanentes, enquanto plano de linhas intensivas, os
fildsofos franceses talvez ainda se relacionem com a teoria mendiana da imanéncia em danca
quando defendem que um Procedimento, mesmo quando imitado, ndo corre o risco de ser copiado
ou reproduzido, uma vez que os problemas que se apresentam serdao sempre diferentes. Ambos
os complexos tedricos rejeitam parametros representacionais em seus fazeres, pois se se pensa
a partir da perspectiva imanente em dancga, proposta inicialmente por Mendes, mesmo que suas
dicas de passo-a-passo (ou principios) sejam seguidas, ainda assim tudo quanto se derive disto
se manifestara de maneira diferente, fundando outra singularidade activa.

A proposicdo metodolégica da Danca Imanente, segundo Mendes, corresponde a um
procedimento a luz de um processo criativo, no qual ha “[...] uma inquietacdo e necessidade
pessoal de fazer danca de um modo particular, desenvolve padroes de movimento nao explorados
pelas técnicas formais de danca” (2010, p. 31): tratar-se-ia, portanto, de desimitar a Forma, ou,
mais, mistura-la com outros modos de fazer, partir de outros problemas, enfrentando outras
conjunturas cénicas.

A perversao constante das formas ocorre quando o ser deixa de ser, ou quando as Formas

vibram entre o ser e o estar. Porém, trata-se sempre de fazer outra coisa, ou coisa-outra. O
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ponto inicial da TDI é o de que “tu podes dancar a teu modo”, e, por isso, propde-se a uma
atualizacdo do Procedimento mediano em novas aberturas.
De acordo com a abordagem de Feil (2010): “O Procedimento &, primeiramente, uma maneira

de ocupar o vazio provocado pelas Formas doentes” (p. 91). Segundo ele:

O Procedimento nao quer, simplesmente, desorganizar as Formas, pelo
contrario, quer instituir uma ordem. O Procedimento é uma institui¢ao, no
sentido de colocar ordem nas indeterminagdes que nos impulsionam. A questio,
a grande questdo, ¢ criar uma ordem aos impulsos de tal maneira que eles nio
sejam negados, mas afirmados.

O procedimento cria algo que ndo se da para prever. Ao sair da supracitada casa perdemos
a suposicdo. O “pé no chdo” quebra com um sistema de seguranga: “E que o Procedimento n&o
funciona como uma teoria, mas como um problema de vida” (FEIL, 2010, p. 93).

O problema de vida que trazemos para/com/nesta pesquisa é o de aliar o viver com o dangar
em presentificacdo imanente legitimando o que se é para o ato dangado, em suas singularidades
e diferencas, onde, por ai, tem-se de encarar a rua como prerrogativa interrogativa do ato
dancgado.

Em “A imanéncia: uma danca...” saiu-se em cortejo a partir da Rua Dr. Jodo Hipdlito, n° 111,
periferia que ainda espera o asfalto, mas que por alguns segundos perdeu até o chao. Nossas
certezas pareciam subir junto com a poeira alaranjada que percebiamos passar pela pele. Nisto,
ao mesmo tempo em que se perguntava para onde irdo os graos de terra, perguntava-se também
para onde serd que este corpo evaporava junto com ela.

Um corpo que saia em disparada rumo ao “nao sei” (um rio nunca tem endereco) desestabilizando-
se em termos de pele, onde as gemas dos olhos tremiam e a boca palpitava. Um corpo-pele que
ndo necessariamente protegia, mas despia e ria de seus proprios tremores. Uma excitacdo que
conservava sua capacidade de captura de estimulos sabendo que nenhum sequer se fazia ficar.

Uma transicdo tdo rapida de sentimentos que ndo dava tempo de codificar o sentido, a
exemplo do que chacoalhou de imediato a poética: um carro-barco que parecia passar em camera
lenta em vulto. O barulho estrondoso, de imediato, transpassou. O barulho continuo deu-nos um
animo para continuar e ndo parar. A vizinhanca ndo entendeu, so6 olhou, se despertou e pasmou
sobre o que nem o performer estava a entender sensivel e racionalmente. Os olhares saltavam,
se perguntavam, se assustavam e se escondiam.

Nessa obra ndo se prezou por um conteldo, um “algo a dizer”, mas centrou-se na expressao
de si por si mesma. Existem mil e uma leituras e feituras possiveis, onde se poderiam adotar mil
e uma abordagens e predicacbes sobre a obra, pois ndo ha como se limitar a um assunto, tendo
em vista que eles poderiam escorrer, incorrer e ocorrer aos montes em multiplos sentidos ao

tempo em que se dava aquele caminhar.
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Compreendido um procedimento como maneira de fazer ou de se portar com determinada
conduta ante algo, o de “Imanéncia: uma danga...” se descomporta por comportar tanta coisa.
E uma série de fazeres simultdneos que se hibridizam e ndo permite elencar ou hierarquizar
técnicas ou tratamentos técnicos para a poética, ela enquanto acdo e agoes.

O Procedimento alarga a realidade. “"O Procedimento expressa sempre uma nova Forma que
deve inventar alguma coisa para permanecer sendo nova” (FEIL, 2010, p. 92). Ter saido de casa
foi se liberar, indeterminar, buscar sua prépria dissolugdo como um gelo na agua, integrando-se
a0 cosmos e ndao negando a nada, nao destruindo a nada, mas atualizando “cotidianices” para este

corpo poder experimentar novos nascimentos e ressureicdes de si em devires e permanéncias.

DEVIR E PERMANENCIA: UM PARADOXO ARTISTICO-FILOSOFICO

Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um modelo, seja
de justica ou de verdade. Nao ha um termo do qual se parta, nem um ao qual
se chegue ou ao qual se deva chegar. Tampouco dois termos intercambiantes.
A pergunta ‘o que vocé devém?’ é particularmente estipida. Pois a medida
que alguém se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto
ele proprio. Os devires nao sao fendmenos de imitagdo, nem de assimilacio,
mas de dupla captura, de evolugdo nido paralela, de nipcias entre dois reinos

(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 23).

O devir é auténtico. O devir se da a partir de relacdes heterogéneas. Nao se trata de uma
predisposicdo para se deixar de ser o que se é com vistas num retorno a unidade identificavel,
mas, por outro lado, refere-se a autenticidade desmistificadora da imitacao.

Quando um corpo se encontra em lugar de encontros, ele se vé a todo tempo deslocado de
si em relagdao a outrem: nas relagdes sempre se faz outro. Uma suposta alteragdo de algo em
vista a outro superior é desfeita quando ao devir, em si, devém sempre outro.

Quando se considera um corpo-performer em devir cénico, aborda-se as possibilidades
deste corpo se abrir a outros dominios que ndo querem dizer serem estes representacao de
um modelo ideal. Os devires ndo sao derivagdes dos ideais. O corpo em devir performativo nao
simula, nem supre ou se troca com nada. O devir possui consisténcia de si (ZOURABICHVILI,
2004). “[...] em que medida o devir, em cada caso, se quer a si mesmo?” (p. 25).

O devir é em cena de “A imanéncia: uma danca...” uma incorréncia de nao referenciais que
acontece de modo paradoxal, uma vez que, segundo Zourabichvili, em Conferéncia pronunciada

em Horlieu (Lyon), no dia 27 de margo de 1997 (s/p):
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“Devir” é certamente e em primeiro lugar mudar: ndo mais se comportar ou
sentir as coisas da mesma maneira; ndo mais fazer as mesmas avaliacoes. Sem
davida, ndo mudamos a nossa identidade: a memoria permanece, carregada de
tudo o que vivemos; o corpo envelhece sem metamorfose. Mas “devir” significa
que os dados mais familiares da vida mudaram de sentido, ou que nds nio
entretemos mais as mesmas relagdes com os elementos costumeiros de nossa
existéncia: o todo ¢ repetido de outro modo.

A performance agencia este conceito performativamente quando o corpo em movimento
permanece em movimento descartando um estado final de acabamento, tendo em vista,
entretanto, ndo uma mudanca espontanea, mas “a intrusdo de algo de fora”, ou seja, “alguém ou
alguma coisa entrou em contato com algo ou alguém diferente de si mesmo, algo aconteceu.”.

Neste passo,

“Devir” implica, portanto, em segundo lugar, um encontro: algo ou alguém nio
se torna si mesmo a nio ser em relacdo com outra coisa. A ideia de encontro,
porém, ¢ equivoca e depende do estatuto que concedemos a esse mundo exterior
sem o qual alguém ou algo no sairia de si. (Idem).

Deleuze, segundo Zourabichvili, quando se refere aos encontros, nao fala de “pessoas”, mas
de pedagos de natureza, “atmosferas”, isto &, instancias pré-subjetivas. O fora de Deleuze seria
num sentido absoluto. Seria uma exterioridade afetiva. Assertivamente, o estudioso da filosofia

deleuzo-guattariana infere:

Podemos “nos entender’ com as pessoas, com base em afinidades comuns reconhecidas
que facilitam a conversagdo; mas outra coisa ¢ o contato, por meio das pessoas, com
“signos” que nos obrigam a nos sentir de forma diferente, a entrar num mundo de
avalia¢des desconhecidas, nos jogando para fora de nds mesmos (1997, s/p).

No devir perde-se as faces e isto é de complexa interagdo com a Teoria da Danga Imanente
gue pressup0e uma danga da pessoalidade. Encontramo-nos performativamente assim, neste
sentido, quando o ndo-humano é tocado e quando o impessoal é relacionado, esta inumanidade
em conflito provoca mudangas para sempre outros lugares. Tratar-se-ia, no fundo, de performar
nao humanamente em relagdo com o absoluto.

O fim inconcebivel de uma caminhanga em relagao com o infinito dos sentidos deixa ciente
de que o inicio ja ndo tem, pois hd sempre um antes que é antes e que é outro... O deixar-se
ambulante, perambulantemente, remete muito mais ao que a coisa ndo seja do que ao que se
possa conhecer a seu respeito: um desertar na rua que interroga inclusive seu proéprio “eu” num
movimento e permanéncia que faz pensar: “estou andando no mesmo lugar?”.

O homem-do-meio é para si e para o outro sempre outro e ele se mostra fluxo mesmo
no aparente estado de permanéncia. A sensacao de estado de constante caminhada provoca

este paradoxo. Nada o para, mas com tudo se topa. Um corpo boiado na rua trepidado por suas
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proprias questdes. Despido sem seu rosto continuum. Um corpo desconhecido que se mostra.
O multiplo de si possui um espectro de permanéncia quando se afirma como ndo totalizante
ou fundamentalista: aquele que diz “eu sou porque ndao sou”. O corpo permanece sempre [em]
aberto. O devir como plano de multiplicidades se mostra sempre multiplo em seus iniUmeros
desdobramentos — no que se podia enxergar somente um/uno corpo se locomover pelas ruas da
cidade, também poderiam se ver vérios/variados daquilo que ali estava. E como o discreto “E o

fulano?”, sussurrado num dos momentos da performance.

As relagdes que compdem um individuo, que o decompéem ou o modificam,
correspondem intensidades que o afetam, aumentando ou diminuindo a sua
poténcia de agir, vindo de partes exteriores e de suas préprias partes (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 44).

O corpo-relacional encontrou outros transfugases, desencontrados. Houve desestabilizacao com
uma imagem tdo descaracteristica na rua. Quando o devir ndo pode ser confundido com o analogo,
com o parecido, ele entra em conflito por também gerar [pseudos ou nao] “identificacdes” por quem
assiste. Aquele que transita pelas ruas procura tranquilidade para apreciar, mas quando se depara com
uma “dancga sem coreografia” se perdem por quererem se encontrar e acabam desrepousando suas
subjetivacées num compartilhamento fluido de suas identidades. O suposto equilibrio desequilibra
(Mil Platos, 4, 2012, p. 112), e move tanto o performer quanto seus interlocutores.

O humano procurando outro humano se perde na inumanizacao da obra e do performer
que seria, enfim, provocado por uma heterogeneidade radical, pensada por Deleuze [e depois
inclusive desdobrada por Bom-Tempo (2016) na questdo da impessoalidade da obra de arte].

A reproducdo do mesmo nao desloca o sujeito, e o desafio de confrontagcao com o fora,
em todas as suas instancias, faz o performer e a performance deslizar pelas superficies
desconfigurando suas funcdes e seus 6rgaos. Portanto, em que intensidades este corpo se insere
em movimento movimentando a si e provocando a outros?

Os corpos assistintes sdo convidados a experimentar do outro e de si numa performance nua
de rua em que se conflui individual/particular e coletivo numa constante construgdo de realidades
gue nado os configura somente como opinantes, mas como participes do ato performativo numa
consequente composicdo de forgas e de liberdade de criacao.

Compreendemos que o devir ndo possa ser tido como uma identificagdo ou mesmo
correspondéncia, conforme sugerido por Deleuze e Guattari em Mil Platés (Vol. 4), por isso
pensamos nestas relagdes como “da ordem da alianca” (2012, p. 18-19).

Mesmo em uma danga pretendida a se centrar no sujeito, como a danga imanente de
Mendes, percebe-se as criagdes e recriagdes de singularidades a partir daquilo do que foi feito

consigo em todos os agenciamentos condicionantes de sua subjetividade. Este talvez possa ser
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um ponto conciliador neste sentido.

Isto quer dizer que compomos Nnossos corpos, logo a prépria obra, a partir, reiteradamente,
do encontro com estes outros corpos que, como ja dito, possuem inclusive dimensdes subjetivas
ulteriores que passam por processos de vertigens sofrendo multiplas agdes atmosféricas, desde
as mais imersas até aos olhares, falas e assim por diante.

O processo de reinventar o ja exteriormente inventado subjetivamente prediz desprender-se
de relagdes proprias de dominacao, e até mesmo de autosubmissdes, passando por um processo
de reconhecer-se, inicialmente, como transformacdo mutua com o contexto e com o “fora”, este
seria o processo de singularizagao.

A curiosidade da crianga, o espanto da senhora, a empolgacao do adolescente, dentre outras
reagoes sdo afetos movidos pela performance, mas que também a ela fizeram mover como suas
acOes performaticas constituintes. Mesmo as pessoas em repouso em suas cadeiras nas frentes
de suas casas foram movidas e moveram esta obra. Mais precisamente, do que se conseguiu
captar, temos:

“Ele ta indo muito rapido”;

“Que diabo é isso?”;

“Olha o velho que pega crianga!”;

“Xiiii” - o siléncio;

“Fica do meu lado que eu fico completamente tonta e perdida”;

“Pede pra ele parar um pouco”;

“Ta ficando dificil de acompanhar”;

“Pisca, pisca, pisca, pisca...”;

“Nos ‘vomo’ morrer e ndo ‘vomo’ ver de tudo”;

“Que isso ai, merma&o?!”;

“Isso é homem?”;

“Ei, o que que ele é?";

“Ta fazendo o qué?”;

“Vai andar de costa, vai!”;

“Ei, seu doido!”;

“E macumba isso!”

“Ei, quem ¢é esse curié na gaiola?”;

“Bicha feia!”;

“- Que diabo é isso ja? - E arte! - Arte?”;

“Vai ter que desviar”;

“Ta te esperando ali”;
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“Que loucura é essa?”;

“Quem é esse?”

“0s movimentos sdo bem expressivos”;

“Isso é muito maravilhoso”;

Das centenas de atravessamentos (pelo menos os quais pode-se notar) mal sabia-se que
tudo ali estava a virar corpo e, ao mesmo tempo, evaporar com ele. Ndo se sente relacdes de
dominagdo, mas um processo de singularizacdes e atravessamentos potencializadores de uma

cena que se inscrevia com muito suor.
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DESFINS IMANENTES

Esta pesquisa-corpo perpassou uma performance de caminhanga — dada sempre em movimento
-, mas em velocidades alternadas em “zonas de vizinhanca ou de co-presenca de uma particula, o
movimento que toma toda particula quando entra nessa zona” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 67).

As questdes que insurgem propriamente do corpo artistico em movimento dialogam com planos
de imanéncia que circulam pela atualizagdo de si em andangas que, por sua vez, o (re)posicionam
a partir de uma abertura poética como abertura rizomatica de si a outrem que questiona inclusive
uma colonizagdo corpdrea: um corpo andarilho como (des)sujeito rizomatico. Andarilho tanto no
sentido terreno, de estar na terra, e por ela pairar, como também no sentido do erradio que esta
sempre a beira da falha. Sujeito rizomatico pela apropriacao paradoxal mendiana de Deleuze de um
corpo como sujeito rizomatico que “sofre inUmeras rupturas, cria incontaveis linhas de fuga e pode
ser compreendido como a propria relagdo do corpo com o ambiente”, abordando sempre o “ciclo
ininterrupto de construgao da corporeidade” (MENDES, 2010, p. 179).

Estes encontros geram algo de inominavel para as duas partes em jogo, ndo existindo
mais a classica distingdo entre sujeito e objeto. Trata-se, enfim, de estar abertos para novas
experimentacdes e sair do que Deleuze chamou por repeticdo superficial dos elementos
exteriores idénticos e instantaneos, desfazendo-se a todo instante de hierarquias valorativas e de
territérios existenciais aderentes ao corpo, o que significa estar sempre aberto a novas conexdes
e percepcles externas, sempre pertencentes a espacos lisos heterogénicos (DOREA, 2002, p.
106). O fato é que ninguém determinou, até agora, o que pode o corpo, isto é, a experiéncia a
ninguém ensinou, até agora, o que o corpo [...] pode e ndao pode fazer (ESPINOSA, 2017, p. 101).

O Corpo Imanente, por entre vielas subjetivas, escoa o corpo social ao corpo artistico numa
via de retorno e prosseguimentos que nao se identifica onde um comeca e outro termina, pois
sdo tenuamente limiares entre si, situando o sujeito transpassado, liquido e midiatico no @mago
do processo de feitura artistica em danca. No fluxo obra-vida, o(s) plano(s) de imanéncia(s)
enquanto vida(s) atravessada(s) por multiplos espacos em dimensdes internas e externas a si,
culminam numa espécie de partilha de si que corrobora em implicagdes socioculturais e politicas

(GOMES, 2018, p. 349). Varios sis antes e depois de si-mesmo.
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