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A descolonizacao do olhar
a partir do cinema de Lilian

Sola Santiago

The decolonization of the perspective through the cinema of

Lilian Sola Santiago

RESUMO

Apresenta-se uma analise filmica
do videodocumentario Roda o Te-
reré com vistas a investigar se e
como o filme dirigido pela cineas-
ta brasileira Lilian Sold Santiago
contribui para uma descolonizacao
do olhar, da estética e da politica
das imagens. Interessa identificar
até que ponto o videodocumentario
tensiona o regime de visibilidade
dominante na sociedade nacional
problematizado por tedricos lo-
calizados fora do eixo cultural da
Europa (GONZALEZ, 2011; BOR-
GES, 2018; NASCIMENTO, 2016).
Conclui-se que, ao inscrever-se
enquanto cineasta, Lilian Santiago
ndo transforma a sua cadmera ape-
nas em voz; transforma o microfo-
ne em ouvido, e faz dele uma caixa
de ressonancia para que as pessoas
ougam e vejam aqueles que vem
sendo historicamente apagados dos
espacos do aparecer.

Palavras-chave: Midia; Cinema;
Descolonizacio do olhar

DOSSIE DECOLONIALIDADE E POLITICA DAS IMAGENS

ABSTRACT

This paper reports a film analysis
of the documentar Roda o Tereré
in order to investigate whether the
film directed by the brazilian film-
maker Lilian Sola Santiago decolo-
nizes the perspective, the aesthetic
and the politics of images and how
these processes happens. It is in-
teresting to identify the extent to
which the documentary exerts ten-
sion on the regime of dominant vis-
ibility in national society, which has
been problematized by theorists lo-
cated outside Europe’s cultural axis
(GONZALEZ, 2011; BORGES, 2018;
NASCIMENTO, 2016). The conclu-
sion is that, when signing up as a
filmmaker, Lilian Santiago doesn’t
turn her camera into a voice only;
she turns the microfone into na ear
and turns it into a speaker. Thus,
people will year and see those who
historically have suffered invisibility
in the spaces of recognition.

Keywords: Media, Cinemay
Decolonzzation of the perspective
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UMA INTRODUCAO SOBRE A DESCOLONIZACAO DO OLHAR

Objetiva-se analisar até que ponto filmes dirigidos por cineastas negros (as) conseguem
tensionar o regime de visibilidade dominante na sociedade brasileira ao promover uma
descolonizagdo da relagdo entre quem olha e quem é olhado. A palavra olhar extrapola aqui
o sentido da visdo, alcancando a dimensdo da divisdo de mundo, ja que costumamos dividir o
mundo para reduzir e dominar a sua complexidade.

Essa divisao é construida relacionalmente, visto que nascemos em um mundo que nasceu
antes de nosso nascimento, habitado por palavras e imagens anteriores a nds - transmitidas por
nossos pais, professores, amigos, autoridades, pela midia -, que passam a compor um estoque
de receitas de interpretacdo e orientacao através das quais nos orientamos no mundo (SCHUTZ,
1979; LUHMANN, 2005).

A nossa sobrevivéncia estd relacionada a nossa capacidade de interpretar um revdlver
apontado para nds como uma ameaca, por exemplo. Porém, a situacao se complexifica a partir
do momento em que passamos a interpretar um homem com um guarda-chuva como uma
ameaca so porque esse homem é negro e esta na favela, como aconteceu com o gargom Rodrigo
Alexandre da Silva Serrano, assassinado por policiais militares, que dizem ter confundido um
guarda-chuva com um fuzil (MOURA, 2018), sinalizando o quanto a articulagdo entre colonialismo
e racismo vem moldando as lentes que usamos para interpretar o nosso entorno.

Borges (2019) observa que o século XXI tem sido marcado por tensdes situadas na ordem
do imaginario e discussGes em torno das novas ordens de representacdo e novos regimes de
visibilidade, como se vivéssemos numa constante guerra de imagens e signos, onde politica e
representagdo sdo cada vez mais indissociaveis.

As antigas ordens de representacdo estao em crise e se mostram, segundo a autora,
incapazes de abarcar os “terrivelmente outros, nao contemplados por uma concepcao de humano
e humanismo: negros e indigenas, asiaticos e africanos” (BORGES, 2019, p. 8), cujos corpos e
culturas sao devorados pela voracidade do olhar racista e sexista sem que haja uma redistribuicao
imaginaria e real dos lugares dos sujeitos que tém o poder (os que olham e consomem) e dos que
ndo tém (os que sao vistos e sdo mercadorias de olhares) (BORGES, 2019).

O legado colonial ao longo do tempo atingiu comunidades inteiras, historicamente marcadas
por um processo reiterado de manutengao do poder que reproduz legides de individuos “excluidos,
explorados, marginalizados, segregados dos espacgos de poder social, cultural, econémico, politico
e educativo” (FIGUEIREDO, 2019, p. 87).

Este processo, na concepcgdo de Silva (2019), é consequéncia de um conjunto de realidades

construidas que atravessam a imagem, em um ciclo recorrente de estruturagdo das percepcdes
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e “das praticas sociais das nagdes colonizadas” (SILVA, 2019, p. 263) de um lado e do outro, por
meio de uma cadéncia de “naturalizacdo da exclusdo visual de certos grupos sociais, tais como
negros, indigenas, ciganos etc.” (SILVA, 2019, p. 261).

A arte, ancorada na reconfiguracao dos territérios do visivel, do pensavel e do possivel
(RANCIERE, 2005), desponta, dentro deste contexto, como horizonte para a transformacdo das
implicacdes politicas do paradigma representativo contribuindo para aquilo que aqui chamamos
de uma descolonizacdo do olhar; uma pratica vinculada a fabricacdo de imagens que abrem
passagem para desafiar “as politicas de visibilidade e as nogdes de representacdo, levando em
conta o que significou e significa o processo de colonizagdo e dominagdo nos paises marcados
pela pior tragédia da humanidade: a escravidao” (BORGES, 2019, p. 27).

O sistema da colonialidade, que produziu no Ocidente séculos de escravizagao negreira e
dizimagdo dos povos originarios de cada lugar onde se colonizava, ndo se deu fora, mas dentro dos
sistemas linguisticos, de acordo com Nascimento (2019), pois € por meio da capacidade da lingua - e
das multiplas linguagens - que os sujeitos representam o mundo e agem sobre o mundo com seus
falares (e seus mostrares), pois se a lingua - e a linguagem (visual, verbal, verbo-visual) - foi criada
pelo sujeito ao classificar o mundo, ela também cria o sujeito que, ao enunciar o mundo, se enuncia.

O epistemicidio - o assassinato do pensamento do outro -, conforme Nascimento (2019),
se elabora, portanto, na linguagem (verbal, visual, verbo-visual) e na lingua, e ganha um papel
significante, quando apaga a possibilidade de os saberes tradicionais serem compreendidos,
ouvidos e difundidos, operando, inclusive, através de mensagens veiculadas pelo cinema nacional
gue podem reforcar ou até mesmo duplicar preconceitos na medida em que ajudam a propagar
um conjunto de veredictos instituidos pela sociedade, incluindo as percepgdes, observacdes
pessoais, criticas construtivas ou negativas, intolerancias, idiossincrasias e preconceitos dos seus
realizadores, e difundir, em alguns casos, paradigmas estereotipados, geradores de preconceitos
e intolerancia para com os grupos historicamente marginalizados (SILVA, 2020).

Descolonizar o olhar, neste sentido, pode ser comparado ao ato de fazer emergir outras
ordens de representacdao; de questionar a perspectiva, que recorta e orienta nossa visao de
mundo -, principalmente quando a tela é emoldurada pelas pessoas negras e indigenas (BORGES,
2019), e de adotar, pela via do regime estético, olhares capazes de problematizar a maneira como
uns e outros participam da partilha do sensivel, disputando o que se pode dizer sobre o que é
visto, segundo Ranciére (2005).

Em meio a essa disputa de imagens por outros imaginarios, a proposta trazida neste artigo
é investigar se e como o filme dirigido pela cineasta brasileira Lilian Sold Santiago contribui para
a visibilizacdo dos modos de ser, dizer e fazer dos povos indigenas e negros, historicamente

apartados, pela via do racismo sistémico, dos espacos do aparecer.
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Interessa identificar até que ponto o cinema de Lilian Santiago tensiona o regime de
visibilidade dominante na sociedade nacional e contribui para uma descolonizacao do olhar. Para
isso, realiza-se uma analise filmica com foco no conteldo do videodocumentario Roda o Tereré
- A erva mate no Mato Grosso do Sul, a fim de compreender se e como a obra audiovisual
contribui para apreender e desvelar aspectos do cotidiano antes desconhecidos, transmutando
a perspectiva do visivel “aspectos da sociedade por vezes a margem, difusos ou ostensivos”
(RAMOS, 2003, p. 36).

METODOLOGIA

A anadlise filmica, explica Manuela Penafria (2009), inicia-se pela decomposicao do filme,
descrevendo-o, em primeiro lugar, para depois estabelecer relagdes entre os elementos
decompostos. "Trata-se, acima de tudo, de uma atividade que separa, que desune elementos”
(PENAFRIA, 2009, p. 2) para depois articula-los e interpreta-los e “fazer uma reconstrugao para
perceber de que modo esses elementos foram associados num determinado filme” (PENAFRIA,
2009, p. 2).

Ramos (2003) ressalta a importancia do método filmico em um contexto como o atual,
marcado por uma profusao de transformagdes sociais e tecnoldgicas que atravessaram os campos
da comunicagao, da informacao e mesmo da pesquisa cientifica, culminando no desdobramento
“das possibilidades de observacdo e de analise” (RAMOS, 2003, p. 45). Neste sentido, como
recurso metodoldgico, a observacdo filmica também permite a possibilidade de investigacao
acerca das “representagfes sociais dos individuos e grupos” (RAMOS, 2005).

A decomposicdo € um ponto de partida para se chegar a uma interpretagdo que nado seja
nem despropositada nem pouco pertinente. Para tanto, a analise deve ser realizada tendo em
conta objetivos especificos, ja que se trata de uma atividade que exige uma observagao rigorosa,
atenta e detalhada a, pelo menos, alguns planos de um determinado filme (PENAFRIA, 2009). A
analise filmica como método fornece uma diversidade de elementos passiveis de apreensdo por
meio da “alianca da observacdao e da escuta, da linguagem verbal e ndao verbal que a imagem
em movimento, que o documento filmico proporciona” (RAMOS, 2005, p. 365), tal como um
“microscépio ou um espelho magico” (RAMOS, 2005, p. 366).

Manuela Penafria (2009) cita quatro possiveis tipos de analise: a analise textual; a andlise

de conteldo; a andlise poética e a andlise da imagem e do som. Enquanto a analise textual
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considera o filme como um texto, dividindo-o em segmentos, a analise de conteddo considera
o filme como um relato e tem apenas em conta o tema do filme. Neste tipo de analise, explica
Penafria (2009), a decomposicao é feita tendo em conta o que o filme diz a respeito do tema.

Ja na andlise poética, o filme é entendido como uma programacdo/criacdo de efeitos. Neste
tipo de analise, se enumera os efeitos da experiéncia filmica (sensacdes, sentimentos e sentidos)
gue um filme é capaz de produzir no momento em que é visto para depois interpretar como esses
efeitos foram construidos.

Enquanto isso, na analise da imagem e do som, o filme é entendido como um meio de
expressao, que permite pensar e langar novos olhares sobre o mundo, tendo em vista o conjunto
de relagdes nos quais decorreu a sua produgao e realizagdo, como, por exemplo, o contexto
social, cultural, politico, estético, tecnoldgico.

Os quatro tipos de analise costumam se interpenetrar, embora seja sempre possivel destacar
um ou mais aspectos, dependendo dos objetivos. Na analise filmica apresentada a seguir, por
exemplo, destacamos os aspectos relacionados ao conteldo do filme Roda Tereré - A erva-
mate no Mato Grosso do Sul, dirigido por Lilian Sold Santiago, documentarista, pesquisadora e
professora de Cinema e Audiovisual. Doutoranda na ECA-USP - Programa de Meios e Processos
Audiovisuais, desde 2019.

Lilian Santiago é mestre em Integracdo da América Latina (2005) e possui Graduagdao em
Historia (1998), na mesma universidade. Dirigiu varios filmes documentarios ganhadores de
importantes prémios no Brasil e no Exterior, tais como “Familia Alcantara” (2006), “Balé de
Pé no Chao” (2006), “Graffiti” (2009), “Eu tenho a palavra” (2011) e “Fios do Passado” (2015).
Atua como professora-cineasta no Curso de Cinema do Centro Universitéario Nossa Senhora do
Patrocinio (CEUNSP), em Salto - SP, desde 2010, onde coordena e orienta a realizagao de filmes
de curta metragem da Kimera Filmes, produtora experimental do Curso.

Em Salto, também organiza o Curta Salto - Festival de Cinema de Salto, que estd em sua
sétima edicdo. Em 2014, foi uma das ganhadoras da Bolsa Funarte de Fomento aos Artistas e
Produtores Negros, com o projeto multimidia “"Casa da Memodria Negra de Salto” (2016-2020),
um documentario expandido para insercdo da histéria e cultura afro-brasileira na exposicao
permanente do Museu da Cidade de Salto Ettore Liberalesso, ativado mensalmente pelo sarau
e café coletivo “Café com Pretos”. Como pesquisadora, participa do Lab-Arte-Midia (Laboratorio
de Arte, Midia e Tecnologias Digitais), na ECA-USP, sob coordenagao do Professor Doutor Almir
Almas, desde 2017.
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O TRACAR DE UMA ANALISE FiLMICA DE CONTEUDO EM RODA O TERERE - A
ERVA-MATE NO MATO GROSSO DO SUL

Dirigido pela cineasta e educadora audiovisual Lilian Sold Santiago, o documentario Roda o
Tereré - A Erva-mate no Mato Grosso do Sul foi produzido em 2009, no Brasil, com recursos do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional IPHAN/Ministério da Cultura disponibilizados
para o projeto de Inventario de Referéncias Culturais do Erval Sulmatrogrossense, com realizacdo
do Departamento de PatrimoOnio Imaterial da Superintendéncia do IPHAN no Mato Grosso do Sul
e execucgdo da Terra Firme Digital.

No filme, Lilian Sold Santiago responde pela pesquisa, roteiro e direcdo; Gabriela Ferrite
responde pela producdo executiva; Mauricio Copetti, pela Fotografia e Camera; Michelle Britto,
pela edicdo e Gabriela Watson, pela transcricdo. O documentéario é alinhavado a partir dos
depoimentos de Celito Espindola, Emmanuel Marinho, Neimar Machado de Souza, Menegilda
Ortega, Gilson Martins, Alan Sciamarelli, Carla Centeno, Gregério Lugo, Aparecido Justiniano,
Valdelice Verdn e o Cacique Carlito Paulo.

Além das imagens captadas sob a direcao de Lilian Santiago, o documentéario (com duracao
de 18 minutos e 33 segundos), é construido também a partir do arquivo de fotos do Arquivo
Publico Estadual de Mato Grosso do Sul (colecdo Mate Laranjeira), das gravuras de José Flavio
Lemos Fontdo e de cenas do filme Selva Tragica - dirigido por Roberto Farias com producdo da
R.F. Cinema e TV Ltda.
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FIGURA1: Frame do videodocumentario Roda o Tereré (0'28").jpg

Fonte: Elaboragao prépria a partir do print da tela.

Desde o inicio, Roda o Tereré chama os seus espectadores a uma viagem a conexao entre a
erva-mate e seus admiradores. O consumo da erva no cotidiano assume um aspecto ritualistico,
de compartilhamento ndo apenas da erva, mas de um momento de interagdo entre seus usudrios,
como coparticipes de uma tradigdo, que remonta ao século XIX.

Os primeiros minutos do filme remontam historicamente o processo de beneficiamento de
uma erva que, em sua origem, teve destaque no campo produtivo do Mato Grosso do Sul (MS)
a ponto de tornar seu estado de origem um exportador para paises vizinhos, como a Argentina,
por exemplo. Paradoxalmente, o primeiro contraponto é apresentado: de exportador, o MS foi
convertido em importador, como consequéncia do desmatamento dos vastos territérios nativos
da erva. A jornada proposta por Lilian Santiago remonta a forma como se deu este processo.

O processo predatério de exploragao da erva-mate tem inicio apds a Guerra do Paraguai,
em 1870, quando a producdo da erva é convertida em monopdlio da empresa galcha Mate
Laranjeira Mendes S.A. Finda a descrigdo dos procedimentos relacionados ao processamento da
erva, a obra transpassa os demais elementos culturais presentes na regido do Mato Grosso do

Sul, principalmente na musica, na danga e nos gritos comemorativos do seu povo.

ANDRIELLE CRISTINA MOURA MENDES GUILHERME | DENISE CARVALHO | JUCIANO LACERDA | A descolonizagdo do olhar a partir do cinema
de Lilian Sold Santiago | The decolonization of the perspective through the cinema of Lilian Sold Santiago



LOGOS 55 VOL 27 N 03 PPGCOM UERJ | DOSSIE DECOLONIALIDADE E POLITICA DAS IMAGENS

O despertar da autossuficiéncia do mercado argentino comeca a influenciar na decadéncia
da Mate Laranjeira, desencadeando um processo de proletarizacdo entre todas as pessoas
envolvidas naquele processo produtivo. Paradoxalmente, em meio a disseminagao de uma carga
simbolica bastante negativa com relagdo ao consumo da erva, associado ao risco de excomunhao
e de sujeicdo a Inquisicdo sobre as pessoas que fossem flagradas utilizando a erva em publico.
Este encadeamento foi promovido pelo fato da erva ser estimulante e, por isso, associada a
praticas demoniacas, reprovadas pelos preceitos morais defendidos pela Igreja Catdlica.

A despeito desta carga simbdlica pejorativa, as MissGes europeias do século XVII -
especialmente, as espanholas - ja apontavam para o alto potencial de consumo desenvolvido
pelas Missbes da regido (Guaira e Itatim). Entre 1620 e 1630, o consumo da erva-mate é
consolidado nos centros coloniais em Buenos Aires, no Uruguai, em Tucuma e em Assungdo. Um
dos fatos que comprova a ascensao da erva é exemplificado no nome de uma das missbes da
regiao, denominada de Santiago de Caaguacu (onde Caa significa erva e Guacu significa grande).

A forte relagdo da localidade com a forma como a erva é nomeada pelos indigenas revela
um aspecto invisibilizado: sua origem indigena, tanto com relacdo a territorialidade, quanto com
relacdo ao ritual da colheita, do processamento e do consumo da erva-mate. Chegamos ao
ponto de virada do filme! O enquadramento na aldeia convida seus espectadores a contemplar
os campos do erval em territério Guarani Kayowa, agora desmatados. Os instrumentos, as
musicas, as cores demonstram a profunda relagdo de toda a relagdo da erva com os saberes da
comunidade Guarani.

O aspecto meramente produtivo da erva posto em pratica pelas Missdes é agora
transmutado ao profundo aspecto de ligacao da erva com o transcendente entre os indigenas,
anteriores a todas as Missoes. Neste ponto, o esfacelamento fisico dos ervais denuncia o também
esfacelamento da prépria identidade do povo Guarani, revelando a identificagdo de um genocidio
cultural (NASCIMENTO, 2016) deste povo nativo, em decorréncia da expansdo agropastoril das
fronteiras sul-mato-grossenses.

Para contar essa histéria, Lilian Sold Santiago escolheu variadas locagdes: o mercado
publico, a fabrica de erva mate em Caarap6 (MS), o museu, a casa/comunidade de entrevistados,
a biblioteca, o territdrio indigena Guarani. A cineasta afirma ter mergulhado fundo no patriménio
imaterial do Mato Grosso do Sul, principalmente no que se refere ao uso da erva-mate, suas
origens e seus costumes, para realizar o videodocumentario (SANTIAGO, 2009).

Apesar da mudanca das locacdes, as cenas se caracterizaram por uma imobilidade marcada
predominantemente pela opcdo pelo plano médio (quando a camera estd a uma distancia média
do referente; da pessoa ou do objeto filmado), do plano fechado (quando a cdmera esta préoxima

do referente), angulo normal ou 3/4 (quando a cdmera esta apontada para o nariz da pessoa
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filmada ou em um angulo de 45 graus) e pela posicdao dos entrevistados, que ora aparecem
sentados ora aparecem em pé sem sair do lugar, salvo nas cenas filmadas na aldeia Guarani
Taquara, como na cerimébnia do Caa (nome indigena guarani da erva-mate), como é possivel

observar nas imagens abaixo:

FIGURA2: Frame do videodocumentéario Roda o Tereré (16'59").jpg

Fonte: Elaboragdo prépria a partir do print da tela.
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desde o comeco, falando das folhas,
do galho, do tronco, da raiz,

FIGURA3: Frame do videodocumentario Roda o Tereré (14'42").jpg

Fonte: Elaboragdo proépria a partir do print da tela.

A imobilidade do corpo do historiador Neimar de Souza, sentado entre os livros, contrasta
com a mobilidade dos corpos dos indigenas Guarani, cujos nomes nao sao revelados no
videodocumentario. A contraposicdo das duas cenas sugere que a histéria ndo estd so6 dentro
da biblioteca, mas também fora dela, num aqui agora dificil de capturar, ja que, em meio a
penumbra, ndo conseguimos ver o seu rosto.

As histérias extraoficiais, as histérias que se desenrolam neste aqui agora, as historias
dos povos historicamente silenciados, sdo dificeis de capturar, porque sdo movimento continuo,
e ndo uma disciplina estanque como a Histéria oficial parece ser. Envolta na penumbra de um
momento que nem é dia nem € noite, as histérias-movimento s6 exibem seus rostos e dizem seus
verdadeiros nomes para aqueles que aceitam entrar na roda e participar da sua danga. Talvez
por isso, no videodocumentdrio, o historiador oficial apareca num local iluminado, controlado,
ordenado, disciplinado, enquanto a histéria extraoficial se desenrola, diante de nossos olhos,
envolta em sombras, fumaca e penumbra durante a ceriménia de Caa, apontada por Lilian, como
ponto alto da obra audiovisual.

O apagamento da origem indigena da pratica de partilhar o tereré borra o carater espirito-

socio-cultural dessa pratica ainda hoje cultivada pelos indigenas Guarani, que em suas “dancas,
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embebedados pela erva-mate ou por outra bebida tradicional, que causa uma certa excitagao,
divertem-se e entram em contato com os espiritos. (Enquanto) O pajé, costumeiramente, toma
a bebida para prever o futuro ou curar” (POTIGUARA, 2019).

A relagdo de respeito do povo Guarani com a erva mate é enfatizada no depoimento do
cacique Carlito Paulo (Aldeia Taquara), quando ele diz que a erva ndo € apenas uma arvore para

o povo Guarani; a erva é como se fosse alguém, que sempre cuidou da nossa terra.

(arlito Paulo

Lacique (

FIGURA4: Frame do videodocumentario Roda o Tereré (13'18").jpg

Fonte: Elaboragado prépria a partir do print da tela.

Cacique Paulo, ao falar sobre a transmissao intergeracional do canto, das rezas e do ritual
da erva, corporifica os depoimentos dos historiadores entrevistados no videodocumentario
e evoca algo também mencionado por Valdelice Veron no filme: a atemporalidade da pratica
social. E dessa conexdo atemporal do territério com a ancestralidade, que vem a resisténcia para
reivindicar os direitos a permanecer num territério (POTIGUARA, 2019), que é transfronteirigo e
anterior ao Estado Nacional.

Ao desinvisibilizar as contribuicdes do povo Guarani Kayowa para a cultura imaterial do
Mato Grosso do Sul, o filme Roda o Tereré ajuda a abrir fissuras na colonialidade do saber e do

poder (QUIJANO, 2005), que insiste em apagar os saberes dos povos originarios na construcao
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de sentidos e praticas sociais, que estruturam a sociedade nacional, criando, com a camera, um
espaco onde vozes ha muito silenciadas possam, enfim, ser ouvidas no seu idioma originario.
Nao se trata, na obra audiovisual, de respeitar apenas o que o “outro” (BORGES, 2019) diz, mas
também de respeitar como ele diz o que diz.

Lilian Sola Santiago usa, dessa forma, a sua lente para garantir o direito ao aparecimento de
populagoes historicamente apagadas, seja pela violéncia fisica, que arrasa os corpos e territorios,
seja pela violéncia simbolica, que apaga as contribuicdes das populagdes originarias na produgao
e reproducgao de cultura e conhecimento, pois, como lembra Eni Orlandi (1990), o silenciamento
e apagamento impostos desde o periodo colonial ndo incide apenas sobre o que o indigena,
enquanto sujeito, faz, mas sobre a propria existéncia do sujeito indigena.

A forma que Lilian escolhe para representar o povo Guarani Kayowa transmite uma ideia de
persisténcia na Histéria: desde o encontro dos artefatos nos sitios arqueoldgicos, passando pelos
ervais da Mate Laranjeira, até a cerimo6nia do Caa na aldeia durante a realizagdo do documentario.

Esta ideia de persisténcia na histdria, de atemporalidade, pode ser observada na cena abaixo:

FIGURAS: Frame do videodocumentario Roda o Tereré (15'55").jpg

Fonte: Elaboragdo prépria a partir do print da tela.

ANDRIELLE CRISTINA MOURA MENDES GUILHERME | DENISE CARVALHO | JUCIANO LACERDA | A descolonizagdo do olhar a partir do cinema

de Lilian Sold Santiago | The decolonization of the perspective through the cinema of Lilian Sold Santiago



LOGOS 55 VOL 27 N 03 PPGCOM UERJ | DOSSIE DECOLONIALIDADE E POLITICA DAS IMAGENS

Nesta cena, o arquedlogo Gilson Martins parece interpelar o indigena, cujo nome nao é
revelado no videodocumentario. O corpo do arquedlogo (pernas, bragos, maos, tronco, rosto)
estd voltado para o indigena, cujo olhar ndo se deixa capturar. O olhar do Guarani sugere
cansago, tristeza, desamparo, indiferenca. Parece perdido no tempo. O indigena, diferentemente
do arquedlogo, tem um reflexo, um duplo, que olha para tras.

Os tragos da boca, nariz, olhos desse duplo aparecem borrados, desfocados, lembrando
rastros, que se apagam a medida que se percorre um caminho, distanciando-se da origem. Esta é
uma das ultimas cenas do filme. Pouco depois dela o historiador Neimar Souza reaparece dentro
da biblioteca.

O depoimento dele é o escolhido para transmitir a mensagem final (e principal) do filme
e alinhavar o comego, 0 meio e o fim da narrativa audiovisual. Neimar traz para o desfecho do
videodocumentario a memoria de como e onde o habito de compartilhar o tereré surgiu.

(In)vestido como doutor da Histéria, em meio a livros e documentos, atesta a origem Guarani
dessa pratica social, que se transformou em um simbolo da cultura imaterial do Mato Grosso do
Sul. O filme, desse modo, costura nas entrelinhas, a violéncia até hoje imposta ao povo Guarani,
um povo que é mais antigo que varios paises, e mesmo assim, até hoje, morre, geralmente longe
da visdo da populagcdo nao-indigena, por defender o direito de viver em sua terra ancestral.

O depoimento de Neimar lembra Quijano (2005), quando este ressalta que, ao desembarcar
na América Latina, os ibéricos encontraram diferentes povos, cada um com sua propria historia,
linguagem, descobrimentos e produtos culturais, memoria e identidade, que acabaram reduzidos
a uma unica identidade - indios - com o apagamento de singularidades e identidades histdricas
(QUIJANO, 2005), pois essa nova identidade racial, colonial e negativa implicava o despojo de seu
lugar na histéria da produgao cultural da humanidade.

Aideia colonial de raca vem sendo, desde entao, instrumentalizada para legitimar as relagdes
de dominacdo e, assim, justificar a invasdao de territérios ocupados pelos povos nativos e/ou
tradicionais, provando ser uma das invencdes mais duradouras do colonialismo. E neste sentido
que as lentes da camera de Lilian Solad Santiago se transformam em um instrumento antirracista
e descolonial, que ajuda a retirar da invisibilidade as contribuicGes originarias que a colonizagao

tentou apagar fisica e simbolicamente.
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A RELEVANCIA DE UMA MIRADA AMEFRICANIZADA PARA A IDENTIFICACAO
DOS INSTRUMENTOS DE DOMINAGAO COLONIAL EM RODA O TERERE

O despertar de um olhar amefricanizado com vistas a descolonizagdo do olhar, inspirado na
proposta afro-latino-americana de Lélia Gonzalez (2001) contribui, de inicio, para o reconhecimento
de contradigGes internas que revelam a persisténcia de desigualdades profundamente enraizadas
na sociedade brasileira (GONZALEZ, 2001) e, em uma fase seguinte, na implementacdo de
medidas que favoregcam a reducao e, em um sistema ideal, a eliminagdo destas.

Nascimento (2016) identificou na vivéncia do povo negro uma série de processos de
destituicdo de sua condicdo de condutores e criadores de uma cultura prépria. O cinema-
documentaério de Lilian Santiago explicita este processo apontado por Nascimento (2016) na
vivéncia da comunidade indigena, ao demonstrar como a dinamica historicamente progressiva da
dominacdo colonial culminou na destituicdo do povo Guarani Kayowa de sua condigdo enquanto
agentes responsaveis pela criagdo e conducdo de uma cultura prépria relacionada a erva-mate.

Os aportes histéricos trazidos no documentdrio revelam que a estratégia colonial
instrumentaliza este processo de destituicdo por meio do desmatamento e da exploracao
predatoria das plantacdes de erva-mate em territério Guarani, em busca pela obtengao do lucro
para a consolidacdo do monopdlio de mercado, ao ponto do Estado do Mato Grosso do Sul se
transmutar de principal fornecedor a importador da erva em questao de anos.

A comunidade indigena é destituida ndo apenas dos meios sociais de producdo da erva, mas
também da perpetuacdo de uma dindmica muito particular de sua relacdo com a comunidade,
gue transcende o consumo, atravessando a esfera da cultura. Roda o Tereré desvela uma relagao
ecosimbidtica entre: a) o territério, as folhas, os galhos, o tronco e a raiz da erva-mate e b) os
saberes e a relagdo com o transcendente da comunidade Guarani, sugerindo uma mirada ja
apresentada por Nascimento (2016), que denuncia a imposicao de uma cultura (colonial) sobre
outra cultura anterior (ancestral).

Filha de uma sociedade ibérica, a sociedade brasileira herdou o legado de ser composta por
uma estrutura social altamente hierarquizada (GONZALEZ, 2011), que revela uma estratificacdo
em multiplos sentidos, inclusive no a@mbito da hierarquia entre praticas religiosas advindas
das sociedades ibéricas em contraposicao as praticas religiosas de grupos ndo-cristdos. Esta
estratégia simbodlica reforga tentativas recorrentes de infantilizagao, exploracdo e subalternizagao
de negros e indigenas em territério brasileiro (GONZALEZ, 2011).

O olhar apresentado na obra de Lilian Santiago demonstra as consequéncias legais direcionadas
aos individuos - e, no limite, a prisdo — dos que fossem vistos consumindo o Tereré, sob a justifica-

tiva do consumo de uma substéancia estimulante e, sob a ética do olhar colonial, como demoniaca.
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A multiplicidade de fatores resultante desta mirada amefricanizada em Roda o Tereré traz
a tona elementos que despertam semelhantemente um olhar para que seja possivel observar
em gque medida os instrumentos de dominagao colonial contribuem para a desintegracao cultural
(NASCIMENTO, 2016) e para a apropriacdao cultural de uma cultura sobre outra, no sentido de
promover “o esvaziamento de significados e apagamento dos tragos da cultura de origem de um
povo” (WILLIAM, 2019, p.29).

Os meios audiovisuais, afirma Cusicanqui (2015), por sua vez, seriam uma chave para
descolonizar o olhar e comunicar as subjetividades emergentes portadoras de concepcgdes de
mundo e epistemes alternativas por conseguirem tocar a sensibilidade de um modo que a escrita
ndo consegue. A questdo é que, de acordo com a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), apenas
2,1% dos longa-metragens langados comercialmente no pais em 2016 foi dirigido por homens
negros e nenhum por mulheres negras.

O levantamento ilustra como a descolonizagdo da estética ndo se dissocia da politica,
pois negros e indigenas ndo sao minorias apenas na frente das telas e por tras das cameras,
mas também em todos os espacos de saber e poder, mesmo sendo maioria populacional, se
considerarmos a soma de todas as pessoas racializadas (pretos, pardos, indigenas) no pais.

Isso faz com que a descolonizacdo, segundo Samia Mehrez (1991), se torne um imenso
processo de liberagdo histérica e cultural, por configurar um ato de confrontacdo com um
sistema de pensamento hegemonico e se tornar a contestagao de todas as formas e estruturas
dominantes, sejam elas linguisticas, discursivas ou ideoldgicas (e imagéticas).

A descolonizacao do olhar, conforme afirma Cusicanqui (2015), pode ser fortalecida por meio
de uma pratica reflexiva, comunicativa e coletiva a partir da combinagdo entre acdo, ideacdo,
imaginacdo e pensamento com vistas a uma reatualizacdo/reinvencdo da memdria coletiva
(CUSICANQUI, 2015).

O documentario Roda o Tereré opera, dentro desse quadro, como um meio de reparacdo
historica, ao mostrar que o habito de tomar mate vem do povo Guarani, um dos maiores povos
indigenas do Brasil, somando, aproximadamente, 67.500 pessoas distribuidas nos estados do Mato
Grosso do Sul, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Paranda, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul e também na Argentina, Uruguai, Paraguai e Bolivia (POTIGUARA, 2019), pois o filme ndo se
limita a mover apenas imagens visuais, mas ajuda a mobilizar, enquanto campo de partilha do
comum, imagens mentais, que alimentam imagens visuais e por elas sao retroalimentadas.

A mirada de Lilian Santiago, nesse sentido, contribui para a abertura de outros caminhos pos-
siveis para a descolonizagdo do olhar por meio da fabricagcdo de uma nova politica estética e ética
das imagens, que alarga a participacdo do comum através de uma partilha antirracista do sensivel;

um antirracismo que contempla tanto a populagdo negra quanto os povos indigenas no Brasil.
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As escolhas verbo-visuais de Lilian, materializadas através da linguagem audiovisual,
endossam a tese de Nascimento (2019), de que a linguagem ndo é apenas um espaco de
colonialidade e epistemicidio, mas também espaco de emancipacdo dos grupos historicamente
marginalizados. E mirando a partir dessa perspectiva que o cinema negro (e também o indigena)
pode ser apontado como uma das ferramentas para inventar o mundo (SIMAS; RUFINO, 2019).

Simas e Rufino (2019) enxergam a linguagem tanto como uma plataforma de instauragao
do racismo como também rota de fuga daqueles que sdo submetidos a esse sistema de
poder; uma rota, que segundo eles, pode contribuir para a emergéncia de a¢des antirracistas/
descolonizadoras, se considerarmos a descolonizacao enquanto ato de responsabilidade com a
vida em sua diversidade e imanéncia, ato de transgressdo ao sistema de subordinagdo dos seres/
saberes e resiliéncia daqueles que sdo submetidos ao colonialismo, ao espectro de terror, politica
de morte e desencanto que se concretiza na bestialidade, no abuso, na produgao incessante de
trauma e humilhagao (SIMAS; RUFINO, 2019).

Por esta 6tica, quando Lilian Santiago abre a lente para enfocar o povo Guarani Kayowa, ela fis-
sura a légica colonialista por tras da estereotipizacdo, essencializagao, coisificacdo e desumanizacgao
dos povos indigenas, que sé no Brasil se subdividem em 370 etnias falantes de mais de 274 linguas,
sem considerar os povos isolados e desconhecidos. E nesta perspectiva, que a obra audiovisual de
Lilian pode ser considerada descolonial, conforme a definicdo de Simas e Rufino (2020).

A cineasta ndo fala pelo povo Guarani, mas abre o microfone para que eles falem por eles
proprios e se expressem na sua lingua e nos seus termos. Ela ndo usa a linguagem audiovisual para
falar sobre o povo Guarani Kayowa; ela usa o cinema para falar com o povo Guarani Kayowa, numa
perspectiva antirracista e descolonizadora, nos enredando na discussao sobre o papel da linguagem
na manutencao do racismo estrutural, um campo de investigacdo que parece exigir mais aprofunda-
mento para compreender como o racismo se desdobra através da linguagem e como a linguagem é

desdobrada (sendo criada ou recriada) através do racismo (NASCIMENTO, 2019).

CONSIDERACOES SOBRE OUTRAS MIRADAS POSSIVEIS

Estética e politica parecem imbricadas de tal forma que talvez ja ndo se possa falar em
uma descolonizacdo da estética sem mencionar os efeitos da colonizagdo na politica ou sem
considerar como os espacos de decisdo e participagdao ao comum sao ocupados por uma maioria

branca em um pais de maioria populacional negra (preta e parda) e indigena.
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Desde a colonizagdo, vivemos uma disputa de imagens por imaginarios, que ganhou projecéo
mundial a partir da invencao da raga enquanto ideia instrumentalizada para capturar as imagens
dos povos originarios das Américas e de Africa, de modo que a exclusdo dos racializados do
regime de visibilidade nao é sé uma violéncia sistémica: é uma violéncia atemporal.

Com o videodocumentario Roda o Tereré, porém, Lilian Sola Santiago realiza dois movimentos
distintos, mas complementares: primeiro, ela se torna visivel e, em segundo lugar, torna visivel
o povo Guarani Kayowa. A subversdao nesse movimento ndo se limita ao que ela mostra e sim a
como ela mostra, pois Lilian ndo é uma imagem; Lilian ndo estd na tela. Lilian esta por tras da
tela como produtora de imagens, imaginagGes e imaginarios.

Ao inscrever-se enquanto cineasta, deixa de ser representacdo cinematografica. Sua cdmera
ndo mostra seus olhos; mostra o seu olhar. Lilian ndo transforma a sua cdmera apenas em voz;
transforma o microfone em ouvido, e faz dele uma caixa de ressonancia para que as pessoas
oucam e vejam aqueles que vem sendo apagados, as vezes a bala, dos espacos do aparecer.

Ao transformar o colonialmente invisibilizado em protagonista da cena principal, ndao como
memodria (do passado), mas como movimento (no presente), o videodocumentario Roda o Tereré
ajuda a tensionar o regime de visibilidade dominante, habituado a enquadrar indigenas e negros
como figurantes em narrativas marginais.

Quando usa a camera para representar os modos de viver, saber e fazer de grupos
historicamente invisibilizados, Lilian Santiago contribui ndo sé para a descolonizagdao do olhar,
como também para a descolonizagdo da memédria e do imaginario, mostrando que as raizes
de muitas praticas sociais, que estruturam a sociedade nacional estdo fincadas em territérios
indigenas, negros, originarios e tradicionais constantemente ameagados de invasdo, espoliacdo e

depredacdo por essa mesma sociedade.
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