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Coringa, midia e bionecropolitica

Joker, media and bionecropolitics

RESUMO

Toma-se o filme Coringa, de 2019,
que narra a transformacdo de
Arthur Fleck em Coringa. O ob-
jetivo é mostrar a presenca mi-
didtica na narrativa, na qual os
meios de comunicagcdo atuam de
formas decisivas para o persona-
gem fazer-se Coringa. Cenas do
filme foram localizadas, descritas,
e didlogos foram transcritos, nos
quais a materialidade dos meios
de comunicagdo aparece como
elemento narrativo. Articulou-se
essas cenas aos conceitos de bio-
politica e necropolitica. Trés for-
mas de relagdo entre Arthur e a
midia aparecem: desejo de parti-
cipar da TV para ser reconhecido
em sua histéria como bom filho e
bom comediante; reconhecimento
de si como "“palhaco assassino”,
nao como criminoso, mas como
herdi; e uso da midia para relatar
sua indignacdo e, também, para
publicizar a pratica de morte.

Palavras-chave: Coringa; Biopolitica;
Necropolitica.

ABSTRACT

The film Joker, from 2019, is taken
as it narrates the transformation
of Arthur Fleck into Joker. The ob-
jective is to show the media pres-
ence in the narrative, in which the
media act in decisive ways for the
character to become Joker. Scenes
from the film were located, de-
scribed, and dialogues were tran-
scribed, in which the materiality of
the media appears as a narrative
element. Those scenes were artic-
ulated to the concepts of biopoli-
tics and necropolitics. Three forms
of relation between Arthur and
the media appear: desire to par-
ticipate on TV to be recognized in
his story as a good son and good
comedian; recognition of himself
as a "murderous clown”, not as a
criminal, but as a hero;, and use
of media to report his indignation
and also to publicize the practice
of death.

Keywords: Joker; Biopolitics;
Necropolitics.
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INTRODUCAO

O filme Coringa (Todd Philips, 2019) estreou nos Estados Unidos em 04 de outubro de
2019, com Joaquim Phoenix como ator principal, interpretando Arthur Fleck. Também Robert
DeNiro desempenha um papel importante atuando como Murray Franklin, um apresentador de
programa de televisdo. Além dos relevantes nimeros de arrecadagao e de espectadores, foi a
propria narrativa que chamou a atengao do publico e da critica. A violéncia de algumas cenas,
mas também a revolta e o choque provocadas pela historia, fizeram com que rapidamente fosse
interpretada como uma critica social e politica do tempo presente.

Coringa esta na industria do entretenimento desde 1940, quando apareceu pela primeira vez
nas histérias em quadrinhos, criado por Bill Finger e Bob Kane. Neste artigo, ndo sdo analisadas
as diferentes narrativas envolvendo o personagem nos quadrinhos, televisdo ou videogames -
gue sao multiplas e tém particularidades. Ocupa-se de uma narrativa para o cinema em especial:
aquela que conta como Arthur Fleck se forja em Coringa, no filme de Philips (2019). A principal
razao desse interesse preciso se justifica pela forma como a midia ai funciona na construcdo
de Coringa, que ocorre diferentemente nos filmes Batman, dirigido por Tim Burton, de 1989, e
Batman - The Dark Knight, dirigido por Christopher Nolan, de 2008. Na historia de Phillips, os
meios de comunicagao atuam de formas decisivas para Arthur fazer-se Coringa.

Assim, o objetivo é mostrar essa presenca midiatica na narrativa, na qual os meios de
comunicagdo participam da transformagao de Arthur em Coringa, tomando-o como um sujeito
necropolitico. Para isso, ao longo dos 121 minutos do filme, cenas foram temporalmente localizadas,
descritas, e didlogos foram transcritos!!, nos quais a materialidade dos meios de comunicagdo aparece
como elemento narrativo. Essas cenas foram articuladas com elementos que remetem ao arcabougo
teorico escolhido: centralmente, os conceitos de biopolitica, em Michel Foucault, e necropolitica, em
Achille Mbembe. Aproximam-se esses conceitos as consideragdes sobre comunicacgdo, liberdade e

violéncia, principalmente em Arjun Appadurai, Henrique Antoun e Fabio Malini.

“ASSIM E A VIDA!”

A frase de abertura de Coringa é: “A noticia nunca termina”, dita por um locutor de réadio.
A presenca do radio, no qual noticias sobre a cidade sdo veiculadas, sublinha a relevancia dos

meios de comunicagdo na narrativa e, também, marca o tempo mididtico no qual se passa. A
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onipresenga das televisGes analdgicas, dos telefones de linha fixa, das maquinas de escrever,
caracterizam um tempo pré-internet. Coringa é um filme de um “tempo-outro”, separado do
nosso contempordneo. Nenhum elemento filmico explicita uma data do calendario. E somente
aos 109’ que aparece o letreiro de um cinema que anuncia a exibicao de Blow out (dirigido por
Brian de Palma), e Zorro, The Gay Blade (dirigido por Peter Medak) — ambos langados em 1981.
Esse ndo é um ano aleatoério: é o primeiro do mandato de Ronald Reagan na presidéncia dos
Estados Unidos, que durou até 1989, marcado pela forte politica neoliberal oposta ao Estado
de Bem-Estar Social (NAVARRO, 1991). Portanto, por mais que a narrativa nao se passe na
contemporaneidade, é provavel que haja nela elementos a partir dos quais possamos pensar
sobre o presente.

Nesse sentido, uma perspectiva produtiva sobre a histéria do capitalismo nos é apresentada
por Michel Foucault (2015). O autor sustenta que o desenvolvimento do capitalismo se deveu,
em grande parte, aos investimentos do poder sobre o corpo entre os séculos XVII e inicio
do século XIX, na Europa. O corpo como forca de producdo capitalista se tornou a superficie
bioldgica sobre a qual um modo especifico de relagdo de poder passou a incidir: “o corpo é uma
realidade biopolitica”, ele afirmou ineditamente (p. 144). Essa abordagem marca uma inflexdao
no pensamento de Foucault. Até entdo, ele esmiucara as praticas de esquadrinhamento, de
controle espaco-temporal e ortopedia social disseminadas entre os séculos XVIII e XIX em
instituicbes como a prisdo, hospital, manicomio, escola, caserna (FOUCAULT, 2006). Assim,
caracterizou, a emergéncia das sociedades disciplinares, sublinhando que as disciplinas eram um
modo historicamente especifico, capilar e microfisico de funcionamento de relagbes de poder.
As disciplinas produziam corpos ddéceis: Uteis, moldaveis, dos quais se podia extrair o maximo
de desempenho e o maximo de obediéncia. O corpo como realidade biopolitica surge como
objeto de teorizacdo ao Foucault mapear a organizagao disciplinar. Assim, ele postula dois polos
interligados por relacdes de poder, disseminadas nas instituicdes sociais: a anatomo-politica dos
corpos, que corresponde as disciplinas, e a biopolitica das populacdes, que trata do corpo como
coletividade, como populagao (FOUCAULT, 2012).

O funcionamento do poder soberano se desloca e se reorganiza nas sociedades europeias
a partir do século XVII, segundo Foucault (2012, p. 151). O poder soberano era incorporado
pelo monarca, que dispunha da vida de suditos quando a sua propria estava em risco: deixava-
os viver, mas os expunha a morte se necessario. Dai a formula que o poder soberano “deixa
viver e faz morrer”. Ja o poder disciplinar cuida da anatomia individual, da docilidade microfisica
dos corpos, e liga-se a formagdao de um cuidado amplo da vida, da espécie e da populacéo,
com vistas a extrair o maximo de sua produtividade no dmbito anatomo-politico. O biopoder

apoia-se no poder disciplinar, infiltra-se na materialidade bioldgica dos processos de vida e de
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morte; assim, inverte a férmula soberana: “promove a vida e deixa morrer”. O vigor somatico, a
saude, a “felicidade”, a celebracdo da vida, o “direito” de satisfagdo de “necessidades basicas” (a
propria ideia de que, para viver, realmente ha “necessidades basicas”) sdao invengoes biopoliticas
especificas (FOUCAULT, 2012, p. 158; ver FOUCAULT, 2015, p. 236). Sugere-se, no bojo dessa
abertura sobre a atuacgao das racionalidades biopoliticas, que as redes de comunicagao podem
compor o funcionamento do biopoder nas sociedades contemporaneas.

Isso pode ser visto na cena aos 46'22”, quando Arthur chega em casa, e a TV esta ligada.
Sua mae, Penny, estd dormindo em uma cadeira em frente a TV, que tem o volume bastante
alto. Quem aparece é Murray Franklin, apresentador do programa Live with Murray Franklin, de
guem Arthur é fa. Murray se despede com a frase: “Lembrem-se sempre: assim é a vida!”. Essa
expressdo remete a musica de Frank Sinatra, That’s life, que é a trilha sonora com que o filme
termina. Também assinala a caracteristica de seu programa televisivo, que pretende “mostrar a
vida” pela TV, e associa-se de modo particular a maneira como Arthur se reconhece e age em
relacdo as formas como a midia o toca e diz de sua vida.

A maxima “Assim é a vida!” acompanha as transformacgfes pelas quais Arthur passa ao
longo do filme, que sempre tém o elemento midiatico presente. Na cena entre os 12'18” e 15'21"
ele se langa dentro de um espago midiatico imaginado. A cena comega quando Arthur e mae
se animam: o programa de Murray Franklin vai comecgar. A musica da orquestra do programa
aumenta enquanto Arthur olha fixamente para a tela, sentado ao lado da mae, na cama. Murray
aparece por entre as cortinas coloridas, entra pelo palco, aponta para a orquestra e, ritmado
pela bateria e pelo trompete, executa um gesto teatral. Arthur aparece na plateia, aplaudindo
esfuziantemente o apresentador. Arthur grita: “Eu te amo, Murray!”. Murray pede para direcionar
a luz dos holofotes em Arthur, pergunta quem ele é e pede para que se levante. A plateia aplaude.
Murray diz que ha algo de especial nele e pergunta de onde ele é. “Eu moro bem aqui nesta
cidade, com minha mae.” A plateia ri da resposta. Murray diz que ndao ha nada de engragado
em viver com a mae e da seu testemunho sobre seu pai, que abandonou a familia. A plateia se
consterna. Arthur diz que sabe o que é isso, que tem sido o homem da casa desde que consegue
se lembrar e que cuida bem de sua made. A plateia e Murray aplaudem. O apresentador o chama
para o palco. Algumas pessoas da plateia se levantam e aplaudem Arthur. Arthur abraga Murray,
gue levanta sua mdo e o exibe a plateia; Arthur estende seus bracos e da um largo sorriso
enquanto o holofote volta-se para ele e todos o aplaudem. Murray diz que abriria mdo do show,
da audiéncia, tudo por um garoto como Arthur. Eles se abragam. A cena termina com Arthur
sentado ao lado da mde, na cama, tal como comegou.

As cenas recém-descritas talvez ndo mostrem apenas uma alucinagdo ou uma mera fantasia

de um personagem com transtornos mentais. Podem sugerir uma relagdo particular que Arthur
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tem com a midia de seu tempo, analdgica, que funciona como uma engrenagem biopolitica
reguladora de afetos, da vida (PARENTE, 2004). Desde o inicio do filme, Arthur ndo aparece como
um telespectador manipulado. As cenas recém-descritas mostram o desejo de reconhecimento
publico e de participagdo na midia por Arthur. Ele quer ser entrevistado e elogiado por Murray;
ele quer ser aplaudido pelo cuidado que dedica a mae (ele serve suas refeicdes, lhe da banho,
vela por ela no hospital, em trés cenas), quer se expor as plateias como um grande comediante.
Ao dar banho na mae, na cena aos 21'45”, ele afirma que todos dizem que suas stand up comedies
ja estdo prontas para os grandes clubes. Assim, Arthur ndo apenas assiste a TV passivamente,
mas tenciona habita-la, participar dela como “bom filho” e “bom comediante”, aparecer na midia
como agente de vida qualificada (“bios”).

Pode-se sugerir, nessa direcdo, que os meios de comunicacdo analdgicos e digitais
constituem instancia importante da producdo biopolitica, no sentido de que tecem e entretecem
(eventualmente esgarcam, descosturam e rasgam) as tramas nas quais os modos de vida se
fazem e se instituem (ANTOUN; MALINI, 2010; PARENTE, 2004). Os meios de comunicagao
atuam biopoliticamente quando estimulam o fluxo de signos (sons, imagens, textos), mediando
permanentemente o poder sobre as vidas e os corpos daqueles que os usam, que fruem suas
formas-contelido, que os habitam e os animam. Henrique Antoun e Fabio Malini (2010, p. 186)
apontam que, no funcionamento do biopoder, “ja ndo se governa somente o corpo da populacéo,
mas todo o seu meio ambiente, a sua comunicacdao, os seus conhecimentos e seus afetos”. Por
sua vez, Michael Hardt e Toni Negri (2006, p. 52) sugerem que as “indlstrias de comunicagao
integram o imaginario e o simbdlico dentro do tecido biopolitico”. O biopoder midiatico se exerce
guando imagens, sons, textos circulantes nas diferentes midias se instituem como pontos de
articulagdo entre os individuos e suas culturas, balizando modos de ser, chancelando afetos. Nesse
sentido, para André Parente (2004, p. 107), a vida é produzida e gerida pela “sinergia coletiva,
a cooperagao social e subjetiva no contexto da produgdao material e imaterial contemporéanea,
a producdo social e intelectual geral. Vida significa afeto, inteligéncia, desejo, cooperagao” em
redes de comunicacgao.

Talvez essa sinergia coletiva, cooperativa, e a producdo imaterial por meio de redes de
comunicagdo estejam vinculadas ndo somente a um poder sobre vida. Foucault (2010) localizou na
experiéncia da II Guerra Mundial, especialmente na emergéncia do Estado nazista, o paroxismo
de uma sociedade organizada em torno do biopoder - no caso da Alemanha, pela obsessao
da construgao cultural e somatica de uma raga biologicamente superior. O paroxismo repousa
no fato de essa mesma sociedade atravessada pelo biopoder em sua maxima estatizacdo ter
também arregimentado praticas de um poder sobre a morte, na medida em que promovia a

execucao em massa de parcelas inteiras de inimigos de guerra e de seus proprios concidadaos,

LUIZ FELIPE ZAGO | Coringa, midia e bionecropolitica | Joker, media and bionecropolitics




LOGOS 54 VVOL 27 N02 PPGCOM UERJ

considerados impuros. Dai que Foucault identifica uma cesura promovida pelo biopoder: um corte
no nivel mesmo da espécie, que bifurca a vida que deve ser promovida, estimulada, cuidada, em
relacdo aquela vida cuja morte deve ser promovida, organizada, pragmaticamente executada
(FOUCAULT, 2010, p. 214—219). Para cuidar da vida da populagdo, seria necessario promover o
exterminio da vida-outra, do inimigo impuro, da ameaca bioldgica, que poderiam degenerar uma
coletividade inteira. Por isso, haveria um exercicio suplementar ao biopoder, que se encarregaria

da morte para preservar a vida aniquilando o perigo.

HEROI E HOMICIDA

A cena da fantasia de aparecer no programa de Franklin é a Unica na qual o personagem
quer participar da midia sendo reconhecido como Arthur Fleck. Nas demais, em que se vé em
jornais ou na TV, ele ja esta se tornando outro. O momento da narrativa em que o devir Coringa
se instaura é precisamente a partir da cena do assassinato triplo no metro, entre os 29'24" e
34'10": Arthur atira em 3 homens depois de eles terem debochado sarcasticamente das suas
risadas compulsivas e lhe terem esmurrado a ponto de fazé-lo cair no chdo. Isolada, essa cena
da narrativa € menos interessante do que aquilo que ela desencadeia na vida de Arthur: sem que
esperasse, 0 assassinato triplo se torna um evento noticidvel nos jornais e na TV, e ele passa a
ver seu feito nas manchetes, apresentado midiaticamente como o “palhago assassino”.

A insidiosa presencga da morte no filme permite considerar as teorizagdes de Achille Mbembe
(2018) sobre o poder de matar. Mbembe ilustra tal exercicio de poder com descrigdes de imagens
atuais, elevando-o a uma soberania cujo objetivo e condicdo seria decidir acerca da divisdo entre
0s corpos e as vidas que seriam deixados a morte, ou cuja morte seria ativamente promovida,
daqueles outros cuja vida seria preservada e cuidada, no limite, melhorada. O autor segue os
passos de Giorgio Agamben (2010), para quem o poder soberano é o fundamento da politica
precisamente na sua fungdo primeira de separar a bios, a vida qualificada, da zoé, a mera vida.
Mbembe também se aproxima de Arjun Appadurai (2009) que, por sua vez, ndao correlaciona
suas analises ao exercicio de soberania foucaultiano; prefere falar dos efeitos da globalizagdo.
Inobstante, o autor destaca a producgdo de “emocdes abjetas” (p. 94) como o medo, a incerteza e
a violéncia, construidos na relagao com a diferenga étnica no bojo da tensdo entre o que chamou
de “sistemas vertebrados” dos modernos Estados-Nacdo e os “sistemas celulares” do capitalismo
pos-fordista (p. 27—p. 31).
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Mbembe e Agamben deslocam a “ciéncia politica da vida e da morte” em relagdo a Foucault.
Aqueles autores postulam outra genealogia do exercicio do poder soberano que decide sobre a
vida e morte. Esse poder nao teria se desenvolvido entre os séculos XVII e XIX, tampouco estaria
circunscrito a Europa, mas poderia ser localizado ja entre os gregos (para Agamben) e, sobretudo,
nas col6nias modernas e nas ocupacgdes contemporaneas (para Mbembe). Isto é: se o Estado
nazista € exemplar na pratica radical do poder soberano, ndo é porque tenha sido o primeiro
na histéria a fazé-lo, nem porque foi o uUltimo. Mas, sim, porque foi o primeiro que comunicou
explicitamente que o fazia. Por isso, € importante assinalar o uso que o Estado nazista fez do
radio e do cinema na promocdo mididtica de imagens que encarnavam a vida ariana. Por meio de
uma rede de comunicagdo, os judeus (mesmo alemaes) foram representados “pela propaganda
nazista (...) como um cancer, um problema para a pureza do sangue ariano-germanico, para o
projeto quase perfeito de um ethnos nacionalmente puro e imaculado” (APPADURAI, 2009, p. 49).

Ainstauragao da cisdo entre os cidaddos “puros e imaculados” e os “perigosos e degenerados”
aparece aos 3820” do filme. Thomas Wayne é entrevistado no telejornal e fala sobre o assassinato
triplo no metrd. Arthur e Penny o assistem. O entrevistador afirma que parte dos cidadaos
estariam tomando o lado do assassino e afirma que uma testemunha descreve o suspeito dos
assassinatos como um homem que usava uma mascara de palhaco. Wayne responde: “Faz todo
o sentido para mim. Que tipo de covarde faria algo assim a sangue frio sem se esconder atras de
uma mascara? (...) Aqueles de nés que fizeram algo de bom de nossas vidas vamos sempre olhar
para aqueles que ndo o fizeram e ver nada além de palhacos”. Arthur ri, e Penny diz que ndo é
engracado. Nesta cena, a risada de Arthur é o riso de quem repele o que esta vendo e ouvindo
na TV. De acordo com a narrativa filmica, Arthur ndo era um covarde, tampouco usava uma
mascara. Arthur recusa a opinido veiculada, o que marca uma tensao entre as diferentes versbes
para seu ato homicida: aqui acontece um descolamento ou esgarcamento no tecido biopolitico
que a midia tecia em Arthur, na medida em que o homicidio triplo é objeto de julgamento na TV
sem haver o registro do “estado de injuria” daquela vida, que precedeu e condicionou o ato.

Em Mbembe, necropolitica ndo é apenas o exercicio do poder de matar. E mais abrangente:
o trabalho da morte é “a instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e a destruicdo
material de corpos humanos e populacdes” (MBEMBE, 2018, p. 10-11), operado por meio de
tecnologias especificas, refinadas, aplicadas em certos territérios, dirigidas a grupos diferenciados.
Trata-se de articulagdes singulares entre exercicio soberano, recorte espacial, e captura de
vidas sobre as quais se impde o terror e a condigdao permanente de tortura. Populacbes sao
mantidas vivas, “mas em um ‘estado de injuria’, em um mundo espectral de horrores, crueldade
e profanidade intensos” (p. 28): assim Mbembe define a condigdo de “morte-em-vida” do escravo

colonial do regime da plantation. O autor também analisa as ocupacgoes dos territérios palestinos
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e 0 modelo do apartheid que funcionou na Africa do Sul para explicitar o exercicio soberano
de decidir “quem importa e quem ndo importa, quem ¢é ‘descartavel’ e quem nao é” (p. 41).
Em consonancia com Agamben (2008), Mbembe mostra que os campos de concentragdo nao
sdo circunscritos a II Guerra, mas se tornaram um paradigma politico-espacial de cesura entre
vida e morte no desenrolar da modernidade até a contemporaneidade. Aproxima-se também de
Appadurai (2009, p. 18), quando este aponta que a violéncia global crescente, ao longo da década
de 1990, foi acompanhada por “um tipo de excesso de raiva, de excesso de édio, que produz
incontaveis formas de degradacdo e violagao, tanto do corpo quanto do ser da vitima” - entre
essas formas de degradacgao, o autor destaca a atuagao da midia.

A cena que talvez melhor ilustre o abandono necropolitico de Arthur é ja aos 3’, em que
ele estd no chao, rodeado de latas e sacos de lixo abertos em um beco depois de ter sido
espancado!?l; o som grave do cello (leitmotiv do personagem) toca enquanto a camera se afasta
o titulo do filme ocupa o quadro inteiro. Esse abandono necropolitico de Arthur marca o filme
que narra, em grande parte, seu estado de “morte-em-vida” (MBEMBE, 2018, p. 29): aos 41'06",
em um encontro com uma funcionaria do Departamento de Salde que o atende semanalmente,
Arthur afirma que “Por toda minha vida, eu nem soube se eu realmente existia”.

Ja na cena entre os 45'16"” e 46'09”, Arthur e sua vizinha andam pelas ruas sujas de Gotham
a noite e passam em frente a uma banca de jornal, onde ha varias capas expostas. Entre as
manchetes estdo: “Violéncia no metrd” e “Palhaco assassino a solta”, com uma ilustragdo de
um palhago com dentes afiados, sorrindo. Arthur para em frente a essa capa de jornal e refaz o
sorriso do palhago. Sua vizinha se aproxima e pergunta se ele acredita naquilo. Aparece outra
capa de jornal, cuja manchete é “O palhaco vigilante”. A vizinha diz que acha um herdéi quem
fez aquilo. Arthur ri e percebe que um homem usa uma mascara de palhago dentro de um taxi.
Arthur sorri, com prazer. Ele se vé nos jornais, representado como “palhago assassino”. Mas
também se vé como um herdi ao perceber que o sentido de seu ato escapa a determinagao
midiatica: sua histéria passa a ser ressignificada entre os cidaddos de Gotham como simbolo de
resisténcia. A impoténcia da midia em monopolizar a narrativa sobre o homicidio e sobre quem
o praticou permite que Arthur passe a se forjar como um assassino-herdi, um homicida que,
justamente por sé-lo, é agente de mobilizagdo - muito embora a companhia da vizinha, nesta
cena, seja uma alucinacdo, mostrada retroativamente entre os 78’37 e 78'47".

Tao decisiva no devir Coringa quanto o assassinato triplo no metr6 é a cena, entre os
59'18” e 61'01”, na qual um video de Arthur é exibido no programa de Murray Franklin. Ele fora
gravado fazendo uma stand up comedy, mas ninguém ri de suas piadas e, em certa altura, ele
passa a gargalhar involuntariamente. Trata-se do registro de sua humilhagdo enquanto comediante

aparecendo justamente no programa de seu idolo. Murray debocha do video, ironiza a des-graca de
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Arthur, e a plateia ri. Arthur assiste em uma TV no quarto de hospital, onde Penny estd inconsciente.
Parafraseando Mbembe (2018, p. 59), ao debochar de Arthur ao vivo, Murray o inscreve em uma
economia maxima da humilhacdo. O rosto de Arthur se transfigura a medida que as gargalhadas
da plateia respondem ao sarcasmo de Murray, assim como se transforma o sentimento que ele tem
de si mesmo. A cena imediatamente seguinte, entre os 61'02"” e 62'18", mostra Arthur prostrado
pela humilhagdo, deitado na cama; a arma, telefone e carteiras de cigarro sobre o criado-mudo. No
chdo, um exemplar do Gotham Journal com a manchete: “Mate os ricos: um novo movimento?”. A
televisdao estd ligada, e a voz de uma jornalista narra os acontecimentos violentos da cidade. Ela
chama um repdrter, que apresenta protestos espalhados por Gotham. Isso chama a atencdo de
Arthur. Na reportagem aparece um grupo de pessoas protestando contra as condi¢des da cidade
(violéncia, sujeira, corrupcdo, desigualdade economica). Algumas usam mascaras de palhaco, outras
estdo maquiadas como palhagos. Uma jornalista pergunta a um manifestante: “Qual o sentido de
tudo isso?”. O manifestante, maquiado de palhago, responde: “Foda-se todo o sistema!”. Arthur se
compraz ao ver pessoas protestando, incorporando o herdi homicida. Parte dos protestos € uma
revolta da populagao que habita uma cidade degradada, espago urbano de alta tensao social. Mas o
prazer de Arthur estéd em saber, pela TV, que o palhago assassino-herdi se tornou agente da revolta
urbana, um articulador de movimentacao social — algo bastante diferente de como ele é mostrado
por Murray, um comediante sem graca, objeto de escarnio.

A relacdo de Arthur com a midia progressivamente o transforma ao longo do filme. Num
primeiro momento, ele deseja participar da TV para ser reconhecido como bom filho, bom
comediante; depois de cometer o assassinato triplo, vé que seu ato vira noticia a ponto de dividir
e mobilizar a populagao de Gotham. “Assim é a vida”: como Arthur, ele s6 participa da midia
sendo objeto de escarnio coletivo ou num exercicio de imaginagcao. Como o “palhaco assassino”,
ele se reconhece como um herdi que dissemina o terror e arregimenta seguidores. Aos 41'13”,
Arthur afirma para a funcionaria do Departamento de Saude: “Eu existo. E as pessoas estdo
comecando a notar”. Nesse processo, mediado pelos meios de comunicagdo, Arthur ja ndo é mais
0 mesmo palhago espancado e humilhado do comego do filme.

Talvez o tempo do filme seja o da experiéncia “do encadeamento de varios poderes: disciplinar,
biopolitico e necropolitico” (p. 48). Esse encadeamento supde a coexisténcia do exercicio do
biopoder na promocao e no poder sobre a vida, como argumenta Foucault (2012, 2010), com um
exercicio de decisdo sobre a morte e manutencdo da “morte-em-vida”, sustentando uma existéncia
enclausurada num estado de terror, em Mbembe (2018). Funcionam nesse acoplamento redes de
comunicagao como suportes de um poder sobre a vida (ANTOUN; MALINI, 2010; PARENTE, 2004),
e também como instrumentos do ideocidio, civicidio e promogdao da morte (APPADURAI, 2009;

MBEMBE, 2018). Por isso, postula-se a existéncia de acoplamentos bionecropoliticos, midiaticos,
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verificaveis na forma como o personagem de Arthur Fleck converte-se em Coringa: um sujeito
necropolitico, produto de uma sociedade estranhamente familiar na qual a morte se tornou aquilo

que o poder promove e organiza.

NECROPOLITICA AO VIVO

As cenas nas quais Arthur é agente homicida sdo importantes na construgdo daquele quem
se tornara: Coringa. Entretanto, as cenas do homicidio triplo, o parricidio e o assassinato de
Randall (ex-colega de trabalho que lhe da a arma, mas que também sugere ter entregado Arthur
a policia) ndo tém elementos da midia. Sdo irrupgdes necroafetivas radicais do personagem,
aniquilando as vidas de pessoas que, por sua vez, degradaram a sua propria. Especialmente o
assassinato da mae, aos 121'18”, é exemplar desse necroafeto: ao ler os registros médicos de
Penny no Asilo Arkham, Arthur descobre ser filho adotivo e, ainda crianga, ter sido torturado por
ela e abusado pelo entdo namorado da mae adotiva. Outros momentos de violéncia e abandono
alcam Arthur para mais perto da morte: o espancamento inicial, a demissdo, o soco que leva
desferido por Thomas Wayne; no ultimo encontro com a funcionaria do Departamento de Salde
gue o atende, aos 46'06", ela diz: “Eles ndo ddo a minima para pessoas como vocé, Arthur”. Essas
sdo experiéncias de injuria e humilhacdo que precedem e condicionam as praticas de morte
de Arthur no filme. Essas experiéncias compdem uma vida nado registrada midiaticamente, um
estado de “"morte-em-vida” que lhe subtrai a humanidade.

O climax necroafetivo midiatico acontece na cena, entre os 97'13” e 106’36"”, na qual Arthur
participa do programa de Murray Franklin depois de ser convidado pela produgao. Os relatos
de Arthur, em resposta as provocacdes de Murray, inscrevem sua vida nas telas da TV. Ele diz:
“Eu matei aqueles caras porque eles eram péssimos. Todo mundo é péssimo nos dias de hoje.
O suficiente para fazer qualquer um ficar louco”. Arthur afirma que os trés homens que matou
no metr6é nao foram bons o suficiente para manterem-se vivos. A plateia vaia. Arthur contesta:
“Uh, por que todo mundo esta tdo triste por esses caras? Se fosse eu morrendo na calcada vocés
passariam por mim desapercebido! Eu passo por vocés todos os dias, vocés ndo me notam! Mas
esses caras, sé porque Thomas Wayne choramingou por eles na TV?!”. Murray responde que nem
todo mundo é péssimo, ao que Arthur replica: “Vocé é péssimo, Murray”. Ele pergunta por qué.
“Mostrando meu video. Me convidando para o seu show. Vocé sé queria fazer piada de mim. Vocé

é bem como o resto de todo mundo”. E por meio dessas falas, em um programa de entrevistas,
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que Arthur alcanca o limite da exposicao midiatica do abandono necropolitico que constituiu sua
vida até entdo. E também seu proprio limite enquanto Arthur: aos 104'55” ele pergunta: “Que tal
mais uma piada, Murray?”. Ele responde que ja ouviu piadas demais de Arthur, que insiste aos
gritos: “"O que vocé consegue quando vocé cruza com uma pessoa mentalmente transtornada
numa sociedade que a abandona e a trata como lixo?! Eu vou te dizer! Vocé consegue a merda
que merece!”. Aos 10511", Arthur atira na cabeca de Murray. O terror se instala no estudio, e
Arthur levanta, caminha pelo palco, segura a cdmera voltada para seu rosto. Ao fundo, Murray
estd morto e ha uma mancha de sangue na parede do cenario. Arthur diz “Boa noite. E lembrem-
se sempre: ...” e a transmissdo ao vivo é cortada pela emissora. Ele completaria a frase como
Murray: “Assim é a vida!”. Em seguida, aparece a tela de uma TV, e um zoom out mostra
lentamente varias outras, de noticiadrios de varios canais, que informam sobre o assassinato.
Essa cena, apesar de se passar dentro de um estudio de TV, tem repercussdes em todo
o tecido urbano de Gotham, incitando revoltas. A dindmica da fragmentacdo espacial é “uma
formagao especifica do terror” no funcionamento do necropoder, sugere Mbembe (2018, p. 43):
para promover a morte, opera-se na divisdo dos territdrios, no policiamento de fronteiras, na
imobilizacdo do transito. Remetendo a Faixa de Gaza, Mbembe sugere que a ocupacdo colonial
€ “uma ocupacgao fragmentada, assemelhada ao urbanismo estilhacado que é caracteristico do
mundo contemporaneo” (p. 45). Sustenta que as ocupacdes coloniais modernas se basearam,
também, na construgdo de imaginarios sociais que “deram sentido a instituicdo de direitos
diferentes, para diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo
espaco” (p. 39). Nesse sentido, o exercicio do necropoder visa a degradacdo de corpos de
populagoes inteiras e seu correspondente dominio cultural. Mais precisamente, trata-se de uma
forma de ideocidio ou civicidio, pratica brutal, violenta, que “coloca ideologias inteiras, amplas
regides e modos de vida fora dos limites da preocupagao ética humana” (APPADURAI, 2009, p.
88). Appadurai sublinha, permanentemente, a complexidade da geografia da raiva, que articula
territério, histdria, politica e morte, expressos no rechaco das minorias étnicas. “Com certeza,
o combustivel para essas geografias encontra-se na midia (pelo noticiario, pela Internet, por
mensagens e discursos politicos, por documentos e relatoérios incendiarios)” (p. 77). Assim,
Appadurai destaca a relevancia das midias analdgica e digital na producdo de imagens fractais
do “inimigo”, do “traidor mascarado” e do “terrorista”; para ele, os meios de comunicagdo fazem
chegar aos niveis locais os “dramas globais da guerra, paz e terror” (p. 77-78). A midia atua
necropoliticamente quando participa do ideocidio e do civicidio, invisibiliza narrativas, pratica o
despotismo de histérias Unicas, sustenta o estado de injuria e publiciza praticas de morte.

III

Pode-se aproximar o personagem de Arthur a figura do “escravo colonial”, em Mbembe

(2018), cuja “morte-em-vida” é enclausurada em uma condigdo de terror no exercicio do
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necropoder; ou ao status de “minoria”, um “malquisto no espaco do estado-nacao”, em
Appadurai (2009, p. 40):

Minorias do tipo que descrevi [..] tornam nebulosas as fronteiras entre “noés”
e “eles”, aqui e ali, dentro e fora, sadio e doente, leal e desleal, necessdrio porém
ndo bem-vindo. Esse tltimo par é a chave do enigma. [...] s30o, a0 mesmo tempo
necessarios (ou, no minimo, inevitaveis) e mal recebidos. Sa0 a0 mesmo tempo
nés (podemos ser donos deles, controla-los e usa-los, na visao otimista) e nio-
nés (podemos evita-los, rejeita-los, viver sem eles, nega-los e elimina-los, na
visdo pessimista. (grifos do autor)

Inevitavel e malquisto, Arthur é um escravo urbano, uma minoria — ndo porque ha poucos como
ele, mas porque os muitos que existem como ele sdo restos humanos ou “sombras personificadas”
(MBEMBE, 2018, p. 30). Na Unica oportunidade que Arthur tem de relatar sua revolta em um meio
de comunicacdo, seu testemunho é deslegitimado pelo idolo, Murray Franklin. Segundo Antoun
e Malini (2010, p. 189), governo biopolitico da midia tem pelo menos dois momentos: o primeiro,
gue parece ser correspondente ao tempo do filme, no qual a midia detinha parte importante do
poder de narrar o passado e o presente, exercendo um “imenso poder sobre os mecanismos
de lembranca e esquecimento social das populagdes”. Outro momento é o da proliferacao de
redes horizontais de comunicagcdo, supostamente mais cooperativo, que talvez seja o tempo
contemporaneo. Ai os autores localizam a possibilidade técnica de haver praticas de liberdade
negativas e positivas, “atos autdbnomos de cooperacdo social (...) a ativacdo social e a ativacao
psicolégica de afetos” (p. 186). Seriam “negativas” as praticas de liberdade reguladas por leis de
direito autoral e formatadas pelos interesses das grandes industrias, a “profusdo dos sites de fas
de idolos e programas da cultura de massa, as conversas recorrentes sobre os temas das TVs e
grandes jornais, e as repeticGes em cascata de bordodes e ritornelos propagandisticos” (p. 187).
Ja as praticas “positivas” seriam as atividades nas quais se constitui, singular e conflituosamente,
um espago alargado “dos significados dos acontecimentos sociais, em que entrelagam narrativas
gue esmilcam fatos, ideias, dados, imagens, que ampliam a capacidade da rede de revelar
sentidos que até entdo se reprimia na ldgica gatekeeper” (p. 189) da midia tradicional, analdgica.
E desafiador sugerir que Arthur exerce um pouco das duas liberdades: a negativa, quando é fa
de Murray Franklin e deseja participar de seu programa; positiva, quando toma a palavra na TV
para relatar sua condigdo de “minoria”. Porém, o faz como sujeito necropolitico, agente promotor
da morte e instaurador do terror.

No filme de um tempo midiatico pré-internet ja aparece o borramento dos limites da légica
gatekeeper. Pois a populacdo de Gotham se apropria da imagem do “palhaco assassino”, tal como
apresentada pelos jornais e TV, ao usar mascaras em protestos como simbolo de resisténcia
coletiva. Simultaneamente, por meio das aproximacgbes e afastamentos de Arthur em relacao

aquilo que é veiculado na TV e nos jornais, opera-se nele a transformagdao de comediante sem
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graca em herdi-homicida-parricida, cujo testemunho enquanto “escravo urbano” transmitido ao
vivo é decisivo. Na cena do assassinato televisionado, Arthur é profundamente ele mesmo quando
acusa todos de serem “péssimos”, quando denuncia o estado de permanente tortura em que sua
vida se fez. Mas é depois de assassinar Murray ao vivo, e finalmente ser noticia por té-lo feito e
explicar por que fez, que deixa de ser Arthur para ser Joker - nome que pede para ser chamado

ao entrar no palco do programa.

E SE CORINGA FOSSE UM INFLUENCIADOR DIGITAL? NOTAS FINAIS

Neste artigo, objetivou-se mostrar a presenga da midia na narrativa do filme Coringa (2019)
ao sugerir articulagdes entre midia e bionecropolitica, sobretudo a partir de Michel Foucault,
Achille Mbembe e Arjun Appadurai. Caracterizou-se as redes de comunicagdao como redes
biopoliticas, em Henrique Antoun, Fabio Malini e André Parente. A partir da decupagem do filme,
um conjunto de cenas foi organizado de acordo com o arcabouco tedrico escolhido. Sustentou-
se, pela descricdo e analise das cenas, que Arthur se forja em Coringa por meio de relagbes
gue o personagem estabelece com a midia. Hd uma fase em que Arthur deseja participar da TV
para ser reconhecido em sua histéria como bom filho e bom comediante; ha outra fase em que
Arthur se reconhece como “palhaco assassino”, mas ndao como criminoso €, sim, como heréi -
principalmente devido a apropriacdo da figura do palhago em protestos da populacdo de Gotham;
e uma terceira fase em que ele usa o espaco da midia para relatar sua indignacao e, também,
para publicizar a pratica de morte.

Como comentario final, é produtivo fazer mencgdo ao “diario de piadas” que Arthur mantém
consigo ao longo do filme. O “joke’s diary” aparece ja aos 5'51”, quando a funcionaria do
Departamento de Saude solicita ver o que Arthur tem escrito. Ela folheia o diario, e uma frase
se destaca: “Eu sé espero que minha morte valha mais centavos que minha vida” - a mesma
que Arthur I1é em siléncio pouco antes de matar Murray Franklin ao vivo, pela televisdo. Ja na
cena aos 26'50”, ele redige um texto em seu didrio no qual se Ié: “As pessoas esperam que
vocé se comporte como se vocé nao :) [sorrisse]”, desenhando um emoticon “feliz”. Seu diario
é uma timeline intima na qual experiéncias de humilhagdo sao escritas como “pensamentos
engracgadinhos”. Sugeriu-se alhures que, talvez, a sinergia coletiva e a producao imaterial por
meio de redes de comunicagao estejam vinculadas nao somente a um poder sobre vida. Hoje as

redes sociais on-line podem fazer as vezes de diario, midias atuantes na regulagao dos modos de
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ser, na promogao da vida ou no exercicio da politica da morte. Isso leva a questao: e se Coringa
fosse um influenciador digital? A cena aos 108'10” na qual, ferido, Coringa (ndo mais Arthur) se
poe de pé sobre o cap6 de um carro, rodeado por manifestantes que o aplaudem; ele danga, toca
nos labios e desenha um sorriso no rosto com seu proprio sangue; abre os bracos e se volta para

uma multiddo de seguidores, que o ovaciona; essa cena responde aquela pergunta: ele ja é.
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[1] A tradugdo dos didlogos ¢ de responsabilidade do autor.
[2] Elementos igualmente importantes, que acompanham o desenrolar da narrativa de Arthur e que se aproximam do conceito

de necropoder, abordam o espago urbano de Gotham enquanto necrotopia — que serd desenvolvido em outro trabalho.
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