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RESUMO

O presente trabalho procura de-
senvolver uma reflexdo critica so-
bre as possibilidades estéticas do
cinema para investigar as multiplas
facetas que fundamentam a reali-
dade e sobre sua capacidade para
gue esse exercicio se torne uma
forma de pensar e proceder diante
da histéria. Para tal fim, desenvol-
ve-se uma analise interpretativa da
tatica discursivo-reflexiva utilizada
na montagem do filme “Urubutsin
e a Sagracao de Upaon-Acu”. As
possibilidades que traz esse proce-
dimento de montagem vdo se em-
basar a partir de um marco tedrico
que aborda conceitos transversais
para definir o carater conflituoso e
instavel na/da imagem. O interesse
€ aventar a ideia de que as imagens
sdo tocadas por contingéncias para
instigar uma consciéncia de que a
mirada sobre a realidade é uma to-
mada de posicao social e historica-
mente determinada.

Palavras-chave: arquivo; montagem;
performance.

ABSTRACT

This paper seeks to develop a
critical reflection on the aesthetic
possibilities of cinema to investi-
gate the multiple facets that un-
derlie reality and its capacity of
this exercise to become a way of
thinking and dealing with histo-
ry. To this end, an interpretative
analysis of the discursive-reflec-
tive tactics used in the assembly
of the film “Urubutsin and the
consecration of Upaon-Acu” is de-
veloped. The possibilities that this
assembly procedure brings will
be based on a theoretical frame-
work that addresses transversal
concepts to define the conflicting
and unstable character in/of the
image. The interest is to suggest
the idea that images are touched
by contingencies to instigate an
awareness that the view on real-
ity is a social and historically de-
termined takeover.

Keywords: archive; editing;
performance.
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INTRODUCAO

O surgimento do suporte digital nas tecnologias da comunicacao favorece o desenvolvimento
de uma nova capa no sistema de organizar nossa cultura e, em consequéncia, transforma nossa
forma de pensar. No cenario da imagem digital, produz-se uma reformulacdo do documentario
que deixa de lado a funcdo de elaborar uma memodria histdrica objetiva através da gestdo,
descricdo e hierarquizagdo das imagens. Seguindo a Foucault, entende-se que esse modo
pragmatico de criacdo atende a um regime de verossimilhanga que contribui fundamentalmente
para uma construgcdo do saber onde “o documento se transforma em monumento” (FOUCAULT,
2009, p. 8). Com base nessa concepgdo Le Goff ratifica que os documentos, e consequentemente
as imagens documentais, “nao expressam objetiva e inocentemente uma verdade sobre uma
determinada época”, mas sim “o poder da sociedade do passado sobre a memoria e o futuro” (LE
GOFF, 1990, p. 10).

A partir dessa perspectiva consideramos que as imagens estdo atravessadas pela 6tica
complexa da instabilidade e do conflito, num regime de pds-verdade onde ja ndo é tdo interessante
utilizar o documentario para representar a realidade sob a 6tica de uma critica politica ou social;
na atualidade o que concerne ao cinema é investigar os fundamentos da realidade para expor seus
matizes como um ato politico. Por isso, como aponta Catala (2017), talvez seja mais apropriado
falar de “cinema do real” (p. 186) que de documentario, pois nosso proposito é entender que o
cinema é um dispositivo de imaginagcdo e conhecimento com potencial para operar como uma
ferramenta de vanguarda util para investigar as multiplas facetas da realidade. Isto €, compreender
que sua capacidade para construir e desconstruir a realidade implica tanto explorar e mostrar
suas raizes quanto os vinculos e relagdes que o universo simbdlico das imagens estabelece com
o real. Essa condigdo operativa que traz consigo o “cinema do real” propicia uma estética que da
forma aos problemas da realidade mediante a apropriagdo, reciclagem e remediacao das infinitas
imagens latentes nos arquivos audiovisuais.

Para fundamentar essa premissa, este artigo assume a nocao de arquivo que George Didi-
Huberman toma de Walter Benjamin; dessa perspectiva, “a marca histérica das imagens ndo sé
indica que elas pertencem a uma época determinada, mas também que quando investigadas
podem revelar o momento critico do ‘real’ que carregam no seu fundo”. A imagem de arquivo
demanda portanto o “cruzamento constante dos acontecimentos, das palavras e dos textos”
(Didi-Huberman, 2001, p. 274). Estamos propondo uma atividade ou gesto que recupera a
proposta do projeto arqueoldgico-arquivista de Foucault para questionar os discursos impostos
numa linearidade sem ruptura. Com isso, trata-se de desafiar o prestigio e autoridade que se

confiam aos projetos univocos de ordenacdo da nossa cultura. Segundo Deleuze, esta tarefa
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do historiador arquivista se instala “numa espécie de leitura diagonal que vai criar espaco para
as conexdes que podem surgir nas entrelinhas das informagdes” (1970, p. 195). Quer dizer, é
estar aberto para ‘ver o invisivel’, 0 que ndo se manifesta objetivamente, reconstruir episddios
do passado como se fossem do presente, ver além das imagens e deixar que elas manifestem
sentidos implicitos (ndo visiveis).

O escopo deste trabalho passa por desenvolver uma anadlise interpretativa sobre as
possibilidades do cinema para compor estruturas estratégicas de memdaria. O que se pretende é
apontar para um discurso cinematografico reflexivo que interioriza uma distancia estratégica com
0 material e converte esse deslocamento narrativo numa maneira de pensar e de proceder diante
da Historia. Nossa abordagem tedrica reline uma série de conceitos transversais que permeiam
a obra de alguns dos autores que tém desenvolvido teorias em torno do arquivo e da montagem,
como Warburg, Benjamin, Foucault, Deleuze Didi-Huberman ou Catala. Embora os trabalhos
desses pensadores estejam afetados pelas tensdes do tempo em que viveram e vivem, o que
nos interessa é que eles concordam, por vias distintas, em aventar a ideia de que a imagem de
arquivo e o arquivo de imagens sao tocados por contingéncias. No seu entendimento ndo existe,
portanto, a possibilidade da recuperagdo total de uma memoria, mas sim a necessidade de
interferir em sistemas de valores impostos que oprimem a possibilidade de novos pensamentos
e compreensdo de mundo. Com isso, trata-se de revelar um efeito de montagem que suscita
no espectador aquilo que Brecht denomina como estranhamento, ou seja, um distanciamento
que favorece a assimilagao do conhecimento e provoca a possibilidade de um olhar critico sobre
a histéria. Em suma, ao focar nessa possibilidade da montagem, o que interessa é instigar no
leitor/espectador uma consciéncia de que a mirada artistica sobre a realidade (da qual ele é
participe) ndo é um discurso imaculado e transparente, mas sim uma toma de posicao social e
historicamente determinada.

Para elucidar essas questdes neste trabalho, estabelece-se um procedimento metodoldgico
de analise qualitativa a partir de um marco tedrico embasado em conceitos estéticos que vao se
apresentar através da forma ensaio. Esse critério esta complementado através de um estudo de
caso que aborda as singularidades da tatica discursivo-reflexiva utilizada na montagem do filme

“Urubutsin e a Sagracao de Upaon-Agu”",
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SOBRE URUBUS E A SAGRACAO DOS ACERVOS IMAGETICOS:
APRESENTACAO DO ESTUDO DE CASO.

O filme “Urubutsin e a Sagracdao de Upaon-Agu” é um ensaio de 30 minutos de duracdo
produzido pelo coletivo NUPPI?l, Esta obra ressignifica o registro video-grafico da performance “A
Sagracao de Urubutsin”, que foi executada pelos artistas Sara Elton Panamby e Filipe Espindolal®!
no dia 30 de outubro de 2014 na praca Nauro Machado do Centro Historico de Sdo Luis do
Maranhao™. A performance foi gestada por Sara no decorrer da sua pesquisa de mestrado “O
Corpo-Limite"l,

Segundo as palavras da artista, esse trabalho sustenta um discurso onde “a fisicalidade e
experiéncia informe do corpo atravessa camadas, dos rituais de passagem as politicas urbanas,
cria complexidades e zonas desestabilizantes que revelam saberes via percepcdo e sentidos
através de uma experiéncia poética em carne-viva”. O trabalho parte da perspectiva das
modificacbes corporais no contexto das transformacdes extremas e se insere no campo sensivel
da radicalidade das agdes marcadas por penetracdes e porosidades para tragar um percurso
acerca das praticas de corpo que “borram fronteiras, abrem fissuras e desviam, criando novos
caminhos poéticos, novos jogos de significacdo” (PANAMBY, 2014, n.p.).

Na “Sagracao de Urubutsin”, Sara Elton revela a recriagdo da imagem mitica de Urubutsin,
o Urubu Rei presente nas cosmogonias das tribos indigenas do Xingu que traz a sabedoria
do fogo, da noite e do dia. Para tal fim, evoca o signo das resisténcias ancestrais através da
vulnerabilidade e da fragilidade com o intuito de causar incbmodo e provocar outros processos de
entendimento do corpo e dos lugares que este ocupa. Nesse processo de criagdo experimental,
a artista também incorpora sonhos e alucinacbes mediante uma série de elementos estéticos,
dramaturgicos e sonoros. Dentre eles ela destaca a imagem de uma santa profanada que chamou

de Nossa Senhora de Escarnificina. A Santa segundo sua descrigao:

Nasce de uma colagem, um devaneio de uma travesti prostituta que ¢ estuprada
por Jesus e seus apostolos durante a Ultima Ceia. (...) Com penas de urubu na
cabega, coroa de ossos e abridor de boca, experimentei entdo esta entidade
em experimentos performaticos, que sempre me evocavam a uma violéncia
inevitavel, instintiva, como a violéncia do parto (PANAMBY, 2014, n.p.).

O trabalho estabelece ainda uma encruzilhada de tramas constituida por fragmentos de
histérias familiares (especialmente da avd recém falecida) e referéncias pessoais elaboradas
através de uma série de sons coletados em arquivos privados da familia, cangbes indigenas,
ruidos e interferéncias. Com esses fragmentos a artista cria uma trilha sonora (que depois sera
incorporada como elemento angular na composicao do filme), procurando um lugar de cruzamento

entre os discursos autobiograficos, o delirio dos processos de livre-associagdo, as performances
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de rua realizadas pela cidade e uma pesquisa de interpretagao cultural densa. Desta forma, em
meio a um pensamento entrépico e no ambito do que Antonin Artaud (1984) propos como “teatro
da crueldade”, nasce um mito de criacdao pessoal que trata de atravessar essas camadas de
memodria e (des)afeto. A poténcia poética dessa experiéncia ritual reside nas visceralidades e no
transbordamento de zonas ocultas ao conjurar os limites do corpo com “as memérias das mortas
e as lembrancas fugidias para se tornar vivas pelo pulsar: de um povo, um corpo, um passaro,
devir...” (PANAMBY, 2014, n.p.).

A artista nos informa ainda que no substrato dessa pesquisa com perfuragdes corporais
existe um arcabougo simbdlico que carrega a presenga insistente de imagens discursivas:
“fotografias, interferéncias, colagens, textos manuscritos, desenhos malfeitos”. De tal forma que
durante o processo de execucdo da cerimoénia se produz uma liquefagao visual desses espectros
que se funde conjuntamente com a aporia textual de um “corpo escrito, corpo descrito, corpo
inscrito”; numa vivéncia sensorial em que o sangrar se transmuta num ato pictdrico e politico de
sobrevivéncia (PANAMBY, 2014, n.p.).

Diante da exposicdao desse complexo ritual, compreendemos que a performance ultrapassa
0 ato masoquista de espetar o corpo com dezenas de agulhas ornamentadas com penas de urubu
para exibir uma narrativa que consegue apresentar o caos poético do sinistro, ou seja, aquilo
terrivelmente incompreensivel, inexplicavel e estranho que o discurso linear da Histéria ndo da
conta. Isso nos levou a intuir que era plausivel sublimar numa outra esfera essa revelagdo carnal
dos indiziveis que se perfilam no magma das emocgdes que a atuagao da artista desvela. Por isso,
ao definir qual poderia ser a tatica apropriada para publicar o material captado durante a agao
da performance, consideramos oportuno deslizar os significados desde o plano das memdrias
latentes da artista para as memodrias passivas de uma sociedade condenada a reincidir nas
imperfeicdes da sua historia.

Encarar esse desafio de deslocar o ato da sagracdo desde o ambito pessoal até o social,
supOe apostar pela elaboragcdo de uma constelacdo de imagens que fusiona as geografias do
corpo e do territdrio através do cruzamento dialético entre as imagens da performance e diversos
fragmentos audiovisuais que recobram memorias dispersas da histéria do Maranhdo!®.. Nesse
sentido, faz-se uso de uma compilagdo de imagens escolhidas no vasto acervo filmico que o
reporter cinematografico Lindberg Leite captou no Estado do Maranhdo na década de 19701, O
filme também utiliza imagens de uma reportagem realizada pelo telejornal *Imagens do Dia”®
sobre os altercados acontecidos durante “a balaiada de Sdo Luis”, que foi como ficou conhecida
a greve que paralisou a cidade em 1951. Da mesma forma sao utilizadas fotos extraidas dos
arquivos da Fundagao Brasil Central, da Comissdo Rondon e dos fotdgrafos Bispo Candido Penso

e Elder Camargo de Passos. Igualmente sao usadas obras de artistas plasticos maranhenses,
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como as aquarelas que Edson Mondego realizou para ilustrar o livro de Carlos de Lima “Lendas
de Maranhdo”, ou as xilogravuras da série lendas e mitos realizadas por Airton Marinho; assim
como também diversas imagens de anjos que foram produzidas no Maranhdo ou que residem em
arquivos localizados na cidade de S3o Luis.

A montagem do filme respeita a ordem sequencial da mise-en-scéne apresentada na
performance, o que permite dividir sua estrutura narrativa em seis atos: I) Introducao;
II) Acrisolamento; III) Verrumacgdo; IV) Encarnacdo; V) Libertacdo; VI) Sudario. Porém,
os atravessamentos epifanicos que propde a montagem promovem uma desfragmentagao
dos sentidos e um processo de reflexdo. Esses cruzamentos sdo potencializados através da
constelacdo de espectros anacroénicos resgatados dos acervos referidos e também pela frequéncia
fantasmagdrica que imprime a trilha sonora desenhada para o filme. De tal maneira que, a linha
coerente de exposicao dos acontecimentos na performance se desvanece para se revelar como

uma anamnese de terror (po)ética e politica.

DISRUPCAO E COLAGEM NA ENSAMBLAGEM ANACRONICA: UMA PULSACAO
DOS FRAGMENTOS/FENOMENOS.

O processo criativo do filme “Urubutsin e a Sagracao de Upaon-Acgu” parte desse principio
constitutivo fundamental do cinema que é a montagem, mas assimilando uma forma de proceder
onde a fragmentagdo e construgdo se corresponde com a técnica da colagem. Invoca-se essa
técnica a partir da concepcao que foi utilizada pelos movimentos de vanguarda para confrontar os
padrdes aceitos da arte renascentista. Ao se assimilar esse espirito, a contiguidade metonimica
das imagens perde consisténcia como estrutura basica significante do aparato cinematografico.
A montagem dessa obra reivindica que a vocacgdo ontoldgica do cinema ndo passa pelo desejo
proibitério que projeta Bazin para reproduzir a realidade através da transparéncia emascarada
do raccord. O ato criativo praticado na montagem apela para a producdo de sentidos numa légica
onde os significados se configuram através de uma justaposicdo heterodoxa dos fragmentos
gue determina novas leituras das imagens além do realismo indicativo. Parafraseando a Deleuze
(1985), podemos dizer que a montagem neste filme efetua uma composicdao onde o plano de
imanéncia da “imagem-movimento” excede a subtracdo material da “imagem-percepcdo” e a
pragmatica dos atos da “imagem-agao”, para se sublimar na absorcao refratdria da “imagem-

afeccdo” e na impressao subconsciente da “imagem-pulsao”. Essa disposicao da montagem que
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se situa entre a involucdo e a deflagracdo convoca uma intensidade que vai além da correlagao
dos fenémenos.

Podemos entender melhor o proposito dessa eleicdo atendendo a fotomontagem® da
performance realizada por Jesus Perez “Chuseto”. O fotdgrafo utiliza os registros que captou
durante a representacdo para elaborar uma articulagdo causal e cronoldgica do evento. Nesse
caso, a montagem é entendida como um instrumento gerador de discurso que se utiliza para
produzir um relato que se subordina a cadéncia dos acontecimentos. Em outras palavras, na
sua construcdo do tempo diegético o autor ndo parece estar interessado no processo de pensar
e construir a ordem da montagem pelo carater representativo da espacialidade inerente ao
labirinto das imagens, mas sim em subordinar o tempo e ritmo da montagem ao principio de
discursividade narrativo codificado segundo as regras da continuidade (Foto 1,2,3). A incorporagao
da trilha sonora condiz com essa estratégia compositiva, ja que seu arranjo serve basicamente
para reforcar o carater sequencializador da montagem. Com isso ndao queremos desqualificar o
trabalho criativo desse artista nem desestimar a poténcia das suas imagens. O propdsito & indicar
gue a montagem se estabelece em fungdao de um método que prioriza a percepgao da agao na
imagem, o que denota a assimilacdo da imagem como uma realidade fisica do mundo exterior
e ndo como uma realidade psiquica na consciéncia. Se acudirmos as taxonomias (SANCHEZ
BIOSCA, 1996; PINEL, 2004; AUMONT, 2005; AMIEL, 2010) estabelecidas pelos grandes teoricos
da montagem podemos nominar o trabalho de Chuseto como “ritmico” (Einsenstein) e de

III

“continuidade” (Balazs), ao estabelecer niveis de relagdo de “sujeicdo argumental” e “reproducao
imitativa” (Arnheim) que servem para conservar a coeréncia narrativa. Ou seja, os critérios
valorativos utilizados para efetivar a “correlagao visual” (Vertov) entre os elementos formais se
definem segundo uma utilidade pragmatica para plasmar uma continuidade relacional elementar

de progressdo entre as unidades fotograficas.
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FOTO 1 e 2: Sequéncias da fotomontagem realizada por Jesus Perez “Chuseto” para divulgar a
performance “A Sagragdo de Urubutsin”.
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FOTO 3: Sequéncias da fotomontagem realizada por Jesus Perez “Chuseto” para divulgar a
performance “A Sagragao de Urubutsin”.

Sob outra perspectiva, a proposta do filme “Urubutsin e a Sagracao de Upaon-Agu” favorece
a exploragao significativa de todo o conjunto de tragos e fatores definidos a priori na performance.
Assim, através das férmulas de associagdo que se descobrem a posteriori na montagem, as
sustancias contidas no conjunto das variaveis fisicas que discorrem no enquadre sdo levadas em
conta. A progressao desse filme recai na correlacao visual que se estabelece entre os intervalos
das imagens mas, neste caso, esses indicadores de construcdo ndo se estabelecem para conservar
a coeréncia narrativa e sim para instituir um conjunto de ideogramas associativos. Porém, a
dialética que se estabelece entre as imagens ultrapassa a pura mecanica de choque das “atracdes”

|II

e fissura o instrumento discursivo de conhecimento da “montagem intelectual” (Einsenstein) para
assumir sua configuragdo por “correspondéncias” (Amiel) e “distancias” (Peleshian). De maneira
gue o sentido do filme ndo descansa nos elementos significantes, mas nas relagdes que se
estabelecem entre eles por meio de ritmos e rimas, cruzamentos e constelagdes.

Essa forma de proceder ndao deixa de ser paradoxal porque a profunda correspondéncia
gue se estabelece entre as imagens esta determinada pela pugna que se trava entre o que
favorece e o que resiste a/a fluidez dos planos. Assim, quando as imagens da performance (Foto
4,5,6) sao interpeladas pelos registros da implementacao do “Projeto Pioneiro de Colonizagdo”"!
(Foto 7,8,9), estabelece-se entre esses fragmentos uma série de chamamentos e sensacdes
contiguas que vao transformar o incessante devir da performance numa matéria complexa e

contida. As espetadelas que recebe a performer trazem consigo reminiscéncias dos colonos,
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do desmatamento das florestas, da ocupacdo desordenada do territdério etc. Essa associagao
denota um eterno retorno marcado pela exploragdo dos recursos como fonte insustentavel de
uma economia de mercado ao servigo de um capitalismo devastador. Estabelece-se, portanto,
uma conjuncdo de gestos onde o ritmo é dado tanto pela métrica quanto pelos ecos internos,
configurando-se uma respiracao na montagem que, como define Vincent Amiel, é “constituida
tanto pela inspiragdo (o que as imagens e 0s seus signos permitem inalar, agarrar, conservar)
como pela expiragao (o que as rupturas abrem, deixam, abandonam)” (2010, p. 90). Essa pulsacao
introduz uma ligagao sensivel e inteligivel que vai situar a indeterminagdo da performance numa
dimensdo mais estacionaria ao refrear seu objeto para recompor sua expressao a partir de uma
significacdo formal e uma ressonancia afetiva diferentes.

Estamos apontando para uma nogao de montagem pensada por Didi-Huberman como uma
“exposicao de anacronias que procede mediante a explosdo da cronologia”, visto que “corta as
coisas reunidas e conecta as coisas separadas” (2008, p. 159). Essa disposicdo dialética que se
fundamenta no decorrer da montagem confere um carater autbnomo a cada fragmento através
de um processo de apropriagdo e reciclagem de significados. Ou seja, o que importa é recuperar
o material, reciclar, interferir, liberar essas imagens e sons das fungdes politicas, ideoldgicas e
estéticas que tinham em seu contexto original para Ihes atribuir um novo sentido. Trata-se de
expor o que Peleshian nomina como “realidade desmontada: uma versdao da realidade, ausente

da realidade, mas que tem a sua proépria realidade” (PELESHIAN, 2010, p.14).
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FIGURAS 4, 5 e 6: Imagens do registro FIGURAS 7, 8 e 9 : Imagens tomadas por
videografico realizado pelo coletivo Lindberg Leite durante a implementagao
NUPPI da performance do “Projeto Pioneiro de Colonizacdo” na
“A Sagracao de Urubutsin”. regido de Buriticupu - MA.

“Urubutsin e a Sagracao de Upaon-Agu” propde uma liberdade de sentido que é dada pela
abertura da montagem. Essa abertura da montagem, ou abandono do sentido imposto, elabora-
se e modula mediante o jogo reciproco que estabelecem as ressonancias dos planos através
de pulsagdes visuais e se revela na amplitude estrutural do filme. As correspondéncias dos
planos culminam na (re)-evolucdo da pelicula sobre si mesma, é uma questdo de circularidade da
imagem e do filme no seu conjunto, como uma visdo holografica ou fractal onde cada fragmento
contém o todo. Podemos sintetizar que através da montagem o filme transforma o paradoxo

diegético dessas cenas numa unidade poética.
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MELANCOLIA E MELODRAMA NO ENSAIO ALEGORICO:
UMA MONTAGEM DE PENSAMENTO.

A proposta deste filme segue a ampla tradicdo do cinema de apropriagao pela forma ensaio,
essa estratégia ametddica que irrompe no cinema para liberar o documentario das regras de
jogo que impde a teoria cientifica. Nesse caso, a configuracdo do ensaio se vale dos recursos da
montagem de correspondéncias para tragar um percurso singular pela globalidade da histéria
contemporanea. Poder-se-ia dizer que ao solicitar do espectador a possibilidade de retrocessos,
recordacdes ou sensacgdes deslocadas, o filme se desliza por uma densidade temporal onde os
conceitos se entrelacam e compdem uma ordem mutua entre ideias e fatos, preservando assim
a fecundidade fluida do pensamento. Dessa forma, a verdade que apresenta o filme nao se
designa indicativamente e sim se revela como conhecimento reflexivo. Isso se consegue porque
a montagem atua como a dobradica do pensamento, ou seja, como produto e origem da reflexao,
tanto a sua proépria quanto a do espectador. Sendo assim, sua forga estética ndo se reduz aos
significantes simbdlicos, mas sim recai na epifania de um pensamento que penetra nas coisas
estabelecendo uma ponte efémera entre o geral e o particular, entre o concreto e o subjetivo,
entre a razdo e o sentimento.

Essa disposigao heterogénea e reflexiva que cristaliza no filme através do ensaio serve para
exprimir aquilo que ndo tinha manifestacdo possivel e supde um modo estilistico de exposicdo do
conhecimento. Isto &, através da montagem esse filme-ensaio estabelece uma forma de representacéao
que, além de refletir sobre as imagens expostas, vai estabelecer um conjunto de relagbes para
provocar que delas brotem formas reflexivas. Godard, no capitulo 3A de suas “Histoire(s) du cinéma”
(1998), define essa disposicdo de uma forma muito agugada através do silogismo “pensamento que
forma/forma que pensa”. Neste caso, a poética da montagem molda uma forma de ver inusitada,
algo completamente diferente de um registro da realidade sensivelmente adulterado e totalmente
dispar de um modo de expressao mais ou menos aparentado com a linguagem. A montagem é aqui
um fragmento do real que, ao tratar de esclarecer uma realidade indissolluvel, apreende-se através
da experiéncia melancdlica de um realismo melodramatico.

A condigao melodramatica que detém o filme se ativa ao ensaiar uma montagem transversal
gue cria linhas de interseccdo entre os registros da performance e os materiais preexistentes
devidamente apropriados e reciclados. As imagens desses acervos sao extraidas de seu entorno e
utilizadas para compor um conjunto que nada tem a ver com a funcionalidade especifica do tempo
histérico em que foram captadas. Ja ndo revelam passivamente uma recordagdao mas, como aponta
Catala: “interpelam o espectador a partir de sua condigao de imagens sem histéria, ou seja, sem

III

anedota mas com um grande contetdo emocional” (2009, p. 106). Constréi-se assim um olhar
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emotivo-mental que conjuga a consciéncia do tempo humano, o tempo de um passado que se
vive com estranheza pela segunda vez e de um futuro cuja condicao se considera desconhecida.
Um tempo de repouso do espirito, de recolhimento ao encontro do intimo, que através do transe
melancolico assume e experimenta sua esséncia para pensar e proceder criticamente.

Nesse ponto a realidade melodramatica que emerge no filme se torna sinistra, porém nunca
antes tinha estado tao viva como nesse momento, porque as tensdes que percorriam suas
entranhas jamais tinham se manifestado tao a flor de pele para vivifica-las. Seguindo Kristeva,
pode-se concluir que a indole *melancdlica-reflexiva” desse filme estd necessariamente instalada
entre “os dois polos conecessarios e copresentes da opacidade e do real” (1987, p. 112). Vive nessa
fronteira porque a montagem ativa um processo de liquefagcdo continuo no qual a verdade esta
em perene transformacdao e a emocao gera uma inflexao nas imagens que permite contemplar a
verdadeira face da realidade.

Se o carater melancélico do filme encarna a operagdo de aunar um sentimento e um
pensamento para expor os verdadeiros limites da realidade e, consequentemente, anunciar o
advento de uma outra faceta da verdade, sua montagem também trata de recuperar a poténcia
que detém a alegoria como instrumento de organizacdo das memdrias e do saber. As alegorias,
tal como explica Catala, estdo sempre presentes nas imagens, porque nelas existe um duplo
fundo que condensa a emocgdo e a vibracdo, um substrato que parece funcionar de forma
autbnoma e que as conecta diretamente com o imaginario social. Dessa maneira, para além
do seu procedimento classico “que consiste em converter as ideias em coisas”, ou seja, em
imagens e simbolos, as alegorias também estabelecem relagdes a partir do proprio territério

I\\

visual “situando o observador num nivel superposto a imagem literal ou realista”. Essa nogao
que propde Catala excede inclusive a inversdo moderna que efetua Benjamin quando assinala
a conversao das coisas em ideias; dessa nova perspectiva o fundamento da alegoria ativa um
procedimento retdrico que supde “uma reconversdo das imagens em formagdes mentais de
carater simbdlico que reconfiguram o representado” (CATALA, 2012, p. 72-74).

Entende-se que as imagens de arquivo utilizadas no filme resistem ao tempo, emanam ecos
do passado, e quando se recuperam se transformam ganhando uma vida nova para, dessa forma,
como produtos de novos olhares, serem capazes de estimular os pensamentos e a imaginagao
do espectador. Ou seja, através do gesto iconoclasta da reciclagem-colagem, a montagem se
propde interrogar visualmente o objeto referencial das imagens para que o observador tome
consciéncia de sua contingéncia. Dito de outra forma, a montagem do filme busca criar relagbes
insélitas e fomentar a confianca no papel ativo de um espectador que tem a tarefa de ensamblar
os elementos que surgem na tela. De tal maneira que as sequéncias apresentadas no filme

podem ser observadas como um territorio ou paisagem aberta a diferentes e diversas formacdes
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visuais em funcgdo das interpretagdes particulares. Pois & ai, nesse ato de oferecer a possibilidade
de processar subjetivamente as representagdes, onde tem suas raizes o mecanismo que o

dispositivo alegérico utiliza para captar o real.

PULSACAO, SUBVERSAO E SOBREVIVENCIA NA ESTETICA DAS RUINAS: UM
ESPACO POETICO PARA DESCOLONIZAR AS MEMORIAS.

“Urubutsin e a Sagracdao de Upaon-Agu” utiliza material de arquivo para lidar com um
passado mais ou menos recente que é invocado para revivé-lo a partir de uma nova mirada que
estava oculta. A montagem do filme, ao tragar uma tatica subversiva para experimentar com
esses arquivos, explora possibilidades escondidas nos gestos ocultos das imagens para buscar
suas oportunidades de sobrevivéncia. Essa sobrevivéncia que habita no gesto e o constitui, e que
Aby Warburg denominou Nachleben, é justamente o ritmo de sua aparicdo e de sua persisténcia
no jogo da repetitividade. Assim, através de associagdes anacrbénicas, como a que Warburg utiliza
no seu “Atlas Mnemosine” (2010), as imagens do filme alcangam uma dimensdo espectral e sdo
carregadas de uma espécie de energia ritmica fantasmagédrica. Warburg denominou esse arquétipo
do retorno das formas “pds-vida” como Pathosformel. No decorrer da montagem a pulsdo de
repeticdo anacrénica do “Pathosformel” recompde sensivelmente o que sobrevive nas imagens
desses acervos. O trago que imprime essa supervivéncia permite pensar nas imagens do filme
como expressoes heuristicas, ou seja, representacdes que superam a polaridade estabelecida
entre sua tendéncia a fixagdo como imago e sua irreprimivel disposicdo ao movimento. Dessa
forma, o gesto reflexivo da montagem ritma este vaivém entre o que cristaliza e o que desloca,
suscitando uma recomposicao sensivel na memoéria dos espectadores que, ao atravessar
fulgurante a Histdria recente do Maranhdo, faz indissocidvel a forma do contelido e estabelece
um contato inusitado entre o tempo imediato e o tempo remoto.

Essa articulagao alegdrica da Histdria que se efetiva mediante tragos de memadria forma um
campo estético de reflexdo em permanente instabilidade, efemeridade, destruicdo e recomeco.
Dessa maneira, a interlocugdo poética que se estabelece entre as imagens apresenta os fatos
histéricos como as ruinas de uma histéria que ainda pode ser escrita, criada, inventada. De
acordo com as nogdes de Walter Benjamin (1996), essa obra atende ao surgimento de vestigios
de memodria que escaparam a Historia oficial e que sado incluidos na narrativa para valoriza-los.

Nesse sentido, o método estratégico da montagem ndo é aplicado para indiciar apenas o que
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foi, mas sim para revelar potencialidades que ficaram no passado e, desta forma, evidenciar a
necessidade de repensar a verdade historiografica.

A reapropriacdao que o filme faz das imagens captadas pelo cinegrafista Lindberg Leite
nos anos de chumbo da ditadura militar, arruina assim qualquer possibilidade de fortalecer a
corrente de transmissdo imitativa dos relatos forjados nas estancias do poder fatico (Igreja,
banca, federacdo das industrias, meios de comunicacao, etc.). Isto &, pretende questionar
a narrativa da Historia através de um exercicio de resisténcia a imitagdo dos relatos
institucionalizados para, dessa forma, poder reatar possiveis lagos com um passado arruinado
pela catastrofe e a violéncia.

O modus operandi nesse filme se desmarca profundamente da metodologia que utiliza
0 Museu da Memoria Audiovisual do Maranhdo!'! (MAVAM) na identificacdo, catalogacdo e
disponibilizacdo do acervo de imagens de Lindberg Leite. Apoiando-se no nobre objetivo de
cumprir com sua missao social de possibilitar a populagdo maranhense o acesso as imagens
deste acervo, o MAVAM desenvolve duas linhas de atuagdo para processar esse material. Por um
lado participa na produgdao de um documentario de longa-metragem intitulado “Pelos Olhos de
L.L"*21, e por outro introduz uma estratégia de marketing digital em redes sociais.

O documentario tem na sua base cinco acontecimentos: os eventos sociais organizados
pelo colunista social Pergentino Holanda, as festas de Carnaval nos clubes e ruas, a vinda do
pasquim a Sado Luis, o primeiro comercial realizado no estado e o langamento do livro “Missa
Convite” de Edson Vidigal. Tais eventos sao utilizados para apresentar os registros de Lindberg
Leite através de depoimentos atuais de pessoas que aparecem nas imagens e de comentarios
de outras pessoas que os identificam e falam sobre os eventos retratados (Foto 10, 11). Para
tal fim, os diretores aplicam um modo de enunciagdao expositiva que, seguindo a classificagao
cunhada por Bill Nichols (2005, p. 142) se corresponde com o método de representacao classico.
Ou seja, com o intuito de estabelecer a impressao de objetividade e argumento bem embasado,
a narrativa do relato agrupa os fragmentos do mundo histérico captados por Lindberg Leite numa
estrutura retdrica que responde a uma logica informativa transmitida verbalmente. A montagem,
neste caso, serve menos para estabelecer um ritmo ou padrdao formal do que para manter
a continuidade do argumento ou perspectiva verbal. Nao se trata aqui de fazer uma analise
exaustiva da narrativa do filme, mas é inevitavel apontar as dificuldades e limitagdes que esse

tipo de enunciagao apresenta para dar conta da complexidade do real nessas imagens.
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FOTOS 10 e 11: Capturas de tela do documentario “Pelos olhos de L.L.” referentes ao desfile
realizado pelas Forgas Armadas no dia da celebracdo da Independéncia e ao clipe da musica
“Boqueirdo”, composta e interpretada por Giordano Mochel.

Por outro lado, a estratégia de conteludo digital que o MAVAM promove nas redes sociais
consiste em publicar pedagos do material bruto desse acervo no canal TVMAVAMI®3!, que esta
hospedado na plataforma YouTube. Além disso, e com o intuito de ter mais acessos, esses fragmentos
sao publicitados através de posts nas contas de Facebook da instituicdo e do préprio diretor(!4],
Os materiais divulgados normalmente levam as logomarcas da instituicdo e sao apresentados
numa cartela que, sob a etiqueta genérica “recortes da histéria”, também detalha um titulo
especifico para identificar seu conteldo (Foto 12). Essas marcas da enunciagdao sao reforcadas
com legendas que identificam pessoas nas imagens e também através da sobreposicao de uma

trilha sonora assertiva que corrobora a fungao expositiva aplicada por meio dessa metodologia.
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FOTO 12: Captura de tela do menu da playlist intitulada “Pelos olhos de L.L.” publicada no
canal TVMAVAM que estd hospedado na plataforma Youtube.

O procedimento executado pelo MAVAM responde ao que Foucault (1996) define como
“regime de verdade positivista”. Ou seja, essas praticas e técnicas garantem e ratificam uma
determinada percepcao objetiva da verdade historica e, dessa forma, enquadram-se num conjunto
ordenado de proposicdes e disciplinas normalizadoras que organizam e controlam os discursos
para planificar a conduta humana. Com esta avaliacdo ndao estamos querendo desmerecer o
esforco da instituicdo, nem menosprezar uma concepgao iluminista que aposta no progresso da
ciéncia como fonte de conhecimento, mas sim indicar que sua atuagdo promove uma transmissao
imitativa que submete os individuos as instituicbes e aos procedimentos normativos do poder.

A partir de uma concepgao filosoéfica diferente, no filme “Urubutsin” o valor simbdlico dessas
imagens recai na sua capacidade de rememorar um passado sinistro e esse ato de meméria é
redentor porque se aplica partindo de seu caracter universal. Mas ndo precisamente no sentido
reacionario de impor uma realidade particular como universal, e sim naquele que, como lembra
Reyes Mate, “é capaz de ver o todo em cada parte devido a intervengao do principio construtivo”
(2006, p. 302). Nessa ideia de universalidade, a dimensdo absoluta esta na singularidade da vida
de cada individuo, de modo que a experiéncia pessoal e subjetiva prevalece sobre a construgao
da Histéria como um grande relato.

O filme pode se integrar no que Ramusyo Brasil (2017) denomina como “cine ebd latino-
americano”, porque a experiéncia que transmite essa supervivéncia do gesto sinistro se impoe

como uma energia de confrontacdo, um contragolpe plastico, vector significante que como diz
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Didi-Huberman, faz de toda histéria uma verdadeira ‘psicomagia’, uma sintomatologia cultural e
de toda imagem um resultado provisional, singular e virtual (2002, p. 199).

Em suma, o que este filme trata é de ressignificar o residuo simbdlico, transformar as ruinas
dos acontecimentos passados em matéria de conhecimento e, consequentemente, explorar a
terribilidade coletiva das memdrias praticando uma revolucdo do estrato mnemoénico que seja

capaz de descolonizar os acontecimentos da supremacia dos discursos da Historia.

CONCLUSAO

As perspectivas de pesquisa aqui apresentadas partem da premissa de que as imagens
documentais ndo sdo a expressdo da verdade inocente e objetiva de uma época determinada;
no seu fundo carregam o poder da sociedade do passado e podem revelar o momento critico do
“real”. Na conjuntura da imagem digital o cinema se constitui numa poderosa ferramenta para
compor estruturas estratégicas de memoria, de modo que a tarefa do cineasta comprometido
com seu tempo passa por apresentar leituras transversais que consigam manifestar sentidos que
ndo sdo visiveis.

A anadlise interpretativa realizada neste artigo confirma que através da operacionalidade da
montagem é possivel elaborar um discurso cinematografico reflexivo que favorece a assimilagao
do conhecimento ao ser capaz de provocar um olhar critico sobre a histéria. Conforme o
demonstrado, a montagem de correspondéncias e a forma ensaio desestabilizam e desafiam o
prestigio dos discursos que impdem uma linearidade sem ruptura e a autoridade dos projetos
univocos que tratam de ordenar o pensamento e a cultura segundo um sistema de valores
estabelecido pelas instituicdes e os procedimentos normativos do poder.

A avaliacdo critica realizada sobre o método estratégico subversivo aplicado na montagem
do filme “Urubutsin e a sagracdao de Upaon-Agu” confirma que, ao experimentar com as imagens
de arquivo e com os arquivos de imagem, é possivel alcancar uma liberdade de sentido e, dessa
forma, evidenciar a necessidade de repensar a verdade historiografica. Para isso é fundamental
estabelecer uma disposicao dialética que conceda a cada fragmento um carater autébnomo através
de um processo de apropriacao e reciclagem de significados. No caso do filme analisado as imagens
se liberam das func@es politicas, ideoldgicas e estéticas que tinham através das relagdes alegoricas
de sobrevivéncia e da pulsagao melancdlica que estabelecem no préprio territério visual.

Finalmente, o exame efetuado sobre a montagem do filme determina que através do realismo
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melodramatico é possivel interferir no conjunto de preceitos que oprimem a possibilidade de novos
pensamentos e compreensao de mundo. Nesse sentido a montagem traz evidéncias de que ao
criar relagdes anacronicas insodlitas se fomenta o papel ativo do espectador, esse deslocamento
arruina a corrente de transmissao imitativa dos relatos forjados nas estancias do poder fatico e

se converte numa maneira de pensar e de proceder diante da Historia.
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[1] No momento da publicacdo deste artigo o filme ainda estava no processo de distribui¢dao no circuito de festivais, com o
fim de facilitar ao leitor a possibilidade de assistir o filme os produtores liberaram um acesso restrito através do seguinte
link: https://vimeo.com/410791526. Para acessar o conteudo ¢ preciso solicitar a contrassenha enviando uma mensagem
de e-mail a0 endereco: albertogreciano@gmail.com.

[2] O Nucleo de Pesquisa e Producdo da Imagem (NUPPI) é um coletivo de pesquisadores vinculado ao Instituto Federal
do Maranhdao (IFMA) e a Universidade Federal do Maranhao (UFMA). Dirigido, roteirizado e montado por Alberto
Greciano Merino, a produgido do filme conta com a participa¢ao de Jane Maciel, Ramusyo Brasil, Matheus Santos, Bruno
Soares, Carolina Libero e Edu Cordeiro, entre outros.

[3] Foi a tnica apresentagao da performance num espago publico ao ar livre e na ocasido contou com a participacio especial
de Edson Mondego, Bruno Soares Ferreira e Carlos Medeiros.

[4] A performance formou parte da programacio do II Simpésio NUPPI de Arte e Midia e da Mostra OVER12H (IX Aldeia
Sesc Guajajaras). A programacio desses eventos pode set consultada nos sites: https://simposionuppi.wordpress.com/
programacao/?fbclid=IwAR2KWOSUwjOplglpgNPxG2KgXCKLi_R-3bzAnhpkWQdB0fOs6MZsi1UjShl http://
aldeiasescguajajaradeartes.blogspot.com/p/agradecimentos.html

[5] A pesquisa foi realizada durante os anos de 2011 e 2012 junto ao Programa de P6s-Graduacio em Artes da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (PPGARTES-UER]) e teve a orientagiao do Prof. Dr. Aldo Victorio Filho. A performance
foi apresentada pela primeira vez em 2013, na casa-ateli¢ da artista (Casa 24, no bairro de Santa Teresa), como conclusio
da pesquisa e defesa da dissertagio.

[6] Essa transposicdo se concretiza na locucdo que adopta o titulo do filme em relagio ao nome da performance, onde a
sagracao se desloca desde o Urubu Rei até o toponimo Upaon-Agu, que era o termo com que os Tremembés (Tupi-
Guarani) nomeavam a Ilha de Sao Luis.

[7] O cinegrafista foi um dos pioneiros no estado a prestar servicos audiovisuais através de sua produtora Lindberg Filmes SL.
O acervo que ele legou esta composto por filmagens realizadas utilizando cameras com bitola de 16mm. Nesses arquivos
destacam-se os registros realizados como cinegrafista dos governadores Pedro Neiva de Santana (1971-1975) e Nunes Freire
(1975-1979), a0 acompanhar os eventos da agenda oficial (inauguragoes, visitas oficiais, desfiles militares, etc), mas também
as coberturas que fez de eventos sociais para familias abastadas da sociedade maranhense (aniversarios, casamentos, bailes
de carnaval, etc.), além de registros de diversos eventos culturais (clipes musicais, recitais de poesia, serestas, etc).

[8] A treportagem foi exibida na TV Tupi de Sio Paulo no dia 10/10/1951.

[9] Recuperado de: https://vimeo.com/111657833. Acesso em 28 de fevereito de 2020.

[10] Projeto de colonizagao executado pelo governo do Estado do Maranhao na regido de Buriticupu a partir do ano 1973,
através do qual foram oferecidas terras a uma boa parte dos milhares de produtores rurais que trabalhavam para latifandios
em diversas regides do Maranhio e do Brasil. O projeto tem provocado um processo de ocupagio do territério muito
conflitivo pois o lugar ja era habitado por indios Guajajara desde 1940 e pelos Awa-Guaja que haviam fugido do litoral

maranhense aproximadamente em 1650.
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[11] Unidade produtiva e operacional integrada na Fundag¢io Nagib Haickel.

[12] Dirigido por Fernando Bayma e Joaquim Haickel, o filme ¢é realizado em coproducdo com a Objetiva Filmes e a Guarnicé
Produgdes, e conta com a pesquisa de Cinaldo Oliveira, Joan Santos, Fernando Bayma e Joaquiam Haickel.

[13] Recuperado de: https://www.youtube.com/channel/UCEWQytLxhKZ2¢ls-wGn55FQ/videos. Acesso em 7 de margo
de 2020.

[14] Recuperado de: https://www.facebook.com/profile.php?id=100011538095436 e https://www.facebook.com/joaquim.
haickel. Acesso em 3 de marco de 2020.
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