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Algumas imagens da ditadura
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Torre das donzelas

Some images of Brazilian dictatorship in documentary film

Torre das donzelas

RESUMO

A Histoéria do Brasil, sobretudo em
relagdo ao seu passado mais re-
cente, gira em torno de disputas
entre esquecimento e tentativas
de preservagdao da memoria. Ge-
ralmente, através de imagens de
diversas naturezas, sempre confli-
tuosas e que, deturpadas ao longo
do tempo, vincularam-se muitas
vezes a discursos que colocam em
xeque, inclusive, as bases demo-
craticas dessa sociedade sempre
envolta em violéncias decorren-
tes de uma origem escravocrata e
colonial. Diversas representacdes
simbdlicas, reproduzidas ao longo
de sua histéria, contribuiram para
enraizar algumas dessas praticas
também em veiculos de comuni-
cagdo, destacando-se a internet e
suas redes sociais. Nesse contex-
to, o filme Torre das donzelas (Su-
sanna Lira, 2018) revela-se como
uma inflexdo ao suscitar reflexdes
através da retomada da memoria,
continuamente negada, do pais.
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ABSTRACT

Abstract: Brazil s recent history is
filled with disputes between for-
getfulness and memories. So, its
images are conflicted or distorted
over time. Those images have of-
ten been associated to speeches
against the democratic bases be-
cause the colonial slavery origin
of that country. Several symbol-
ic representations, reproduced
throughout its history, contributed
to persistence of violent practices
also in the media, mainly on the in-
ternet and social networks. Thus,
the documentary Torre das don-
zelas (Susanna Lira, 2018) reveals
some new reflections through the
resumption of that country and its
continually denied memory.
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De acordo com Walter Benjamin, a narracdo possui a poténcia para conduzir as dores do
passado, mesmo que seja através de substituicdo de umas memdrias por outras, ou até por
lacunas: “Assim como a dor é uma barragem, que resiste ao fluxo da narrativa, do mesmo modo,
é claro que ela é rompida onde a correnteza se torna forte o suficiente para levar consigo tudo
0 que encontra para o mar do esquecimento feliz” (1995, p. 205). O exercicio de escuta que
permeia o documentario Torre das donzelas (Susanna Lira), de 99 minutos, suscita reverberacdes
tortuosas entremeadas aos depoimentos de 16 mulheres, fazendo com que o espectador também
participe estética e afetivamente do processo de reelaboracdo do ja vivido. O didlogo promovido
pelo filme direciona-se a reconstrucdo de tais memdrias nessas lacunas.

Imagens de época relativas a prisdo de mulheres, entre sucintos letreiros explicativos sobre
o periodo, nos quais a questdo de género ja emerge através da frase “Neste periodo, muitas
mulheres enfrentaram a ditadura e viveram a revolugdao sexual dos anos 60” abrem o filme.
Segue-se a voz off de Dilma Rousseff, em meio a sua foto emblematica, quando presa politica e
ainda muito jovem sendo interrogada por militares que escondiam seus rostos:

Eu tinha 19 anos. Eu fiquei trés anos na cadeia e eu fui barbaramente torturada.
Qualquer pessoa que ousar dizer a verdade para seus interrogadores, compromete
a vida de seus iguais e entrega pessoas para serem mortas. E eu me orgulho
muito de ter mentido. (transcri¢io livre)

Assim, sobre a retomada da Histéria, continuamente negada ou distorcida como trauma
que deve ser elaborado para nao retornar ainda mais violento, o filme reside. Ao reconhecer tais
fissuras como passiveis de reconstrucdes, configura-se como resisténcia ao tempo perdido. Este
documentario revela a vida de mulheres contrarias a ditadura, apds perseguicdes e prisdes no
que elas classificaram, em seus relatos, como uma espécie de via-crucis ou trajetéria malograda
daqueles escolhidos como inimigos a serem exterminados da sociedade por recusarem o discurso
da violéncia ditatorial incorporada ao cotidiano brasileiro.

Os relatos das diferentes ex-presas politicas, ainda que subjetivos, harmonizam-se porque
orbitam em torno de dores semelhantes. Trata-se de experiéncias traumaticas. Embora cada
uma das mulheres ressalte especificidades da mesma narrativa adormecida. As pausas, 0s
esforcos de reconstrucao por meio de desejos manifestos de reparacao; a ponderacao e o
reconhecimento latente dessas etapas sao recorrentes em testemunhos dessa natureza, como
objetos da Historia Oral. Ao serem perguntadas sobre as memoarias acerca do antigo Presidio
Tiradentes - mote para a realizagdo da obra -, emergem diferentes configuracdes para o
edificio ja demolido, em desenhos feitos a giz, nas lousas disponibilizadas a um dos processos
de resgate memorialistico. A polissemia dessas imagens mantém relacdo com a memobdria.
Presentificam-se novas celas da ala feminina cujo epiteto Torre das donzelas oscila entre o

jocoso e o idealizado ao trazer as personagens das novelas de cavalaria medievais, intangiveis
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e incorpodreas, a se embater inevitavelmente a recriagdao imediata das imagens de seus corpos
femininos torturados e subjugados.

Logo, juntar essas pegas memoriais também é reerguer a extinta Torre e materializar o
resgate daquele tempo remoto. De alguma forma, em ido devir, o passado procura reconstituir-
se no tempo presente. Ao comentar essa estratégia do documentario, de reedificar lembrancas,
afirmando que “a ditadura apagou os espacos de memdaria brasileiros”, a diretora Susanna Lira
demonstra um misto de estarrecimento e alento por constatar que seu projeto de docudrama
memorialistico, ha sete anos, transfigurara-se em novo levante, em 2019, na estreia nacional.
Lira, distopicamente, vé-se enredada e atacada em razdo de sua narrativa em pleno século XXI.
Nova donzela no pais medieval das “ideias fora do lugar” machadiano, como esboga a sinopse da
obra, em seu site oficial:

Em meio as atuais manifestacoes publicas nacionais, é notéria a presenca de milhares
de mulheres incorporadas a massa ou se destacando dela com reivindicagbes
especificamente femininas. Historicamente, as mulheres foram educadas para a
vida privada, para casa, marido e filhos; sendo o espaco publico — as ruas, a vida
politica, majoritariamente dedicado aos homens. Na virada dos anos 60 para os 70, 0
mundo assistiu a uma revolugao cultural onde a emancipagao da mulher era um dos
vetores de transformacio social. E as mulheres do Brasil viveram este efervescente
momento em pleno governo militar. As entrevistadas aqui presentes sio mulheres
que lutaram, a sua maneira, contra a ditadura e forjaram um novo espago politico
para a mulher brasileira. (PORTAL TORRE DAS DONZELAS)

A aura de atualidade do documentario reverbera-se, ndo somente pelo fato de denunciar o
autoritarismo engendrado e naturalizado no @mbito da sociedade civil brasileira, mas também
por desveld-lo em seu carater atemporal. Entre os relatos, a advogada Cida Costa relembra
que, ainda muito jovem, ao ser conduzida por policiais, ouviu os gritos de outra mulher, entre
a multiddo que acompanhava a captura, bradar: “Terrorista! Morra, sua terrorista.” E completa
ponderando o turbilhdo de pensamentos que podem té-la atingido na época: “Isso, num momento
de queda é muito complicado de ouvir. E foi um grito que me acompanhou, no seguinte sentido:
é por ela também... mas ndo conseguimos passar isso.” Sua autocritica esta ainda marcada pela
utopia juvenil em relagdo a uma conscientizacdo das massas — o grande projeto de grupos como
o Centro Popular de Cultura que intuia levar o povo a apoiar a revolugao e a derrotar o golpe
contra as medidas sociais — como as reformas agraria e fiscal, etc. — de Jodo Goulart. A mulher
gue desabafa hoje para a camera reencontra a jovem do passado, e transcende as barreiras
temporais em reelaboracdo constante dos traumas recolhidos nessas reminiscéncias.

Esse depoimento € um dos fios condutores da narrativa que se desenrola mostrando a
ensaio malogrado de revolucdo social no pais. Agdes frustradas em busca de direitos basicos,
como a liberdade de catedra, imprensa e a revogagao das penas dos perseguidos politicos. E os

obstaculos nunca foram somente uma elite disposta a manter seus privilégios, mas também um
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povo repleto de individuos alheios a seus proprios direitos e formado por um sistema violento
gue os dispde contra seus iguais. E mesmo a conviccao dos militantes da esquerda ndo aparece
como trago comum, segundo outra das depoentes: “Vocé é empurrado para a clandestinidade”.
A urgéncia de acdo se imp0Os aos revoltosos de forma quase unanime. A situagdo levou as
pessoas, sobretudo, os alvos concentrados em professores, estudantes, jornalistas e artistas, a
se insurgirem. Mais do que sonho, a ideologia que leva a luta parece ter-se constituido, em sua
maioria, pela necessidade de sobrevivéncia infligida pelo poder contrario as liberdades.

A entrevistada Guida Amaral comenta que foi presa pela Operacao Bandeirantes (Oban)t,
e que ser transferida para a Torre das Donzelas teria significado um alivio. S3o diversas as
denominagdes atribuidas a trajetoria composta por Oban (e DOI-Codi), DOPS e Presidio
Tiradentes, ao longo do documentario. Todas imbuidas de horrores aos dois primeiros locais e a
certo alivio na ultima etapa, o Tiradentes. Este existiria somente para o cumprimento de penas
e ndo mais de submissGes constantes a torturas e interrogatdrios. Na verdade, a chegada ali
seria a oficializacdo da condicao prisional, fator ndao garantido pelo DOPS (Delegacia de Ordem
Politica e Social), cuja matriz localizava-se no Rio de Janeiro, com diversas outras delegacias
estaduais por todo o pais, as DEOPS (Departamentos Estaduais de Ordem Politica e Social)
junto ao DOI-CODI (Destacamento de Operagdes de Informagdes — Centro de Operacgbes de
Defesa Interna). Contudo, todos os depoimentos chocam pela sordidez da abordagem utilizada
pelas forgas repressoras condensadas nos testemunhos. Uma das mulheres conta que, ao ser
questionada acerca dos Direitos Humanos da ONU, um policial ironiza: “Esquecga!”.

Em As Origens do Totalitarismo, Hannah Arendt ressalta a destruicdo da diversidade como
um dos pilares do totalitarismo e a consequente aniquilacdo da humanidade, mas também
a possibilidade de reconstrucdo e recomego. Assim, em uma estrutura semelhante a Divina
Comédia (Dante Alighieri), e sua trajetéria de expiacao, elas se referem a OBAN, como o Inferno;
ao DOI-CODI (seu sucessor), como o Purgatério — as vezes, em alguns depoimentos, tratava-se
do DOPS -, antes da chegada ao Paraiso, o que seria Presidio Tiradentes (SP) em comparagao
aos outros centros prisionais. Depende do preso e das memdrias que carrega de cada lugar. Ao
explicar a tensado entre passado e futuro e sua ruptura em razao do totalitarismo, Arendt destaca
a impoténcia da memdria em sociedades submetidas a regimes dessa natureza:

Estamos ameac¢ados de esquecimento, e um tal olvido — pondo inteiramente de
parte os conteddos que se poderiam perder — significaria que, humanamente
falando, nos terfamos privado de uma dimensio, a dimensédo de profundidade na
existéncia humana. Pois meméria em profundidade nao pode ser alcangada pelo
homem a nio ser através da recordagio (ARENDT, 2009, p.131)

Para isso, os siléncios e constrangimentos, sobretudo diante de torturadores homens e os

abusos cometidos em relacdo a mulher prisioneira. Por mais que as torturas tenham diminuido

MEIRE OLIVEIRA SILVA | Algumas imagens da ditadura civil-militar brasileira na Torre das donzelas | Some images of Bragilian dictatorship in
[/0(/////{’///(/{‘]“/1‘//// Torre das donzelas

124




LOGOS 52 VOL 27 N01 PPGCOM UERJ | DOSSIE INSTABILIDADE E CONFLITO DAS/NAS IMAGENS

na Torre do Tiradentes, ja como presas politicas oficiais, ndo cessaram completamente em alguns
dos casos de presas submetidas constantemente a interrogatérios. A jornalista Rose Nogueira
relata ter sido constantemente aterrorizada pelos carcereiros pelo fato de que, devido a prisdo,
deixara o filho de apenas um més com a avo. Torturavam-na psicologicamente falando do perigo
gue corria a crianga, além de interromperem com medicacdo seu periodo de aleitamento.

Sem contar, de modo geral, a utilizacdo de vocabulos que remetem ao rebaixamento da
condicao feminina, fosse por meio de xingamentos (“filha da puta”; “puta”) ou consideragdes
misoginas (“Para de [sé] bater que assim ela vai gozar. Comigo [com a tortura], ela vai falar”).
Imagens registradas no inconsciente coletivo e reproduzidas continuamente no dmbito social. Dai
a constatacdo de uma delas: “A tortura feminina devia estar adaptada aos preconceitos que eles
tinham”. E certo preconceito aplica-se, até mesmo, aos companheiros de luta homens, aqueles
gue haviam apelidado a Torre do Tiradentes como “das Donzelas”: “"Mulher ndo vai pra guerra
porqgue menstrua... engravida e menstrua” (as depoentes filmadas relembram essas maximas ao
conversarem entre si, mas préximas a cdmera). Ou mesmo o impedimento de ver os filhos, como
no caso de Ilda Martins!?, vilva de Virgilio Gomes da Silva, "o segundo homem do Marighella”,
capturado por causa do sequestro do embaixador norte-americano, Charles Burke Elbrick.

Todas essas mulheres, ao serem convidadas a simular o que havia dessas recordagoes
sobre a vivéncia em encarceramento, trouxeram a tona o mesmo retrato acerca da barbarie. As
diferentes representagoes, provavelmente, ativeram-se ao que mais marcou dessas experiéncias
- individuais. A imagem do terror reverbera-se entretanto coletivamente em cada um dos
testemunhos. A partir do recolhimento dessas imagens simbodlicas foi definido o cenario recriado
pela diretora de arte, Glauce Queiroz, perseguindo a memodria contida em cada relato, enquanto
fragmento histérico. Detalhes cénicos, como o livro Memdrias do carcere (Graciliano Ramos),
compdem uma estética mista de clausura e sensibilidade da licenga poética, ja que os livros
estavam proibidos, quando considerados subversivos, e um titulo desses cairia imediatamente
no crivo das revistas, sem chegar facilmente as celas. Os tecidos translicidos sugerem a
inconsisténcia das lembrancas diante do passado que se esvai a cada frase. Outro catalisador do
resgate dessas memorias é a audicao de sons ja ouvidos durante os depoimentos, como o hino
da Internacional Comunista ou a voz de Marighella, na Radio Libertadora. Além das leituras pelas
proprias mulheres de poemas de Brecht, Maiakdvski e do préprio Carlos Marighella. Todas essas
imagens incorpdreas servem como materializacdo do passado no presente.

Atrizes jovens também foram convidadas a representar as experiéncias de outrora, mesclando
encenacdes aos relatos, hibridizando o género cinematografico, tipico dos docudramas. E, por
meio desses depoimentos e representagdes, o espectador é transportado a uma outra época. O

tecido de memorias vai sendo construido por cada uma das testemunhas de si em um so6 enredo
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gue possui nuances diversas e focos narrativos a aprofundar alguns aspectos dessas experiéncias.
Ainda assim, o retrato de todas as mulheres tende a horizontalizagdo de modo a nao sobressair
o enfoque particular de alguma delas, afinal, todas as Donzelas ja estavam anunciadas desde o
titulo como protagonistas.

A diretora opta por nao identifica-las, enfatizando somente seus testemunhos. Estes, a
partir de diferentes partes e enfoques conectados nessa comunidade, encorpam-se e logram
ultrapassar os limites da cela e do abismo histérico. Igualmente, silhuetas, feixes de luz,
objetos pessoais, cartas e fotografias constituirdo o mosaico de memorias imagéticas reunidas
e ressignificadas. Até na realizagdo de atividades do antigo atelié do Presidio, desde o bordado
ou outros artesanatos, além dos cuidados com o cabelo, especialmente, no dia das visitas, além
de um inusitado desfile de moda. A vaidade e mesmo a futilidade constituiam escapes para
se manter uma espécie de dignidade vigilante contra a aniquilagdo, no conflito presente na
resisténcia de seus corpos de mulheres.

Dessa maneira, a cineasta Susanna Lira (representante de uma geracdo posterior a
retratada) vé-se impelida de novo, mesmo involuntariamente, a chamada subversao devido a
este documentario, ao serem considerados os crivos impostos ao cinema e as artes nacionais.
AgOes intensificadas desde os Ultimos dois anos antes da estreia do documentario, como a
recente e simbdlica retirada de cartazes de filmes classicos do cinema brasileiro das paredes da
sede da Ancine (Agéncia Nacional de Cinema), no Rio de Janeiro, e também do seu site. Talvez

A\Y

a subversdo principal desse filme esteja, de acordo com Michael Pollak, no fato de que, “ao
privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou a
importancia de memodrias subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
denominadas, se opdem a ‘memédria oficial’, no caso a memdria nacional.” (POLLAK, 1989, p.5)

Desse modo, o maior desvio narrativo talvez se apresente na cancdo Suite de Pescadores
(Dorival Caymmi), entoada pelas proprias ex-presas nesse jogo de reencenacao de si mesmas,
em atualizagdo do antigo ritual de passagem de fechar o ciclo dessas vivéncias em irmandade,
na saida da prisdo. Lacgos e afetos foram construidos e atravessaram o portal do presidio rumo
a formacgdo da memodria cuja forca desse periodo ali vivenciado permitira resistir ao tempo. Por
meio de encenacdo e testemunhos, a meméria encontra espaco favoravel a recriagcdo, ja que
recolhida de experiéncias como a juventude militante, a resisténcia as torturas e até a redencao
de uma liberdade utdpica delineada ainda sob o encarceramento. Palco de sobrevivéncias, o
espaco construia-se também como comunidade em novos vinculos capazes de atravessar o
passado de historias anteriores a prisao.

Segundo material de pesquisa disponivel no sitio virtual do Memorial da Resisténcia, o

Programa Lugares da Memorial®], o Presidio Tiradentes surgiu ainda no Brasil imperial, denominado
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de Casa da Corregao, “em resposta ao crescente nimero de pessoas classificadas como infratores.”
(2014, p.01) No entanto, o intuito estritamente punitivo foi considerado exagerado até mesmo por
politicos da épocal*l. A entdo Cadeia da Luz (devido ao bairro), como era popularmente conhecida,
dava nome a Casa de Corregao que, criada em 1825, foi inaugurada em 06 de maio de 1952, mas
seria substituida pela Casa de Detencdo do Carandiru, inaugurada em 1920, em atendimento
as exigéncias do novo Cédigo Penal de 1890 (PROGRAMA LUGARES DA MEMORIA, 2014, p.3).
Contudo, isso s6 comegou a acontecer na época de sua demolicdo, quando os presos politicos e
comuns comegaram a ser transferidos. Os acusados de vadiagem ou mesmo 0s escravizados em
situacao de fuga também eram alvos. A partir do Estado Novo, passou a receber também presos
politicos, sendo Monteiro Lobato um dos exemplos ilustres, ao ocupar a cela 1.

As presas politicas ficavam também separadas das demais presas. Além de serem
insurgentes contra o regime instaurado a partir de 1964, o arbitrio de lutar infringia todos os
codigos de conduta reservados aquelas mulheres, ao desempenharem um protagonismo e um
impeto contrarios ao esperado como comportamentos convencionais a condicao feminina. Ou
seja, esperava-se no Brasil dos anos 1960 e 1970, apesar de todas as revolugdes ligadas aos
movimentos feministas estadunidense e europeu que comegavam a ecoar por todo o mundo,
procedimentos nos quais a mulher reservasse-se ao exercicio da maternidade e aos afazeres
domésticos, sempre submissa ao chefe de familia, fosse ele o pai, o irmdo ou o marido. A questdo
do género em uma sociedade como a brasileira afirmava-se arrigada a questdes historicas, muito
atreladas inclusive, a suas origens coloniais.

Pensar em tal formacdo histérica autoritaria, talvez, ajude a compreender a permanéncia
do chamado “Arco do Presidio”, na Avenida Tiradentes (SP). Esse portal sinédoque de um periodo
de horror, aparece junto ao teatro de uma emissora de TV e a uma agéncia bancaria, ambos
ligados ao Estado. Sua presenca nao se destaca em meio a cidade e sua avenida movimentada,
mas se mantém ali como uma subversdo imagética, ainda que discreta, em meio aos sucessivos
movimentos de apagamento e negagdo do passado. Seu ar espectral suscita diversas memarias
na construcdo de Sdo Paulo e do Brasil. O “coracdo econdmico” do pais hoje parece obstruido
por ligeira disfuncdo que remete a ideia contemporanea de antimonumento! que, como explica
Seligmann-Silva, ao tratar da Arte

[...] por meio de inversdes, nos faz ver o esquecido, o socialmente recalcado: no
caso, os trabalhadores mortos que ficaram enterrados nos alicerces da capital,
macabras pedras fundamentais sem nome [..] Seu contra-arquivo serve de
antidoto ao esquecimento e revela em que medida ndo podemos separar mais os
termos arte, politica e ética da memoria. (2014, p.7)

Dessa maneira, Torre das donzelas, produzido durante sete anos, hoje, ampara-se sob

a urgéncia de resgatar vozes do passado que oralmente, tangenciando imagens contidas na
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memoéria calca-se, entdo, na elaboracdo dos traumas que ainda seguem como sintomas da
sociedade brasileira. Por buscar a preservacao ndo sé de uma memoria, mas a reparagao de
fendas histéricas adotadas como métodos de apagamento e silenciamento. Se até entdo os
livros didaticos brasileiros sempre demostraram certo receio de tratar da ditadura civil-militar,
atualmente assiste-se a crescente suspensao de incentivos estatais a projetos educacionais e
culturais. Um exemplo notério é o do filme Marighella (Wagner Moura), cuja estreia estava prevista
para 20.11.2019 (Dia de Zumbi dos Palmares, o Dia da Consciéncia Negra), e teve previsao de
estreia adiada para 14 de maio de 2020. Apesar de ja ter estreado em diversos paises, inclusive
em festivais® de regiao fronteirica, como a Ciudad del Este (Paraguai).

Em sessdo de estreia promovida em Lisboa, em 17 de novembro de 2019, Moura foi categdrico
ao afirmar que “A censura no Brasil hoje é um fato. Interditaram a cultura”. [...] Nés sabiamos que
seria dificilimo fazer este filme. [...] eu ndo estava preparado para o filme ndo estrear no Brasil,
guando nds ja tinhamos uma data de estreia, tudo combinado.” Suas criticas se completam pela
afirmacdo de que a Ancine é a responsavel pela censura ao filme, ainda que diversa do passado,
ao se pautar principalmente por imposicdo de meios burocraticos aos realizadores. As barreiras
de meio século sdo transpostas e ressignificadas.

Por conseguinte, justamente por reconstituirem esse passado ndo superado, seja luta
armada e ou na resisténcia “pacifica” ao golpe, muitas obras demonstram dificuldades para
reconhecer esses impasses e até reelabora-los, sem recair no dogmatismo ideoldgico. No caso de
Torre das donzelas, os entraves de sua recepgao hoje se dao pelo fato de ser uma obra delineada
ainda na implementagao da Comissao da Verdade, dentro do projeto da Comissdo de Anistia a
promover atendimento a todas vitimas por meio das Clinicas de Testemunhos, em 2011, em um
estimulo ao resgate dessas memorias:

Com o AI-5, a ditadura “envergonhada” teria se transformado em “ditadura
escancarada”, isolando-se da sociedade. A andlise critica sobre os processos
de construcio e revisio da memoria social e histérica sobre o regime militar
brasileiro ainda constituem um campo relativamente novo e devem ser mais
adensadas nos préximos anos. Até porque, um dos temas da agenda atual do
Governo brasileiro é a criagdo de uma “Comissao da Verdade” que, entre os
seus objetivos, busca a superacdo da cacofonia de discursos (inclusive oficiais)
sobre o regime militar, além de selar uma politica mais coerente e coesa, na
esfera governamental, em relagdo as violagoes dos direitos humanos perpetradas
a época pelos agentes do estado. (NAPOLITANO, 2011, p. 8)

Por todas essas ocorréncias, o filme provoca reagdes capazes de aproximar espectadores
desta geracdo as mulheres dos anos 1970, na interseccdo de seus receios. Como porta-vozes
de uma época turbulenta, essas antigas presas dao corpo aos testemunhos do tempo de horror
dividido entre os traumas das torturas - fossem de métodos confessionais ou do habito totalitarista

de exercer humilhagdes -, as noticias das mortes de outros companheiros vitimados pelo regime

MEIRE OLIVEIRA SILVA | Algumas imagens da ditadura civil-militar brasileira na Torre das donzelas | Some images of Bragilian dictatorship in
[/0(///7/(’/7/1/{f]“/1‘//// Torre das donzelas

128




LOGOS 52 VOL 27 N01 PPGCOM UERJ | DOSSIE INSTABILIDADE E CONFLITO DAS/NAS IMAGENS

e a distancia de familiares e outros entes queridos. Quando Dilma Rousseff tornou-se a primeira
mulher na histéria do Brasil a se tornar lider maxima na direcdo do pais, é reconhecida - ao
menos, entre aqueles que salientavam sua trajetéria de luta, resisténcia e ascensao em meio a
todas as condigOes adversas — como Presidenta eleita, epiteto que pode ter representado uma
aparente revolucdao na linguagem, mas parece ter estimulado reacbes violentas nas imagens
veiculadas de sua figura. E a consequéncia imediata pautou-se por sua reeleicdo, em 2014,
permeada por ataques ainda mais misoginos a sua gestdo!’l. Porque a materialidade oriunda
dessas representacdes reproduziu discursos ainda mais violentos. Tendo em vista que toda
imagem € um produto histérico, a observacdo de seu momento de produgdo é uma chave para
a compreensao de seu contexto de execugdo. Assim, a Histéria desenha-se em meio as imagens
engendradas e nas opgoes de quem as realiza.

Em 2016, apds seis anos de filmagem do documentario, Dilma Rousseff é deposta mediante
o0 processo de impeachment. E preciso lembrar que anos antes, em 18 de novembro de 2011, a lei
12.528/2011 foi sancionada, instalando oficialmente a Comissao Nacional da Verdade (CNV) para o
resgate da memoria de crimes politicos acontecidos no Brasil dentro do periodo de 18 de setembro de
1946 até 05 de outubro de 1988, instalando-se a Comissdo em 16 de maio de 2012. Seus *membros
entregam o Relatério a Presidenta Dilma Rousseff, em cerimonia realizada em 10 de dezembro de
2014 no Palacio do Planalto” (ARQUIVO NACIONAL'®!). Os documentos levantados acerca dos crimes
e dos mortos e desaparecidos ainda se encontram no site do Arquivo Nacional e qualquer cidadao
pode ter acesso aos autos, livros e pesquisas a respeito — exceto a alguns materiais, como livros
e links de obras, hoje consideradas novamente subversivas. Obras cujas imagens de uma época
de excecdo, hoje aparecem modificadas e questionadas pela disseminagcdo em massa de novas
narrativas, por meio de outras versdes produzidas e reverberadas instantaneamente apagando
narrativas de décadas. Sinais de intolerancia e polarizagdo politica acirraram-se desde entdo, haja
vista a tentativa de censura ao filme, conforme relata a cineasta (PORTAL UNITEVE).

Em sua estreia nacional, em setembro de 2019, ap6s longo periodo de produgdo, o documentario
ganha o prémio do juri de Brasilia que, segundo Lira (UNITEVE), ndo havia sido entregue & equipe por
razoes que a diretora afirma ndo saber oficialmente, mas intuir, devido aos Ultimos acontecimentos
relativos as sangdes sofridas pelo documentario e também as obras de outros artistas brasileiros nos
ultimos anos. No entanto, foram encontrados meios do filme continuar a ser exibido através de um
canal pago de televisdo, logo, com acesso restrito ao grande publico. Alids, uma tendéncia cada vez
mais comum entre os realizadores para driblar as restrigdes impostas ao cinema brasileiro. Assim,
pode-se compreender que, sem autorizagdo para exibicdes gratuitas em escolas ou outros espagos
publicos — conforme afirmado inicialmente em relacdo aos vetos cada vez mais frequentes a editais,

formas de subsidiar e veicular a arte gratuitamente -, a arte é impelida a elitizagdo. Consequéncia
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imediata de um sistema excludente cravado em “estruturas de manobras e patriarcalismo (...) sob a
nova forma de governos autoritarios, os quais, de tempos em tempos, comparecem na cena politica
brasileira” (SCHWARCZ, 2019, p. 224).

Por fim, é preciso refletir sobre o contexto no qual foi instituida a Comissdo da Verdade,
concomitante ao inicio das pesquisas do filme, em 2011. Tendo em vista que esse documentario
foi a primeira oportunidade das antigas presas politicas falarem sobre tais ocorridos, veiculando
narrativas abafadas contra os discursos hegemonicos em torno ditadura civil-militar de 1964.

Maria Rita Khel, ao comentar a instalagdo da Comissao da Verdade brasileira, alertava que

No Brasil, a sociedade nao teve for¢as para impor um marco simbélico e efetivo
do fim do Estado de excecdo. A insisténcia na expressao “nunca mais” repetida
em todos os atos civicos por familiares de desaparecidos e militantes de direitos
humanos - para que nao se esquega, para que nunca mais acontesa - ¢ uma espécie de
apelo a for¢a das palavras para impedir o retorno de crimes hediondos que, na
verdade, nunca foram punidos. A porteira que interditava o gozo sadico foi
aberta e nio foi fechada. E foi aberta para autorizar a pratica da barbarie por
parte daqueles que ocuparam cargos publicos, autorizados a praticar o mal em
nome de um suposto “bem”. (KHEL, 2014, p.2)

Susanna Lira reforca que o interesse por retratar esse periodo da Histéria do Brasil esta
atrelado a importancia da preservacdo da memdria e transmissdo desse conhecimento para
as geragoes futuras como maneiras de manutengdo da democracia. Seu filme contou com trés
anos de pesquisa, antes do convite a testemunhas e personagens. Nao havia um roteiro, mas as
questbes foram colocadas as depoentes e as filmagens foram se delineando espontaneamente
em um trabalho coletivo. Somente ao final do filme, as mulheres aparecem identificadas®’ como
ligadas a Educacdo, a Arte ou as Ciéncias atualmente. Rita Sipahi, hoje ex-conselheira’” da
Comissdo de Anistia, é a ex-presa politica que acompanhou o processo promovido pelos setores
de Memédria e Reparagao, recém desligada do érgao em questdo.

E o meio século de distdncia da ditadura civil-militar parece ser irrelevante ao considerar-
se o renascer de diversas pautas semelhantes no ambito da sociedade brasileira. Para essas

A\}

mulheres que, segundo os depoimentos, aprenderam a viver novamente, apds a prisdo, “no
munddo”, reviver o passado, ndo mais em memorias e imagens do vivido, mas de fato, causa
estranheza. Outrora, jovens de classe média cuja origem confortavel as possibilitou ter contato
com a Universidade e continuar a ler, mesmo no carcere - quando tinham acesso a -, jornais
era um choque, deixando-as estarrecidas com as noticias enviesadas ou com o preenchimento
aleatério de espacos antes destinados a noticias e informacgdes. Assistiram, ndo sé ao terror
impelido a seus corpos, mas também aos ataques e a manipulagdo da imprensa.

Provavelmente algum mecanismo precursor das fake news, reiterando a institucionalizagcdo

de uma pods verdade através de relagdes intersemidticas com alcance imediato, tais quais memes

MEIRE OLIVEIRA SILVA | Algumas imagens da ditadura civil-militar brasileira na Torre das donzelas | Some images of Bragilian dictatorship in
[/0(///7/(’/7/1/{f]“/1‘//// Torre das donzelas

130




LOGOS 52 VOL 27 N01 PPGCOM UERJ | DOSSIE INSTABILIDADE E CONFLITO DAS/NAS IMAGENS

e videos de an6nimos. Nas mentiras repetidas até transformarem-se em crenca — recurso ja
largamente utilizado por um dos maiores nomes da propaganda nazista, Joseph Goebbels -, novas
historias sdo narradas. Em suma, todos os artificios voltados ao controle de ordem totalitaria
atrelada as ideologias fascistas!'!! as quais o Brasil estava filiado, nos anos 1930, ainda na época
do Partido Integralista e do governo Getulio Vargas.

Mais do que como realizadora de cinema, a jornalista Susanna Lira debruga-se sobre fatos
para resgatar uma verdade omitida e irmana-se a suas entrevistadas: “Por que vocé achou
gue sua geracao nao precisaria lutar?” foi o que afirmou (TVT) ter ouvido de uma de suas
personagens histéricas diante da roda viva que girou e parece cada vez mais voltar ao mais do
mesmo do “eterno retorno” de um destino reservado aos paises que se formaram as custas da
violéncia. A quebra do siléncio é defendida por todas as depoentes como uma forma de libertagao
das amarras impostas pelo regime de excegao. Logo, a frase final de Rita Sipahi ndao conclui,
mas deixa um recado maior, em ponderagbes carregadas de vaticinios, alguns anos antes da
estreia do documentario, em 2019: “E o que significa a demolicdo daquele presidio? A tentativa
de apagamento de uma memdria. E as agoes de silenciamento dessas coisas todas quem vém
acontecendo”. Portanto, buscar as relagdes memorialisticas entre imaginario e imagem na
tentativa de reelaboracdao do vivido, pode conceber a chave para a compreensao do passado

refletido como realizador do presente, enquanto trauma e pulsao de vida.
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Herdeiros da semiclandestina Oban — cujos membros eram advindos das Forgas Armadas (Exército, Marinha e
Aeronautica, além de policias federais, civis e militares) —, os “novos bandeirantes paulistas” voltados para a caga dos
subversivos eram instrumentos para a manutencao do combate e da repressiao das organizagoes de esquerda como meio
de garantir a seguranga nacional. Seu financiamento provinha de apoio empresarial brasileiro e estrangeiro e apoio da
sociedade civil, em nome da contencio do “avanc¢o comunista”. Suas a¢oes concentram-se entre 1969 e 1973, entre os
governos Costa e Silva e Médici — os chamados anos de chumbo — marcados pela perseguicdo a professores, estudantes,
artistas, além da aplicacdo da censura em diversos niveis, principalmente da imprensa. Fosse para evitar acoes extremadas
ou simplesmente ideolégicas. A partir da abertura ou transicdo, ainda no governo de Jodo Batista Figueiredo, tais 6rgaos
foram extintos. Mas foram as a¢des da Comissao Nacional da Verdade (CN'V), que ficaram responsaveis pelo levantamento
dos dados relativos as viola¢oes aos Direitos Humanos ocorridas entre os anos de 1946 e 1988.

Sobre Ilda Martins. V. documentario em curta-metragem de animacao .4 Torre (2017), de Nadia Mangolini.

Material produzido pelo Memorial da Resisténcia na capital paulista.

Senador Paulo Egidio, que recomendou seu fechamento.

Sobre artistas como Rosangela Rennd, Horst Hoheisel e Jochen Gertz, como alguns temas de suas pesquisas.

Trés Margens - Festival Latino-Americano de Cinema. Na edi¢ao de 2019, entre os dias 24 e 29 de novembro.

Uma hipétese levantada por muitos pesquisadores é a de que todo o levante em prol impeachment iniciou-se justamente no
momento de abertura dos chamados “pordes da ditadura”, em face de suas pastas, documentos e outros materiais que
ratificavam a presenc¢a de uma policia politica ainda muito atuante no Brasil.

Disponivel em  http://www.arquivonacional.gov.bt/bt/difusao/arquivo-na-historia/967-setie-acervo-da-comissao-
nacional-da-verdade-cnv

Conforme os créditos finais do filme ou seu website, com todas as depoentes, cujos relatos podem niao constar na versao

final no documentario, mas ajudaram em sua realizagdo, como a cineasta Lucia Murat.

[10] Por questdes politicas e pessoais, ela decidiu afastar-se do cargo diante das resolu¢des tomadas pela nova gestao.

[11] Cf. tese Educagao, autoritarismo e eugenia, exploragio do trabalho e violéncia a infincia desamparada no Brasil (1930-1945), de Sidney

Aguillar Filho, e o documentario Menino 23 (Belisario Franca) acerca desta pesquisa.
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