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mental no processo de resisténcia ao poder estabelecido em seus territérios, com destaque para relatos de
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Abstract

In the article, we discuss examples of radio stations in the Americas which play a crucial role in terms of
power resistance in their territories. We focus on accounts of experiences in which non-verbal elements proved
to be significant for scripts of radio programmes. One of our aims is to provide a historical overview of radio
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Introducao

O século XX estd repleto de experiéncias do uso do rddio como instru-
mento de conscientizagio e/ou manipulagio politica, independentemente do
vetor ideolégico. A América Latina e o Caribe, por suas caracteristicas cul-
turais e territoriais, revelaram-se campo emblemidtico de disputa das ondas
hertzianas em diversos momentos. A tradicao de oralidade das comunidades,
sobretudo as comunidades rurais, e o efeito de sentido afetivo, seja no meio
urbano, seja no cerrado, montanhas e florestas, dao as condigdes propicias a
este cendrio de batalha por coracoes e mentes.

Na década de 30 o cientista politico italiano Antonio Gramsci ji acen-
tuava a importincia do rddio e dos demais suportes de comunicagao baseados
na oralidade. Encarcerado por anos a fio pelo regime fascista de Mussolini, o
entdo secretdrio-geral do Partido Comunista da Itdlia percebera o poder de
convencimento daquele veiculo que rompia simultaneamente fronteiras: a geo-
grafica e a do analfabetismo.

A comunicagio falada é um meio de difusio ideoldgica que tem uma rapidez,
uma drea de acio e uma simultaneidade emotiva enormemente mais amplas
do que a comunicagio escrita (o teatro, o cinema e o rddio, com a difusio de
alto-falantes nas pragas, superam todas as formas de comunicagio escrita,

desde o livro até a revista, o jornal, o jornal mural), mas na superficie, ndo em

profundidade. (GRAMSCI, 2001, p. 67)

De acordo com Gramsci, o conceito de hegemonia estd associado ao controle
e exercicio do poder na sociedade moderna, tendo o aparato repressivo como tltima
instancia. Para que a forca ndo seja empregada, aparelhos ideolgicos do Estado am-
pliado devem atuar em perfeita consonincia, em busca do consenso. Estes aparelhos,
entre os quais estao os meios de comunicagao hegemonicos, €m a fungao de garantir
aaparéncia de harmonia na sociedade. Mas os veiculos de comunicagio nao hegemoé-
nicos podem contribuir para denunciar essa aparente harmonia.

Adolf Hitler pensava o rddio como instrumento de guerra tao eficaz quan-
to a artilharia antiaérea para minar as defesas inimigas. Nas palavras do ministro
da Propaganda do Terceiro Reich, Joseph Goebbels', uma fala do Fiihrer no

radio acentuaria o orgulho alemao na constru¢ao do “império do milénio”.

As grades de programagio das emissoras refletem as estratégias de luta e de sedugcio dos
segmentos em conflito dentro do conceito de guerra psicoldgica. As séries dramatizadas
produzidas em Nova Iorque, que mobilizavam a populagio civil, fazem parte do
esforco de guerra, assim como as radionovelas envolvidas nas temdticas da guerra e do
nazi-fascismo. A importincia do rddio como catalisador de comportamentos, levou a
policia brasileira a determinar o confisco de aparelhos de ridio em posse de imigrantes
alemiies e italianos, no sul do Brasil. (GOLIN e ABREU, org., 2006. p. 14).

O uso politico do rddio ganhou destaque na Europa durante a guer-
ra civil espanhola (1936-1938), quando os dois lados — o dos falangistas e o
dos republicanos — recorreram as ondas hertzianas para difundir suas ideias
e convocar voluntdrios para pegar em armas. Durante a Segunda Guerra, as
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rddios Berlim, BBC de Londres e, mais tarde, a rede de emissoras norte-ameri-
canas do OCIAA (Office Coordinator Inter-American Affairs), apoiadas pelo
Departamento de Estado, se digladiariam em ondas curtas, com transmissoes
didrias, em espanhol e portugués, para o continente sul-americano. Vale lem-
brar que os trés estados do sul do Brasil, a Argentina e o Chile abrigavam uma
comunidade estimada em 600 mil alemies e descendentes, muitos dos quais
ainda conservavam como lingua principal o idioma germénico.

Em 1938 a BBC inaugura um servigo em alemao e comega a transmi-
tir também em espanhol e portugués para a América Latina. Em 1942, os
Estados Unidos lancam a Voz da América. Os programas difundem a visao
oficial de Washington acerca dos grandes temas internacionais. As condicoes
tecnoldgicas para a exploracio politica do rddio eram bastante favordveis, com
a expansao de rede de emissoras por todo o continente americano. Em 1942 a
rede CBS of the Americas (Cadena de las Américas) possuia 76 emissoras afilia-
das e, dois anos depois, em maio de 1944, reunia 102 estagdes de ondas mé-
dias em 20 paises do continente americano. O canal de ondas curtas da CBS
transmitia diariamente de 17h as 23h em portugués, e de 17h30min as 2h da
madrugada em espanhol, nas frequéncias de 19 metros, 25 metros e 31 metros.

A Guerra Fria também foi palco de batalhas hertzianas. Em 1956, a ridio
clandestina Liberacion, na Guatemala, desempenhou papel fundamental na es-
tratégia dos orgaos de espionagem de Washington para a derrubada do governo
socialista de Jacobo Arbenz, que contrariava os interesses de grandes corporagoes
norte-americanas instaladas no pais, como a General Foods, do setor de alimen-
tos, e a American Foreign Powers, do setor elétrico. Mais tarde, soube-se que
as irradiagdes partiam do vizinho territério hondurenho. A histéria narrada no
programa radiof6nico “Los dias rojos”, do radialista guatemalteco Marco Antonio
Puga Castellan, mereceu o prémio Moinhos de Ouro de 1982 como melhor do-
cumentdrio da Rddio Nederland, emissora publica da Holanda.

Em apenas seis semanas, operando a partir da fronteira com Honduras e
com pessoal treinado na Flérida, a ridio divulga uma série de boatos e contrainfor-
magoes que supervalorizam o poder dos grupos rebeldes, comandados pelo coronel
Castillo Armas, gerando inseguranga na populago. O dia escolhido para a estreia
da Rddio Liberacion foi 1° de maio, Dia do Trabalho, quando a emissora oficial
ficava fora do ar. Para atrair a atencdo, os didrios de grande circulagio publicam
anuncio de meia pdgina informando que a emissora apresentard um programa
especial com a cantora Maria Felix e com o ator Cantinflas’. Na hora marcada,
os locutores Mario Lépez Villa Torres e José Tor6n Barrios iniciam uma série de
pregacoes antigovernistas. Marfa Félix e Cantinflas de fato aparecem. Em disco.

No melhor estilo da Guerra Fria, a emissora noticia diariamente a fuga
de pilotos soviéticos rumo ao Ocidente. Até que um aviador guatemalteco
deserta e pousa em territério rebelde, onde faz um discurso antigovernista,
transmitido pela riddio. Temendo novas deser¢oes, o governo proibe o trafego
aéreo militar e promove um blecaute noturno, para dificultar o langamento de
suprimentos pelos bombardeiros cedidos pelos EUA aos rebeldes. A Liberacion
pede a populagio que acenda fogueiras para ajudar os pilotos.
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A policia secreta do governo contra-ataca, anunciando por alto-falantes
instalados em automéveis que os cidadios apanhados acendendo fogueiras
serdo sumariamente fuzilados. A populagao acata a adverténcia, mas a rddio
continua a anunciar nos dias seguintes que a capital arde em fogueiras notur-
nas, e que apenas as unidades militares e as casas de simpatizantes de Arbenz
permanecem as escuras. E faz uma ameaca que instaura o panico entre a popu-
lagao civil: os locais escuros serao atacados pelos cagas-bombardeiros. Na noite
seguinte, a cidade fica toda iluminada, inclusive alguns quartéis.

O governo reage mandando milicias para as montanhas a fim de locali-
zar o transmissor. Os rebeldes se antecipam e simulam uma operacao de des-
truicdo da estagdo. Um porta-voz do governo guatemalteco cai na armadilha e
confirma o ataque 2 estagdo, mas dias depois as emissoes ressurgem, como se
os rebeldes tivessem obtido outro transmissor. A trapaca reforga a credibilidade
da emissora, que passa a servir como fonte de informagao aos correspondentes
da imprensa estrangeira. Do ponto de vista da apura¢io, era comodo. Bastava
sintonizar a emissora clandestina e mandar os telegramas para as agéncias in-
ternacionais sem ter que sair do hotel.

A Ultima cilada da Liberacién foi o andncio de que duas colunas rebel-
des, comandadas pelo coronel Castillo Armas, se aproximavam da capital — na
verdade estavam perto da fronteira com Honduras — e pediam a populagio
para liberar as estradas a passagem dos comboios militares. A noticia desenca-
deia um éxodo em massa.

As agoes rebeldes, apoiadas pela CIA, e as contrainformacoes divulgadas
pela rddio clandestina levam a rentincia do presidente Jacobo Arbenz, a 27 de
junho de 1954, e a tomada do poder dias depois pelo coronel Castillo Armas,
praticamente sem rea¢do militar, e faz um pronunciamento pela Liberacion.

A emissora sai do ar com o seguinte recado: “Guatemaltecos, simpatizan-
tes que nos haveis escutado. Esta ¢ a Gltima transmissio da Rddio Liberacién, a
emissora clandestina. Nos retiramos do ar hoje, e desta vez definitivamente. Mas
o fazemos mantendo em segredo a localizacio de nossa estacao, que permanecerd
como simbolo de luta nas entranhas da patria emudecida ante o bem-estar da
Guatemala, mas sempre pronta a fazer ouvir sua voz quando o povo assim o pedir”.

Nio se deve classificar, no entanto, a emissora clandestina guatemalteca
como contra-hegeménica, uma vez que ela contribuiu para desestabilizar um
governo eleito que ia de encontro aos interesses das grandes corporacoes dos
Estados Unidos, estas sim hegemoénicas no continente.

No Brasil, um dos melhores exemplos de exploragao do rddio como ins-
trumento de resisténcia (junto com a Revolugao Constitucionalista de 1932, da
Rédio Record, em Sao Paulo) ocorre em agosto 1961, apés a rentincia do pre-
sidente Janio Quadros, eleito no ano anterior por uma coligacio conservadora
liderada pela UDN. Na época, as elei¢des permitiam votagdes em separado
para candidatos a presidente e vice. O vice-presidente eleito foi o lider traba-
lhista gaticho Joao Goulart, do PTB. Diante da resisténcia de lideres politicos
da corrente udenista a posse de Jango, o entdo governador do Rio Grande do
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Sul, Leonel Brizola, solicita ao dono da Rddio Guaiba, Breno Caldas, uma li-
nha direta com a principal emissora de Porto Alegre, transfere o estddio para o
porio do Palicio Piratini, sede do governo, e d4 inicio a uma longa jornada de
pregacao constitucionalista a favor da posse do vice-presidente eleito, que ga-
nhou o nome de Cadeia da Legalidade. Em pouco tempo, cerca de 100 emis-
soras de diversos estados entram em rede com a Guaiba, em ondas médias e
curtas, com destaque para Rddio Mayrink Veiga (Rio de Janeiro), Rddio Clube
de Blumenau (Santa Catarina) e Rddio Brasil Central, instalada no Palicio das
Esmeraldas, sede do governo em Goiénia, por ordem do governador Mauro
Borges, que aderiu a0 movimento no dia 29 de agosto.

Ao longo da crise, Farroupilha ¢ Gaticha voltam a operar e passam a integrar a Rede
da Legalidade, fortalecida ainda pelos radioamadores. Para facilitar a organizacio
de movimentos de solidariedade & manutengio do processo democritico, sio feitas
transmissoes em espanhol. No Uruguai e na Argentina milicias sio organizadas para
se unir as forcas de oposigio ao golpe no Rio Grande do Sul. A cadeia de ridios
emite boletins informativos em diversas outras linguas, aproveitando os transmissores
em ondas curtas das emissoras. Os profissionais que se integram & Rede da Legalidade
langam wm manifesto & Nagio. (FERRARETTO, 2007, p. 146)

As convocagdes A reagdo popular nao cessam e chegam de vérias partes
do pais. Juremir Machado transcreve trechos das falas de Brizola no ar, no
livro Vozes da legalidade — politica e imagindrio na era do rddio. Num deles, o
governador manda conselhos a populagao:

“Em primeiro lugar, nenbhuma escola deve funcionar em Porto Alegre. Fechem todas as
escolas. Se alguma estiver aberta, fechem e mandem as criangas para junto de
seus pais. Tudo em ordem. Tudo com serenidade e frieza. Mas mandem as criangas
para a casa. [...] Quanto ao trabalho, é uma iniciativa que cada um deve tomar, de
acordo com o que julgar conveniente. Quanto as reparticoes piiblicas estaduais, nada
hi de anormal. Servicos piiblicos terdo o seu inicio normal e os funciondrios devem
comparecer como habitualmente, muito embora o estado tolerard qualquer falta que,
por ventura, se verificar no dia de hoje.” (MACHADO, 2011, p. 70)

Leonel Brizola langa mao de um velho recurso da linguagem radiofo-
nica, conhecido como conversa triangular, prépria das dramatizagoes. Sob o
pretexto de aconselhar um suposto interlocutor (no caso Joao Goulart), ele
conversa com o ouvinte, seu publico-alvo.

“Hoje eu disse ao Sr. Jodo Goulart: decide de acordo com o que julgares conveniente, ou
deves voar, como eu aconselho, para Brasilia, ou para um ponto qualquer da América
Latina. A decisio é tua. Deves vir diretamente a Brasilia, correr o risco de pagar para
ver. Vem. [...] Toma um dos teus filhos nos bragos. Desce sem revélver na cintura, como
um homem civilizado. Vem como para um pais culto e politizado como é o Brasil e nio
como se viesse para uma republiqueta, onde dominem os caudilhos, as oligarquias que
se consideram todo-poderosas. Voa para o Uruguai, essa cidadela da liberdade, aqui

pertinho de nds, e aqui traga teus planos, como julgares conveniente.” (idem, p. 73)

A pressao popular da Cadeia da Legalidade ajudou uma negociagio que
viabilizasse politicamente a posse de Joao Goulart na Presidéncia da Republica.
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A moeda de troca foi a implanta¢ao do parlamentarismo. As transmissoes em
rede foram ao ar de 25 agosto a 7 de setembro de 1961.

Nos anos 70, emissoras clandestinas como a Rddio Sandino, da Frente
Sandinista de Libertacao Nacional, na Nicardgua, e a Rddio Venceremos, da
Frente Nacional Farabundo Marti, de El Salvador, foram criadas por guerrilhei-
ros marxistas no combate a governos conservadores. Ambas detinham a dupla
funcao de se comunicar com a populagao revoltosa e oferecer-se como fontes
alternativas de informagao para as agéncias internacionais de noticias, para con-
tornar a censura oficial. Na década de 90, vale lembrar também a experiéncia da
Frente Zapatista, no estado de Chiapas, no sul do México. Os zapatistas chegam
a montar um site na Internet, atualizado regularmente por meio de /aptops.

No inicio dos anos 1990, a luta pela democracia em terras haitianas foi
apoiada pela Rddio Enriquillo, emissora comunitdria catélica de Tamayo, um
municipio da regido sudoeste da Reptiblica Dominicana a 50 quilémetros da
fronteira com o Haiti. Fundada em 1977, a Rddio Enriquillo tem sua histéria
fortemente vinculada com os movimentos sociais.

Pela proximidade fisica com o pais vizinho, a Enriquillo é, desde sua funda-
¢do, fonte de noticias nao apenas para os dominicanos da cidade e dos engenhos de
cana de aglicar nas dreas rurais, mas também para os haitianos. Por isso, a equipe
da emissora ji tinha, nos anos 1980, o costume de veicular noticias em créole, idio-
ma da maioria dos haitianos. O sinal da Enriquillo chega nas regioes sul e sudeste
do Haiti. E possivel sintonizé-la também na capital haitiana, Porto Principe.

Apés o golpe de estado contra o presidente Jean-Bertrand Aristide, em
1991, o diretor da Rddio Enriguillo, padre Pedro Ruquoy, e sua equipe deci-
diram participar ativamente da luta pela redemocratizagao do pais vizinho.
A emissora dominicana comegou a veicular informagoes sobre o que ocorria
no periodo ditatorial haitiano. Primeiramente, com textos noticiosos curtos,
espalhados na programagao. Em seguida, ainda em 1991, passou a ser veicu-
lado um noticidrio que tinha uma hora didria de duragao, de segunda a sexta.
Reportagem da revista Alerta, da Associagao Latino-Americana de Educagao
Radiofénica (Aler), publicada em 1992, observava que, com as emissoras hai-
tianas censuradas, a rddio catdlica dominicana tornara-se a tinica fonte de ra-
diodifusio a transmitir noticias sem a interferéncia dos ditadores’.

Para o governo do Haiti, “escutar a Rddio Enriquillo era considerado
um ato subversivo”, destaca a professora Ana Maria Pepino Barale (1999, p.
162). A experiéncia de transmitir para os haitianos repercutiu o suficiente para
incomodar os governantes e nao durar mais que um més. Por considerar que
“a emissora estava se intrometendo na politica do pais vizinho™, o governo
dominicano decidiu proibir as transmissoes em créole.

O dilema de Pedro Ruquoy e sua equipe era buscar de que forma con-
seguiriam avisar aos haitianos o motivo real da interrup¢ao das transmissoes
em créole. Nao queriam passar a impressao de que a Rddio Enriquillo havia
decidido abandonar os militantes pela democracia do pais vizinho. Era ne-
cessdrio denunciar a censura.

LOGOS 46 Radio nas bordas - Cartografias da radiodifusao comunitaria, livre e alternativa Vol.24, N° 01, jan-abr 2017



Abreu e Carvalho Rdidios de resisténcia: o verbal e o nao-verbal na contra-hegemonia

A solugio encontrada foi manter o noticidrio de uma hora de duragio. Desta
¢ ¢
vez, sem palavras. Os locutores passaram a “ler” o jornal radiofénico com todas as
silabas substituidas por “l4-14-1-14-14”, com entonagoes que imitavam as locugoes
de palavras e que davam a entender uma situagio preocupante para cada noticia.
q ¢

Nio era espanhol, nem ¢réole. Nao havia palavras. Mas foi o suficiente
para que os ouvintes do Haiti percebessem o que havia ocorrido. O rddio denun-
ciou de forma eficiente a censura do governo haitiano e a postura do presidente
dominicano, que estava preocupado com as relagoes diplomdticas com o vizinho.

A histéria da Rddio Enriquillo ilustra o que vamos tratar em seguida. Por
mais presente que a comunicagao verbal esteja na linguagem radiofonica, os
elementos nao-verbais sao responséveis pela constru¢ao do que chamamos de
“os seis sentidos da linguagem radiofénica”.

Idiomas e sentidos

De nada adianta o esfor¢co de colocar no ar uma emissora contra-he-
geménica se ndo houver ninguém para ouvi-la. E preciso buscar elementos
sonoros que atraiam a aten¢io do ouvinte. Uma rddio ¢, antes de tudo, um
instrumento de interagdo. Dai a importincia de conhecer os recursos e as
limitagdes préprios da linguagem radiofénica.

Novelas, programas de auditério, boletins de noticias, quadros humo-
risticos, narragoes de futebol, relatos de crimes em noticidrios policiais, entre-
vistas com convidados nos estiidios e transmissoes de fatos politicos relevantes
a0 vivo eram os formatos de maior audiéncia no radio dos anos 1940 e 1950,
etapa que se convencionou chamar de a “era de ouro do rddio”.

O fascinio do publico resulta de duas potencialidades marcantes da lin-
guagem radiofonica: a viabilidade de ativar todos os sentidos por meio da audi-
¢ao e o potencial de promover um “transporte virtual™ do ouvinte para o local
onde ocorre o fato noticiado.

Imagine um comunicador que, com interpretagao de texto (intensidade
nas entonagoes) ¢ eficiente sonoplastia, explica as etapas de preparagio de uma
macarronada. O ouvinte pode ser “transportado” para o aroma do macarrao,
imaginar a textura da massa, enxergar os ingredientes na panela, “saborear” o
molho, ouvir mais sons da cozinha dos que os veiculados pelo operador de du-
dio e até deduzir (ou “intuir”) como serd a satisfagao de desfrutar esse almoco.
Olfato, tato, visao, paladar, e audi¢ao sao mobilizados.

Com base em frase atribuida a Orson Welles — “a tela do rddio é a maior
do que a TV” —, Walter Alves classifica o veiculo como detentor da “maior tela
do mundo” (ALVES, 1982) pela capacidade de mexer com a imaginagao livre
do ouvinte. A partir da subjetividade de cada um, associada aos recursos da
sonoplastia, o rddio permite ao ouvinte construir paisagens sonoras vinculadas
ao modo particular de enxergar a vida.

Até meados dos anos 1950, as familias se reuniam em torno do aparelho
de radio. A presenca da televisao, a partir da metade do século XX, obriga o rédio
a buscar um caminho diferente. O centro da sala passou a ser ocupado pela TV.
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Os semicondutores permitiram a fabricagao dos aparelhos de rddio tran-
sistorizados, portdteis. O aparelho pode sair da sala e acompanhar o ouvinte
a qualquer lugar. Deixa de falar com todos a0 mesmo tempo e passa a falar
com cada um. Sobrevive gragas ao encontro de um espago mididtico préprio,
mais intimista, diferente do ocupado pela televisao. Estd em toda parte e, para
a recepgao do contetido, mobiliza apenas os ouvidos. Logo, pode ser acompa-
nhado por quem, simultaneamente a audi¢o, realiza outras atividades.

O radialista e professor José Igndcio Lépez Vigil afirma que o rddio passou
a ser o meio da “sensibilidade a flor do ouvido” (VIGIL, 1997, p. 36). Funciona
como um amigo tao intimo que faz companhia enquanto o ouvinte estd no tra-
balho, em uma atividade doméstica, em uma praga, em qualquer lugar. Nao por
acaso, nos anos 1960, a maioria dos locutores brasileiros passou, gradativamente,
a trocar a saudagao “senhoras e senhores” por ““vocé, amigo” e “vocé, amiga”.

A comunicagao radiofénica nao-verbal se modificou na era do rddio por-
tatil. As masicas ao vivo, com orquestras nos auditérios, passam a ter um papel
pouco significativo nas grades de programagao. Veicular discos dos cantores de
maior sucesso passou a predominar no meio rddio.

Os efeitos sonoros se transformam. Sinais eletrénicos para chamar a atengao
do ouvinte, destacando uma noticia ou anunciando o tempo de jogo na narra-
¢do de futebol, passam a exercer papel relevante a partir da constatagio de que a
atencdo do ouvinte estd dividida entre o escutar o rddio portitil e executar outra
atividade. Nao eram mais ouvintes parados na sala, com luz baixa na casa e atengao
direcionada quase que inteiramente para o contetdo que vinha da caixa de som.

O potencial do rddio para combinar expressio oral e recursos técnicos e
gerar relagoes afetivas de cada ouvinte com seus programas e comunicadores
favoritos promoveu uma vitoriosa reagio dos veiculos radiofénicos a concor-
réncia com a T'V, como destaca Jesis Martin-Barbero.

No campo do ridio, inicia-se um processo de transformagio que corresponde i
tendéncia geral imposta pelo desenvolvimentismo e crise que o auge da televisio
desencadeia nesse meio em particular. O ridio reage & concorréncia da televisio
explorando sua popularidade, ou seja, seus modos especiais de “captar” o popular... [...]
Esses tragos tecnodiscursivos que permitem ao rddio mediar o popular como nenhum
outro meio vdo possibilitar sua renovagio, a partir de um entrelacamento privilegiado
da modernizadora racionalidade informativo-instrumental com a mentalidade

expressivo-simbdlica do mundo popular. (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 254)

Se entendemos linguagem radiofénica como um conjunto articulado de sons,
podemos afirmar que essa combinagio capaz de nos transportar para diferentes pai-

6

sagens sonoras® se mostra eficiente para animar os sentidos e “transportar” os ouvintes

quando utiliza eficientemente dois ou mais dos chamados “quatro idiomas” do radio.

Lépez Vigil (1997) aborda os quatro idiomas que compdem a linguagem
radiofbnica: palavras, efeitos sonoros, musica e siléncio. Admite ter duvidas
sobre as pausas: “constituem uma quarta voz do rddio ou pertencem ao ritmo
préprio de outras trés (palavras, efeitos e musica)?”. Essa é uma questao polé-
mica entre pesquisadores da linguagem radiofénica na América Latina.
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Nessa andlise, trataremos o siléncio como o quarto e a trilha sonora —
musicas de fundo e instrumentais — como item adicional, visto que ela cumpre
um papel diferente do destinado a execugdo de musicas inteiras ou de bre-
ves cortinas musicais temdticas usadas para abrir ou encerrar reportagens e/
ou documentdrios. Refletiremos sobre a atuac¢io da comunicagao nio-verbal
em cada um desses idiomas, inclusive no uso da entonac¢io (nio-verbal) nas
locugbes e interpretagoes de texto.

Contar histérias de forma envolvente no rddio para conquistar a atengao
dos ouvintes, depende, em grande medida, de combinar a qualidade do texto
narrativo e descritivo (comunica¢io verbal) com as tonalidades — interpretagao
— dos locutores.

A entonac¢io seria uma das provas de que a comunicagdo nao-verbal
nao ¢, necessariamente, oposta a verbal. Ménica Rector e Aluizio R. Trinta
(1985, p. 33) destacam o cardter de complementaridade da comunicag¢io ver-
bal com a nio-verbal nas seguintes combinagoes: “vocal verbal”, que sio as
palavras ditas, a oralidade; “vocal nao-verbal”, as entonacoes sem palavras;
“nao-vocal verbal”, as palavras escritas; “nao-vocal nao-verbal”, as expressoes
faciais, gestos e posturas.

Como exemplos do “vocal nao-verbal” — entonagées sem palavras —, po-
demos destacar o caso do efeito obtido pelo “l4-14-14-14-14” transmitido pela
Rddio Enriquillo; e os gemidos de dor ou de prazer, em personagens em dra-
matizacoes radiofonicas. A escuriddo da cidade da Guatemala, com as luzes
acesas das casas que atenderam ao pedido da rddio Liberacién. pode ser defi-
nida como experiéncia de construgao da imagem pelo “vocal/verbal”. Neste
tltimo caso, escuridao, siléncio e as poucas luzes acesas compdem um mosaico
de sentidos conflitantes.

As palavras e entonagoes, porém, representam apenas o primeiro “naipe
de instrumentos” dessa “orquestragao” chamada linguagem radiofénica. Por me-
lhor que seja, um apresentador que fala sozinho e de forma linear gera desaten¢ao
e cansago na audiéncia. A sonoplastia é determinante nos outros idiomas

A musica como elemento de identidade

E pelo “segundo idioma”, a partir dos tipos de misicas veiculadas em
cada emissora, que a maioria dos ouvintes faz a escolha de suas rddios preferi-
das. A linha musical é, portanto, fator decisivo nas relacoes de identidade, afe-
to e pertencimento entre ptblico e veiculo de comunicagio. Mesmo nas rddios
de programacio predominantemente falada (as jornalisticas, por exemplo), a
escolha de quais cantores e bandas serao chamados para entrevistas obedece a
uma légica de segmento musical voltado para o publico-alvo de cada emissora.

Rédios especializadas em mdsica instrumental, especialmente as que to-
cam musicas de concerto, conseguem provocar em seus ouvintes diferentes
sensacoes com blocos de até mais de dez minutos de duragao sem veicular
palavras. Sao as potencialidades dos andamentos como lento, addgio, andante,
alegro, que mexem com a afetividade a sensibilidade do ouvinte.
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Escolher musicas que ilustrem os temas abordados nos programas radio-
fonicos — estejam elas nas chamadas cortinas musicais (trechos curtos) ou na
veiculagao inteira da can¢ao — mexe com a subjetividade e o afeto do ouvinte,
visto que a musica ativa as sensagdes recentes e a memoria afetiva.

O efeito sonoro, terceiro idioma da linguagem radiofénica, é decisivo na
construgao da “tela invisivel” de Walter Alves. Existem dois grupos de efeitos
sonoros: os que imitam os sons de natureza e os sinais eletronicos que alertam
para uma noticia considerada relevante ou um novo segmento de um programa.

Uma novela radiofonica sem ambientagao pode gerar o mesmo incomo-
do de uma narrago de futebol sem o ruido da torcida. Nao por acaso, quando
emissoras de rddio transmitem jogos diretamente dos estddios, seus gestores e
técnicos buscam métodos para garantir a captagio do som ambiente original do
estddio. Como tltima alternativa, veiculam sons gravados de torcidas de futebol.

As experiéncias de radioarte e de dramatizagdes radiofonicas apenas com
uso de efeitos sonoros nos mostram que é possivel produzir programas atrativos
sem o uso de palavras. Segundo Lépez Vigil, nao por acaso criar um programa
somente com a comunicagao nio-verbal é a primeira tarefa proposta em cursos
do CIESPAL (Centro Internacional de Estudos Superiores de Comunicagio
para a América Latina), em Quito, Equador.

O primeiro exercicio dos bolsistas é fazer wum programa radiofdnico com uma bistéria
sem palavras. Somente com efeitos de som bem concatenados, devem desenvolver um
roteiro breve com conflito e desenlace. Conseguem. Uma vez autorizada a criatividade,
os aprendizes da “bruxaria” radiofbnica arranjam wma forma de comunicar suas
ideias com ruidos simples da natureza e das coisas. Alguns efeitos transmitem emogoes
intensas. Pensemos no balango do berco onde o bebé acaba de morrer ou os passos que
perseguem uma moga na escuridio |[...] Fazem ver com o terceiro olho, o do espirito.

Os efeitos vio diretamente & imaginagio do ouvinte. (LOPEZ VIGIL, 1997, p. 60)

Quando o siléncio “diz”

A pausa forma o que chamamos de quarto idioma. Pode intercalar o
verbal e entremear musicas instrumentais ou efeitos sonoros. Nos cursos de
locugao e produgio de rddio, atores, sonoplastas, locutores de noticias, narra-
dores de futebol e apresentadores de programas de auditério sao treinados para
o uso adequado das pausas. Siléncios dizem muito também no rddio. Geram
fendmenos como os destacados por Guilherme Nery Atem, Ana Paula Goulart

de Andrade e Sandro Torres de Azevedo.

O siléncio é uma auséncia, mas néo é um vazgio. E wma auséncia de som, mas nio é
carente de contetido; muito pelo contrdrio: o siléncio, em geral, é repleto de sentido. A
Semidtica, a Andlise do Discurso e a Psicandlise o sabem muito bem. A comunicacio
verbal é uma parte do sistema complexo da comunicagio humana |[...] O siléncio é
privagio de som, mas néo de sentido. Aqui, percebemos o cardter semidtico do siléncio:
se ndo se pode atribuir sentido ao siléncio em si, pode-se atribuir sentidos aquilo
para o que o siléncio aponta, para o seu objeto/referente. (ATEM, GOULART DE
ANDRADE ¢ AZEVEDO)
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Nas cronicas, a pausa antes da conclusio final do comentarista serve de des-
taque A Ultima oracdo. A ideia de tensdo na frase fica latente. Nas dramatizagoes
do noticidrio policial e na narragio esportiva, a pausa constitui recurso eficiente de
suspense, expectativa. Nos programas religiosos, a pausa é utilizada como recurso
de “passagem” para o interior, uma espécie de ferramenta para meditar. Lépez
Vigil acentua a relevincia do siléncio em diferentes formatos radiofénicos.

O que seria das tramas policiais ou de terror sem os angustiantes instantes que antecedem
o crime? Até mesmo o nome do género — suspense — foi tomado dai. Suspende-se o
argumento para desencaded-lo a seguir com mais forca. O que aconteceria com o0s
romances sem 0s momentos que transcorrem apds o beijo dos amantes incompreendidos?
Todas as emogoes se intensificam com pausas oportunds que as seguem ou precedem.
Isso vale para todos os géneros e todos os comunicadores. Um comentarista que nio usa
as pausas arrisca a convicgio de suas palavras. Uma cantora, um entrevistador, uma
apresentadora de revistas radiofénicas e até um locutor de vinhetas, que trabalba um dos
Jformatos mais rdpidos, sabe reservar esse segundo crucial, esse momento de expectativa,

antes de pronunciar o slogan do fechamento do texto. (LOPEZ VIGIL, 1997, p. 62).

Para o filésofo Francis Wolff (2014), o siléncio pode ser interpretado
como uma “privagao” de falas, ruidos e musicas. Essa privagdo também signi-
fica, informa, mexe com os sentidos. Ou seja, se faz presente.

Para que o siléncio seja significativo, para que ele seja signo positivo e nio mais apenas
negagio ou auséneia, para que se torne presenga, é preciso que, por uma transmutagio,
a auséneia que ele é se transforme em presenga, nio dele mesmo, mas de alguma outra

coisa. (WOLFF, 2014, p. 47)

O siléncio no rddio ¢ diferente de outro fendmeno que os radialistas
costumam chamar de “buraco”. Quando uma gravagio trava, quando um re-
pérter é chamado no ar e, por problemas na linha telefénica, nao consegue
transmitir a informa¢io ou quando uma musica termina e o sonoplasta, ao
“cochilar”, nao aciona a atragdo seguinte, temos casos de “buraco”. O siléncio
como um dos idiomas do rddio ¢ a agao proposital, ndo-acidental, de produzir
pausas. Siléncio e buraco, portanto, tém significados distintos no rddio.

O tempero das trilhas

As trilhas — ou musicas animicas’ — funcionam como um tempero no
contetdo. Fortalecem a percep¢ao de que o programa é dramdtico, jornalisti-
co, esportivo, musical ou religioso. Nos diferentes formatos do género drama-
tico, elas apoiam a ambientagao para acentuar a emogao associada a cada cena.
Nas vinhetas de programas e nos prefixos das emissoras, ajudam o ouvinte a
encontrar os conteidos desejados através da associagao entre o estilo — registro
sonoro — de musica instrumental animica e a proposta de cada programa. As
trilhas, como a voz e o tom de leitura do locutor/apresentador, servem ainda
como elemento de identificagao da emissora.

Durante a ditadura civil-militar no Brasil, a maioria das trilhas que
abriam as transmissoes de futebol adotava marchas militares. Associar feitos
esportivos a conquistas militares fazia parte dessa l6gica discursiva. Ficavam
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subjacentes duas ideias: 1) o jogo de futebol funciona como campo de batalha,
onde matar (o adversdrio) é questao de sobrevivéncia; 2) as marchas reforcavam
a ideia segundo a qual, nas partidas da selegdo brasileira, entrava em campo
um sentimento de patriotismo, a “pdtria de chuteiras”, nas palavras do cronista
e teatrologo Nelson Rodrigues.

Como nas entonagoes das falas, nas musicas, nos efeitos sonoros e no
siléncio (pausas), as trilhas podem gerar efeitos contrdrios aos desejados pelos
roteiristas se nao cumprirem o papel de “parte integrante de uma mesma or-
questra”. Nao se trata, portanto, de veicular aleatoriamente um efeito sonoro,
uma pausa ou trilhas instrumentais para animar o ouvinte.

No fim dos anos 1970, o radialista e professor Mario Kapltn alertava so-
noplastas latino-americanos para uma espécie de modismo no uso desnecessario
de trilhas. Esses modismos seguem presentes na maioria das emissoras brasileiras.

A cada pardgrafo, interrompe-se a crénica para dar lugar a wma miisica qualquer;
uma cortina escolhida geralmente ao acaso, sem nenhuma relacio com o tema e,
pior, repetida mecanicamente. Sempre a mesma. Desta forma, acredita-se que se estd
dissimulando a monotonia do mondlogo. Utilizada de maneira mecénica e rotineira,
a mulsica ndo expressa nada; nio agrega valor a emissio, nem a acompanha ou a

enrigquece; mas se converte em enxerto estranho. Em vez de amenizar, aborrece e distrai

a atengio (KAPLUN, 1978, p. 209).

Consideracoes finais

As emissoras que priorizam a missao politica nao diferem das comer-
ciais quando se trata de explorar os idiomas radiofonicos. Pode-se citar como
aspecto acessério o efeito da transgressio, do sentimento de pertencimento
a algo que o Estado autoritario entende como ameaca e, portanto, proibe. A
exortacao do entao governador do Rio Grande do Sul, Leonel Brizola, na ca-
deia da legalidade liderada pela Rddio Guaiba, as convocagdes aos camponeses
descontentes com a ditadura de Somoza, pela rddio clandestina Sandino, da
Frente Sandinista de Libertacio Nacional, da Nicardgua, o “l4-14-14-14-14” sar-
céstico que alertou os haitianos para o inicio da censura na Rddio Enriquillo
representam alternativas de contestagdo do status quo. Da mesma forma, as
pregacoes da Rddio Liberacién atuaram como elementos perturbadores contra

o governo Arbenz. O vetor ¢ distinto, mas tdticas e objetivos coincidem.

Os exemplos citados buscam estimular a reflexao sobre quao amplas sao
as possibilidades dos idiomas radiofénicos que devem ser articulados como
se estivéssemos diante dos naipes de uma orquestra. Os idiomas nao-verbais
funcionam no rddio com ou sem o apoio das palavras. O transporte do publico
para diferentes paisagens sonoras e a ativagao dos sentidos a partir da audigao
costumam funcionar no rddio em articulacio coerente do verbal com esses
outros quatro “naipes’. Sozinhas, as palavras tornariam o programa cansativo
e pouco eficiente na construgao da paisagem sonora, do afeto e do pertenci-

mento da audiéncia.
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Cada naipe atua coerentemente e em fun¢io do conjunto da obra. Soltos,
sem articulagdo com os objetivos do programa radiofonico e seu roteiro, esses
recursos nao produzem o efeito desejado pelas equipes das emissoras. Bem
orquestrados, conseguem tornar acessiveis até mesmo os temas mais densos da

politica e da economia.

Existem diversos tipos de rddio politico. Antes do advento da internet,
0 mais comum era o da programacio de perfil panfletdrio, principalmente as
de frequéncia ndo autorizada. Se o transmissor estivesse em territorio nacio-
nal, uma programagcao fixa facilitaria a localizagio por parte das autoridades.
Modelos baseados na mobilizagio, com discursos convocatérios, predomina-
ram no dial no século XX. Foi o caso da Rddio Record, em 1932, que trans-
mitia textos inflamados contra o governo Gettlio Vargas, a maioria escritos
por Alcintara Machado e lidos por Cesar Ladeira. Foi o caso também das
irradiagdes da guerra civil espanhola e da Cadeia da Legalidade.

Mas o ridio pode assumir conotagdes politicas sem adotar o proselitis-
mo politico. Na década de 60, quando engatinhava a campanha pela abertura
do dial a grupos privados na Europa Ocidental, um jovem irlandés de 21 anos,
de nome Ronan O’Rabhilly — filho do dono de um estaleiro — comprou um
velho barco de passageiros holandés, fez adaptagdes e partiu rumo ao Mar
do Norte. Ali iniciou transmissoes de rock em dguas internacionais. A Ridio
Caroline — homenagem 2 filha do presidente John Kennedy — fez sucesso entre
os ouvintes e abriu caminho para a campanha pelo sistema de concessao na

radiodifusao. Mais politico do que isso, impossivel.
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Notas

1. Osautores do artigo sao docentes pesquisadores de universidades publicas e do Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (Conicet) da Argentina, integrantes do
projeto “Las radios y televisoras comunitarias desde la Ley 26522. Condiciones, estrategias
y desafios” (financiado pelo Conicet e pelo DPSCA, desde 2015).

2. O anincio de langamento de uma emissora clandestina indica a disposi¢ao politica dos
donos de jornais na Guatemala em rela¢io ao governo Arbenz. O fato mostra que a rédio
faz parte de uma rede mais complexa, que envolve setores nacionais do empresariado que
se aliam a grupos estrangeiros.

3. “Radio Enriquillo: la voz de la democricia al otro lado de la frontera”. Reportagem
da revista Alerta, da Associagio Latino-Americana de Educagio Radiofénica, n. 1, p. 7.
Quito, Ecuador: ALER: 1992.

4. Idem.

5. Esse conceito de rddio como “meio de transporte” do ouvinte para diferentes lugares
também estd presente em outro artigo do segundo autor, “O Rddio que Transporta:
experiéncias de construgdo dos seis sentidos’, a ser publicado.

6. O conceito de paisagem sonora (soundscape) foi desenvolvido por um grupo de
pesquisadores liderados pelo canadense Murray Schafer, da Universidade Simon Fraser,
que em 1969 comegou a investigar o ambiente acustico e seus efeitos no homem

(SCHAFER, 2001).

7. Em espanhol, a palavra mais usada para se referir as trilhas instrumentais é amnimicas.
Ou seja, musicas de animagio.
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