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Resumo

Este artigo propoe-se a explorar a tectdnica das imagens de desastres e o imagindrio social das catdstrofes e,
em particular, nossa relagao medialégica com esse tipo de acontecimento. Hoje, em uma sociedade onde a
presenca e a proliferacio das imagens no mundo da vida cotidiana sio aspectos caracteristicos do ambiente
social contemporineo, nossa relagao com o catastréfico parece se cristalizar em torno de uma contradigao:
atragao/repulsao pelas imagens de desastre.
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Abstract

This article explores the tectonic of the images of disaster and the social imaginary disaster, especially our me-
diological relationship to the disasters events. Today, in a society where the current presence and proliferation
of the image in the world of daily life is one of the characteristic aspects of the contemporary social environ-
ment, our relationship to the disasters events crystallizes around a contradiction: attraction/repulsion for the

images of disasters.
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O analfabeto de amanhai néo serd aquele que ignora a escrita, mas
aquele que ignora as imagens. (Ldszlé Moholy-Nagy citado por

Walter Benjamin, Petite histoire de la photographie, 1931).

Aqueles que, em uma perspectiva critica, condenam os estudos do ima-
gindrio — enquadrando-o, na tradi¢do racionalista, em defini¢oes de pretensio,
falsidade, ilusdo, ou mesmo, reduzindo a capacidade da psique individual e cole-
tiva em produzir imagens, sonhos e mitos, como uma forma de alienagio — nao
podem compreender o pululamento contemporaneo das imagens e, sobretudo,
o que elas dizem sobre nosso mundo e nossas maneiras de habitar o fluxo da-
quilo que Alvin TofHler (1984) nomeou de b/ip culture, essa cultura feita de uma
explosio de imagens que se sobrepdem umas as outras. Como explica o tedrico
da complexidade, Edgar Morin, a invasio no planeta pelas imagens estandardi-
zadas significa que, apesar da racionalizagio, a intelectualizacio crescente € o
desencantamento do mundo”, “nés estamos sempre possuidos pelas ideias, pelos
mitos, pelos deuses” (MORIN, 2006, p. 18). As telas de nossas T'Vs, dos compu-
tadores e, atualmente, dos smartphones, simplesmente substituiram as cavernas.

As imagens, enquanto “estoque de conhecimento” (Alfred Schiitz), “ins-
tincia de fixagao” (Philippe Joron) ou “armazém de imagens” (TOFFLER,
1984), com todos seus suportes mididticos, contribuem a construgio da dina-
mica dos imagindrios sociais, participando assim, cada vez mais, & compreensao
cotidiana do mundo, a constru¢io social da realidade e a constitui¢io de uma
memoria mididtica e audiovisual a0 mesmo tempo pessoal e coletiva.

A explosio de imagens e de tecnologias visuais que surgiram no final
do século passado provocou uma mudanga cultural na vida cotidiana dos in-
dividuos. Assim, a abundéncia de cartazes publicitdrios, de tags, de grafites,
de telas conectadas nas cidades e nas metrépoles contemporineas, além do
compartilhamento de imagens, fotos e videos amplificado pelas redes sociais,
com a interconexao dos dispositivos comunicacionais e o devir tangivel e oni-
presente da informdtica, ancora o individuo em uma sociedade de imagens
(ou de interfaces), submetendo o conjunto de nossos aparelhos perceptivos as
representagoes das tecnologias. Como sugere a gedgrafa Gillian Rose (2001),
especialista nos estudos da cidade e das culturas visuais, a pés-modernidade
nao ¢é somente “oculocéntrica”, devido a quantidade de imagens que circulam
e articulam os conhecimentos, mas, também, porque os individuos interagem
mais com as experiéncias visuais, monopolizando nossos cinco sentidos, com
preponderancia da visao. Alids, hoje em dia, quando um nativo digital deseja
“escutar” musica, ele prefere a experiéncia visual dos canais do Yourube aqueles
simplesmente sonorizados como Deezer, Spotify ou Itunes.

Nesse sentido, nossa experiéncia da realidade se dd através de superfi-
cies bidimensionais (telas de todos os tipos) e transdimensionais (Web), que
transpiram e destilam toda a esséncia do imagindrio no cotidiano. E se, quan-
do olhamos uma imagem-choque, objeto deste artigo, como sugere Roland
Barthes em “Mitologias”, “nés estamos cada vez vez mais despossuidos de nos-
sa faculdade de julgamento” (2010, p. 126), é porque, em definitivo, nés sé
fazemos a suspensao do julgamento — o que a semidtica aborda como pacto
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de veridicgao. Nés nos algamos a um mecanismo de associagoes no qual real
e imagindrio nio se encontram mais em uma posi¢ao antitética, mas se ali-
mentam um do outro para constituir o universo semantico do vivido. Em
outros termos, “a légica do visivel comanda a légica do vivido” (DEBRAY,
1993, p. 295) e desenha o universo das significagoes sociais. E assim que, por
trds da pletora de elementos visuais que nossa sociedade exibe e implanta cada
vez mais, — o que alguns ndo deixarao de chamar de “uma feira de atrocida-
des” — se esconde uma iconologia do tempo presente, uma definicao mitica

(DURAND, 1983, p. 12) na qual a cultura floresce e desabrocha.

Longe de ser esse poder de alienacio e de mistificagio, a faculdade imagi-
nativa possui, ao contrdrio, uma verdadeira fun¢io noética e cognitiva, um papel
preponderante no conhecimento do mundo, permitindo a0 homem acessar as
secoes inteiras da realidade que, sem elas, lhe permaneceria para sempre incom-
preensivel. E agora, na hora da realidade das midias e da “mediarealizagio” do
mundo, o imagindrio é mais real que o real; s6 o que a imagem mediatizada
filtra parece incontestdvel e decisivo. “O que sabemos de nossa sociedade, sobre
o mundo no qual nds vivemos, nés apreendemos pelas midias”, anuncia Niklas
Luhmann (2013, p. 7). Alids, os canais de informa¢io continua, comumente
a busca pela informacao exclusiva e do efeito integral do real, sempre tentan-
do adiantar o realismo das redes sociais, nao se enganaram, como no caso da
parceria entre Citizenside' e BEMTV?, atuando sobre dois principios motores
dos nossos tempos: compartilhar as visdes do mundo no ciberespaco e focar no
“oculocentrismo” da atualidade, (“Testemunhas BFM: Vocés sio testemunhas
de um evento, envie-nos as suas fotos ou videos e compartilhe suas imagens com
a comunidade de internaltas”). A imagem torna-se a condicdo sine qua non da
nossa existéncia real, uma espécie de prova indiscutivel que assume as armadilhas
da forma elementar da vida didria na era da hiperesfera (DEBRAY, 2005), isso
quer dizer que com a “circulagao mundial das imagens” (GERVERAUX, 2007,
p-15), essa “cAmara de ressonincia planetdria” da qual ndo escapamos. E, face a
esse bombardeio cotidiano de sinais visuais, face ao realismo da imagem-fluxo,
face a esse sufocamento em pequenas doses de quantidades enormes de infor-
magoes e de imagens, em vez de tentar integrar as rubricas padrao, herdadas das
esferas medialdgicas atualmente desatualizadas, nés aprendemos bem ou mal
a lidar com novas categorias de pensamento, nés aprendemos a fabricar nossos
préprios canais de ideias a partir do imaterial, incluindo novas midias e novas
tecnologias no imagindrio do cotidiano.

Assim, enquanto sistema de produgdo de realidade, esse conhecimento/
percepgao imagético do mundo se abre, sem nenhuma didvida, ainda mais com
a mistura dos eventos no cotidiano, provocando um estranho fascinio estéti-
co pelos desastres e catdstrofes quando eles surgem no “convivio” (ORTEGA y

GASSSET, 1922, p. 17) ou no “ecimeno” (BERQUE, 2000, p. 20).

Dos atentados de 11 de setembro de 2001 a multiplicagao atual e obs-
cena das imagens catastroficas, importa agora indagar sobre o que esse horror
produzido pelas midias representa e como ele é percebido. E sob essa condi-
¢ao que podemos superar a languidez do poder de sideragao estética-cognitiva
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das imagens traumdticas das quais falava Roland Barthes (1975, p. 9) e, as-
sim, alcangar a uma inteligéncia do complexo, visando a descobrir por trds
das visoes do apocalipse, as questdes cuja importancia se encontra para além
do quadro puramente eventual da catdstrofe.

Assim nao ¢ intengdo deste artigo estudar as catdstrofes em si, tentar
compreender suas causas, seu desenvolvimento, suas consequéncias ou suas re-
percussoes geopoliticas e sanitdrias cujos efeitos poderfamos medir a cada dia.
Nossa intengdo reside mais na questdo do modo de funcionamento bastante
particular da iconografia da catdstrofe, sabendo que, hoje em dia, contraria-
mente a0 que se passou na época dos atentados do World Trade Center em
2001, ndés nao somos mais dependentes da televisao e dos meios de comunica-
¢a0 de massa quando acontecem os eventos-catdstrofe. Atualmente, essa “ima-
gofagia” — essas imagens que vemos mais e mais, metaforicamente de maneira
bulimica, seja para compreender seja para integrar o evento extraordindrio em
sua monstruosidade escalonada — pode ser saciada no Youtube, Pinterest ou
mesmo nos videos do Instagram, os quais nos oferecem uma multiplicidade de
pontos de vista sobre o horror. Os GIFs (Graphics Interchange Format) e os
VINE:s (servigo de armazenamento de videos em formato curto), que sio tro-
cados nas redes sociais ou que encontramos nas matérias jornalisticas e féruns
de excelente originalidade, substituem a televisdo e seus canais de informagio
no seu papel catdrtico — como, por exemplo, os GIFs da onda que submergiu a
costa pacifica de Tohoku, em 11 de margo de 2011; das explosdes sobre a linha
de chegada da 1172 maratona de Boston, em 15 de abril de 2013; e ainda do
acidente ferrovidrio de Santiago de Compostela, em 24 de julho de 2013.

Apokalupsis: o museu imaginario das catastrofes

Por sua onipresenga,(...) as imagens, nossas imagens atuais,
tornaram-se substancialmente pornogréficas. (Jean Baudrillard,

Pornographie de la guerre, 2004).

Se, como observa o socidlogo Fabio La Rocca, “a cada época, a imagem
adquire sua prépria especificidade dentro de um quadro cultural e de formas
de experiéncias” (2001, p. 95), para quem deseja compreender a tectonica das
imagens da catdstrofe no inconsciente visual do cotidiano, parece ser primor-
dial considerar que, doravante, a propagagio das imagens acontece em larga es-
cala, movida pelo que Paul Valéry chamava a ubiquidade e a “distribuicao da
Realidade sensivel a domicilio” (1960, p. 1285). Elas se tornam, tanto para o
homem da rua quanto para o filésofo, nio somente um meio servindo a veicular
uma mensagem, mas também um medium para apreender o mundo, ou me-
lhor, fazendo referéncia ao socidlogo alemio Georg Simmel, um medium para
apreender o “humor” (20006, p.240) ou a “tonalidade afetiva” (BOLLNOW,
1953) da nossa época. Eo que demonstram os estudos recentes sobre o formato
de imagens “GIF” liderados pelos pesquisadores do Media Lab do MIT, Travis
Rich e Kevin Hu?: mais do que um formato de expressio artistica, mais do que
uma técnica de imitagao do real ou de representa¢do como tende a significar
a etimologia latina 7mago, as imagens tornam-se uma extensio tecnoldgica de




nossa propria linguagem e de nossas diversas maneiras de comunicar/transmitir
o sentido, e, na nossa socialidade contemporanea cada vez mais dominada pelas
conversas eletronicas, elas passam a ocupar crescentemente as palavras e as longas
explicagdes textuais, que passam a ser inadequadas ao design digital.

Considerando entao “a travessia do espelho” (consubstancial tanto a en-
trada na videoesfera (DEBRAY, 1991) quanto a utilizagdo massiva das smart-tec-
nologias de comunicagio, e na qual a imagem reencontra sua presenga iconica*
), enquanto ela era a mentira e a “aparéncia enganosa” do iconoclasta, nés pode-
mos afirmar que a imagem ¢ hoje o real das nossas “civiliza¢des de ocunodulia”
(DEBRAY, 1991). Ou seja, como estipula o medi6logo Régis Debray, “nés nao
estamos mais frente & imagem, mas frente ao visual” (1992, p. 298). Sendo as-
sim, os reflexos do real — o imagindrio, ousarfamos dizer como Gilbert Durand
(1990) — se tornaram mais reais que o real. E assim que predomina o “prosume-
rismo” da imagem: ou seja, as smarts-tecnologias e as redes sociais numéricas,
com a interconecgao mundial dos dados pessoais, doravante, dominam as tecno-
logias da comunicagao e as tecnologias do imagindrio (Machado da Silva, 2008),
nos permitindo ser tanto espectador quanto ator do novo mundo visual.

O “prosumerismo” da imagem ¢ um termo emprestado do futurélogo
norte-americano e tedrico da “Terceira Onda”, Alvin TofHer (1984). O “prosu-
merismo” é uma palavra-chave construida  partir da contrago dos termos pro-
dutor (producer) e consumidor (consumer). Inspirado do construtivismo social,
ele significa que percebemos o mundo e, simultaneamente, criamos o mundo: as
Novas Tecnologias da Informagao e da Comunicagao nos conduziram a sermos
— espectador(ator) — do novo mundo visual.

A tectonica das imagens da catastrofe

Aprofundando este exame da tectdnica das imagens da catdstrofe, nos
parece que, a partir de agora, nds devemos estar atentos a nossa relagio com a
mediatizagio de uma catdstrofe e, por consequéncia, a construgdo do evento-
-catdstrofe no “inconsciente visual coletivo” de Walter Benjamin e no corpo
social, ou utilizando as palavras de Marshall McLuhan, no corpo “auto-

-amputado” (2004, p. 63) pelas NTIC.

Neste sentido, aguerrir-se do aspecto nodal das tecnologias do imagindrio na
percepgao/criagao imaginal do mundo, do terremoto de Lisboa, evento-catastréfico
paradigmdtico na génese da ideia de progresso®, ao desastre de Fukushima, acon-
tecimento que qualificaremos como o economista Frédéric Lordon de “passional”
(2012)® 0 que mudou objetivamente desta vez é que nés nio podemos de nenhum
modo medi-lo nem sob o prisma do nimero de mortos, nem em relagao as con-
sequéncias cognitivas ou filoséficas, nem mesmo na ética dos diversos sistemas de
protecio ou gestao do Mal mais ou menos colocados sob os auspicios da fantasma-
goria social, nem mesmo ainda dentro da visao dos sistemas de racionalidades mais
ou menos “veladas” (Simmel, 2002, p. 73-74) ou “ilimitadas” (SIMON, 1957, p.
339), mas da maneira mais pragmadtica que seja, bem ou mal, aos dispositivos de
comunicagdo e as tecnologias do imagindrio colocadas ao servigo da transmissao
da informacio, permitindo doravante ubiguidade e telepresenga.
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Nessa “imensa promog¢io do imediato” (NORA, 1972, p. 164), relativa
sem nenhuma divida a capacidade de retransmissio continua, hd a aboli¢io
radical das distAncias e isengao da diferenga de tempo do relato ao real: o evento
e seus rastros se confundem.

Assim, se foi preciso esperar quase um ano antes de ter os primeiros teste-
munhos e escritos ou ainda as primeiras imagens sobre o terremoto de Lisboa no
1° de novembro de 1755, hoje, quando um desastre acontece, ele ¢ vivido, perce-
bido e representado imediatamente sobre toda a superficie do globo — fascinante
contragio/dissolu¢io do tempo entre o fato, sua midiatizagio e sua recepgio.
Fatos mididticos totais, filmados ao vivo, capturados pelos smartphones; comen-
tados, tuitados e retuitados, paradoxalmente “linkados”, mas também gravados,
divulgados e redivulgados a repeticdo até a saturagao estética dos lineamentos
da produgao imagética popular, agora vivemos em tempo real as catdstrofes — o
tempo real da presenca iconica é o tempo hiper-real da procissao do simulacro.

Lembremo-nos, por exemplo, da experiéncia mididtica do tsunami entran-
do pelas costas japonesas no dia 11 de margo de 2011. Hora local (14h:46m:23s):
ocorre um sismo de magnitude 9 no alto mar do Japao e o EEW (Earthquake Early
Warning) deslancha. Assim, a experiéncia do terremoto se desdobra com a pro-
blematica inerente 4 proteticidade mididtica (a0 vivo, gragas as préteses técnicas).
Durante uma hora e meia ao vivo, alguns milhées de telespectadores, de seguidores
e utilizadores das NTIC, grudados a tela, com medo e apreensao ou ainda com
prazer mérbido em relagio a auto-destruigio (Walter Benjamin), esperam 16h,
15mim e 00sec precisos para assistirem a submersao fantasmagérica do Japao, cuja
ambiéncia e estética apocalipticas j4 haviam sido prefiguradas pelo escritor de cién-
cia-ficgdo Sakyo Komatsu (2000) algumas dezenas de anos antes: uma onda de 6 a
23 metros de altura (segundo as estimativas) penetra no interior das terras, devas-
tando cerca de 600 km da costa e fazendo desaparecer do mapa vérias cidades, tal
como a emblemdtica prefeitura de Sendai. Assim, na época do desastre de Lisboa,
a onda sismica antecipava a mensagem da catdstrofe, hoje na época das NTIC, a
onda mididtica antecipa o sismo. Eo que demonstram as estatisticas de Google” na
solicitagao “Tsunami + Japio™ alguns minutos antes que a onda atingisse as costas
Japonesas, o fluxo de buscas (essencialmente para as imagens e videos) jd havia
chegado a0 maximo, como se o espectador ¢ o utilizador das NTIC estivessem a
espera do spoil. Também entdo, podemos pensar, que eles nao suportavam mais o
suspense inerente a progressao da onda tal como era difundida nos canais televisi-
vos suas de informagao continua. Progressao sem divida muito lenta para o modo
de existéncia e de producao do real das midias contemporaneas®.

Trata-se de um processo que ajuda a aprofundar uma outra diferenca,
e que ndo é das menores. Se, em seu tempo, o tremor de terra de Lisboa ficou
marcado por uma aversao ao desastre, hoje, o estilo de nossa época, exprime-se
num registro até entdo inédito: o desejo coletivo da catdstrofe (JEUDY, 1990)
e do Apocalipse, se traduzindo no imagindrio popular por um fen6meno de
superconsumo das imagens do desastre e do horror, e de uma fascina¢ao pelas
metdforas do nosso préprio fim, nossa destruigio ou ainda nossa autodestrui-
¢ao. Efetivamente, ndo é preciso relembrar o fenémeno do “21 de dezembro
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de 2012: o im do Mundo” e a efervescéncia recreativa, dionisfaca em vdrios
aspectos, que esse medo escatolégico provocou tanto nos blogs e féruns de

9. existe, de uma certa maneira, a manifes-

internet, assim como nas mediatecas
tagao de um “sintoma de humanidade que se tornou estrangeira a ela mesma”
e que, para reutilizar as palavras de Walter Benjamin, numa relagao demente
com o mundo, “tira prazer do espetdculo da sua prépria destrui¢ao” (2003, p.

316), convidando a seu préprio apocalipse.

O maior espetaculo transmidia do mundo

Como escreveu o romancista de ficgao cientifica James Graham Ballard na
novela O maior espetdculo de televisio do mundo, hd uma “importancia dada 2 mor-
te e a destrui¢ao” (1987, p. 193) quando se produz um episédio ou uma experiéncia
de mass-media, como foi o caso de Boston no dia 13 de abril 2013, do Japao no
dia 11 de margo 2011, ou ainda de New York no dia 11 de setembro 2001: é o
paradoxo da morte ao vivo. O conjunto de nossos universos simbdlicos e de nossas
galdxias imagindrias se estressam, aliciando desde entdo nosso corpo prolongado e
com ele inflamando nossos 6rgaos medidticos com auto-amputagoes até a turges-
céncia e a orgia multimidia da nossa “carne eletronica” (SUSCA, 2012).

Quando o cotidiano parece recobrar seu curso normal e que o aconte-
cimento catastrofico termina, “post catastrophae, omne animal triste est” um
sentimento préximo a melancolia invade a totalidade do corpo (fisico e social)
ampliado e da nossa memoria audiovisual personificada, impulsionando o indi-
viduo a divagar nas redes sociais, rocando as extensoes tecnoldgicas e os prolon-
gamentos do sistema nervoso e sensorial, na perspectiva de inflamar uma tltima
vez as zonas erdgenas dos nossos érgaos mididticos.

Como ilustra o Google Trend, o fluxo de buscas por um acontecimento ca-
tastrofico sempre sobrevive, durante um momento, dentro do quadro temporal e
espacial do acontecimento no digital shadow. Por vezes, ele continua a ser relan-
cado pelo fantdstico social e alimenta o inconsciente coletivo: nio é raro que o
rumor e a atragao/repulsio da imagem do desastre fornecam alguns sobressaltos
erdticos, proporcionando os tltimos calafrios epidérmicos dos quais a infosphére

(FLORIDI, 1999) € o cyberspace gostam de se alimentar.

Fica entao uma interrogagao: portanto, quando se produz um acontecimen-
to catastréfico, esperado ou nao, uma espécie de transe mass-mididtico, que excita
o imagindrio popular e forca o individuo a procurar saber cada vez mais sobre o
desastre, ndo se trata de voyeurismo, procura-se a imagem mais terrivel, na expecta-
tiva de encontrar uma espécie de quietude paradoxal nos érgaos e sentidos exorbi-
tados pelo horror, com estas imagens que nos assustam e nos causam repugnancia?

“Deménio da perversidade” (POE, 2010), o tinico trago do génio do homem
ocidental, segundo o escritor Blaise Cendrars (1974) é a “Oposi¢ao fundamental
entre homo faber e homo destruens”. Gosto sutil da tdbula rasa, como sugere o socid-
logo Henri-Pierre Jeudy (1990) em Le désir de catasthophe, lembrando a crianga que
quebra o brinquedo que construiu. Schadenfreude (1974, p. 370) como avancava o
filésofo Friedrich Nietzsche ou ainda o prazer maligno do destrudo (WEISS, 1957,

p- 213) chegando até os nossos prolongamentos tecnoldgicos e drgaos sensoriais

LOGOS 45 Vol.23, N° 02, 2° semestre 2016



Vidal Orgias mididticas e morte ao vivo: O evento-catdstrofe no inconsciente visual coletivo

ampliados. Como demonstram os diversos Web Analytics (programas de andlise e
de comparagio da frequentacio dos sites da internet), quando um acontecimen-
to catastréfico se produz, a libido diminui ao beneficio do destrudo. E o que se
constata na frequentagio de sites como youporn, Xporn ou pornhub.com — figuras
contemporaneas da nossa /ibido numérico — diminuindo significativamente o lucro
dos videos youtube ou dailymotions™ , verificando-se também a hipétese sublinha-
da anteriormente pelos romancistas William Burroughs et James Graham Ballard:
“que hoje é possivel experimentar uma excitagao sexual mais intensa face a expe-
riéncia do desastre e da imagem do acidente do que face & experiéncia e & imagem

pornogrifica” (BALLARD, 2003, p. 11).

Libido Versus Destrudo

Essa sociedade tio bem regulada por nossos tecnocratas
diplomados, presa entre essas novas porcas e parafusos, nio
estaria prestes a morter de tédio? (Jean-Marie Drot, Le temps des

désillusions ou le retour d’Ulysse Manchot, 1971.)

Parece que por trds deste consumo desenfreado de imagens da catdstrofe,
coexistem vdrios fendmenos ji estudados com atencao pela disciplina socioldgica.

De uma parte, nés podemos dizer que certamente se manifesta aqui a atu-
alizagio daquilo que o pai da sociologia francesa, Emile Durkheim, nomeava de
“ritos piaculares”, sendo que a expressao contemporinea poderia ser “neo-ritos”
expiatérios da era das nuvens digitais e da interconexao informdtica dos dados.

Por outro lado, parece-nos pertinente notar que se redesenha o que o fun-
dador da sociologia do imagindrio, Gilbert Durand, chamava “a visdio mondar-
quica”, ou seja, “experimentar uma espécie de recuo diante do dado mundano”
(1990, p. 209) para finalmente (...) olhar do alto, como aristocrata, a luta e o so-
frimento dos outros” (p. 209) e, assim, compartilhar as lembrancas do Imperador
Nero em 64: tranquilamente recostado em sua poltrona, prostrado diante da tela
da TV, ou mesmo com o smartphone na palma de sua mao, comendo compulsi-
vamente sua batata frita, o cidadao degusta o martirio da cidade. Sabemos desde
o Marqués de Sade e “as prosperidades do vicio”, que nio existe limite ao fascinio
que uma imagem pode exercer, seja ela qual for.

Em tltima anilise, parece primordial reconhecer que, através desse tipo
de fenémeno, exprime-se “a maneira retorcida da qual o homem é feito”, como
sugere a famosa médxima do filésofo Emmanuel Kant (1947, pp 60-61). O
homem nio pode ser definido sem levarmos em conta um aspecto, perverso
e vicioso, que pode retornar enganoso, e muito mais forte e solto: inabalavel-
mente, apesar de todos os esforcos dos dispositivos de monitoramento, apesar
de toda a “légica da dominagao “ (MAFFESOLI, 1976), o homem permanece
sendo a0 mesmo tempo homo sapiens e homo demens, homo oeconomicus e homo
ludens, homo faber e homo destruens. Mora em alguma parte bem profunda de
cada um de nés alguma coisa que escapa a toda a vontade de unidade, algo
fundamentalmente de outra ordem. Algo que os gregos, com uma fineza sem
igual, identificavam sob a figura de Eros:
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Com eféito, Eros sublinha a margem de liberdade ou de resisténcia que o corpo social
sempre consegue ter. O espirito de gatunice nunca é totalmente domesticado, e que,
seja de uma maneira frontal ou de uma maneira intersticial, a liberdade, que néo
deve ser confundida com a ideologia da libertagio, encontra neste espirito sua fonte de
inspiragdo. Nds ndo repetiremos jamais o suficiente, a violéncia (...) permanece, em
certo sentido, wuma base essencial da vida comum, e mais particularmente da comunhio

dos afetos (MAFFESOLL 1991, p. 160).

Com efeito, a0 querer postular uma estrutura social que tem como fun-
damento e critério um “processo” de repulsa aos hébitos animais ou passionais,
com o controle dos afetos considerados mais violentos e selvagens (o que se chama
de civilizagao), e considerando como patolégicas ou mérbidas as formas que nao
se dobram a esse esquema perniciosamente imposto na intimidade dos modos e
dos usos ordindrios, s6 estaremos preparando o terreno para o licenciamento aos
excessos que o proprios a categoria coercitiva. Assim, notemos, como fizeram
Friedrich Nietzsche, Max Weber, Michel Foucault, Norbert Elias e ainda Francois
Ewald, do enervamento — no sentido literal do termo, do latim, enervare, “privar de
nervo, castrar, enfraquecer” — de nosso mundo social. Nao devemos nos esquecer
que essa mesma civilizagio que nos quer mais “delicados”, segundo as palavras de
Nietzsche (1974, p. 74), e persistindo em uma busca desesperada por “seguranga e
tranquilidade da alma”, estd sendo empurrada por ondas de destruicio e vertigem
de imagens cada vez mais negativas e corrosivas.

Entdo, igual a uma “homeopatiza¢io do mal”, a uma expressao mesmo
do vitalismo societal, ou ainda a um prazer dionisfaco que encontramos na ir-
resistivel “tentacao de desacelerar a velocidade do carro diante de um acidente”
como descreveu Stephen King, o superconsumo de imagens de catdstrofes revela
esse lago entre distragdo e destruicio. Ela é a irrupgao reencantada de Dionisio e
do caos numa civilizagio onde a inalcangdvel evidéncia do tédio consistiu a face
escondida de um cotidiano “repugnado de prosperidade, de benevoléncia e de
seguranca’ (AUCLAIR, 1982, p. V), que a modernidade nao parou de “limpar”
(Norbert Elias), “domesticar” (Max Weber), “pasteurizar” (Friedrich Nietzsche),
“vigiar” (Michel Foucault), uniformizar, trancar, normalizar, assepsiar, racionali-
zar em excesso. Assim, esclerosada e desencantada pelo eudemonismo ambiente,
na légica atuarial e planificadora e o no que James Graham Ballard chamou de
“a tirania da felicidade” ou de “vigilancia afetuosa” (2008, p. 46), a irrupgao de
um desastre, em definitivo, se d4 como uma forma de distracao na destruicio
e no sangue. Um pouco deste sentimento liberador que o discipulo maldito de
Sigmund Freud, Victor Tausk, designou na expressio de Wandertreib™ e que se
origina na busca de escapatdrias cada vez mais terriveis frente a uma situagio
percebida como insuportavel e irritante, no sentido literal do termo.

O que hd de mais normal numa sociedade que nio para de repulsar tan-
to simbolicamente quanto cientificamente a morte, na qual nés morremos em
grande parte centendrios e acamados, na qual o maior perigo que nos ronda é
nossa sobrevivéncia, nossa faculdade em sempre empurrar a morte, o que hd
entdo de mais normal que as catdstrofes, a luta contra os elementos, a morte no
que ela tem de mais violento e gratuito? As catdstrofes nos seduzem como sio,
quer dizer enquanto esperanga mefitica de que as coisas mudem radicalmente.
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Como sublinha Christian Chelebourg nos seus livros sobre as ficgoes apo-
calipticas, “é ao Pais das Maravilhas que estas imagens nos transportam, bem
mais do que num mundo dominado pelo caos” (2012, p. 135). E neste sentido
que a catdstrofe, a0 mesmo tempo possibilidade extraordindria de palingenesia
e experiéncia dos limites da experiéncia, nos interessa e finalmente nos convida
a assistir ao que o romancista Jean Giono, em Un roi sans divertissement, nomeia
o “teatro do rei”™ trata-se de uma forma de diversao diabdlica — etimologica-
mente, é uma tautologia —com sabor dspero e selvagem, um teatro de terror e
sangue, onde o tédio ordindrio (Véronique Nahoum-grappe), a légica da segu-
ranga (Frangois Ewald), a vida planificada (Maurice de Bertaux) e a tirania da
felicidade (James Graham Ballard) sdo as pendéncias e os coroldrios negativos.

Texto traduzido do Francés por Clélia PINTO JORON e Ricardo Ferreira
FREITAS. Revisio técnica de Eduardo BIANCHI.
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Notas

1.

Citizenside ¢ uma das primeiras empresas no mundo a propor solucoes de gestdao
a comunidades de fotégrafos e videastas amadores, apaixonados pela atualidade.

BFMTYV ¢ um canal de telejornalismo, em TV aberta e também via WEB, em
tempo continuo, que tenta transmitir as noticias ao vivo.

Disponivel em http://www.gifgif. media.mit.edu, visitado em 01/03/2016
Do grego Eikon, significando ao mesmo tempo imagem e presenga

Passando também pelo naufrdgio do Titanic, Auschwitz, Hiroshima e Nagazaki,
Chernobyl, entre outros.

Em razdo, de uma parte, da natureza emotiva dos hashtags ou sustenidos que
lhe sio associados na tuitoesfera e, de outra parte, da phorogénie, da médiagénie
e da mythogénie (Todorov, 2012; Vidal, 2012), que transpiram das imagens de
catdstrofes através da imprensa, informacio televisionada e/ou internet.

Ver “Google Trend” (http:/[www.google.fr/trends/). Desenvolvido pela empresa
Google Labs, ¢ uma ferramenta que permite conhecer a frequéncia de entrada de
uma palavra dentro do motor de pesquisa Google.

Na mesma perspectiva, podemos constatar que o fluxo de pesquisa pelo item “nuclear +
desastre + Fukushima” precede em algumas dezenas de horas o andncio oficial, pela Agéncia
japonesa de seguranca nuclear, sobre a fusdo do reator n° 1 da central de Fukushima Daiishi.
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9.

10.

11.

12.

Se acrescentarmos ainda a tudo isso os aplicativos por smartphone, a explosao
pelos kits de sobrevivéncia e os abrigos antiatbmicos, a multiplicagio dos
estdgios de sobrevivéncia e outros campos New Age especializados na preparagao
TEOTWAWKI e de outras comercializacdes do apocalipse, nés podemos, sem
reserva alguma, falar de “business do fim do mundo”.

No dial6 de janeiro de 2013, o site pornhub.com publicou o quadro apresentando
os 11 dias do ano de 2012 durante os quais os utilizadores eram em menor nimero
a estarem conectados, e assim os dias onde a pornografia era menos solicitada no
Internet. E interessante notar que esses dias estio ligados as festas nacionais norte-
americanas e as festas religiosas cristas. E instrutivo observar que entre essas datas
figura 0 20 de outubro de 2012 em sétima posicio, dia que corresponde ao furacao
Sandy. Se os jornalistas tentaram explicar esta queda de frequentagio por causa
dos cortes de eletricidade devidos ao furacao, como relata o site complex.com, esta
explicagao fica totalmente inapropriada. Assim, na costa leste dos Estados Unidos,
onde o corte de eletricidade foram os mais importantes, uma grande parte da
populagio preparou ao furacio « baixando com antecedéncia videos pornogréficos
», 0 que aumentou a frequentacio dos sites pornd nestas regides. Disponivel em:
http://www.complex.com/city-guide/2012/11/statistics-reveal-what-numerous-
people-on-the-east-coast-did-prior-to-hurricane-sandy Acesso em: 17 de agosto

de 2013.

Alids, se nos referimos a ferramenta Google Trend, observamos que existe uma
espécie de « lei do pornd » relativa ao consumo cotidiano: quando efetuamos
uma pesquisa do item “porn + video”, a curva é sinusoidal ao nivel semanal,
com uma evolugdo constante das buscas (+ 1 pt) da segunda & quinta-feira, um
crescimento de mais de 3 pts na sexta feira e de 1 pt no sdbado, e uma queda de
18 pts no domingo. Entre 2004 a 2013, os ntimeros e as frequentagées $a0 0s
mesmos, sabendo que cotidianamente as buscas relativas & pornografia numérica
corresponde em média hd mais de 68 milhoes de buscas, representando mais de
25 % do trafico no World Wide Web. Contudo, a sexta-feira 11 de marco de 2011,
dia do sismo e do tsunami, houve uma excegio: o fluxo de busca do item « porn
+ video » caiu mais de 4 pts, enquanto que para o item « tsunami + video » houve
um aumento de mais 100 pts, o que representa para Google Trend o pique mdximo
de popularidade.

Ver Contributions & la psychologie du déserteur, 1916. Trata-se de uma pulsao de
vagabundagem, que caracteriza também as sociedades pds-modernas, segundo as
analises de Michel Maffesoli no seu livro Du nomadisme (1997).
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