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Resumo

Este artigo analisa alguns trabalhos de arte publica e de video-instalagio dos artistas Mauricio Dias e Walter
Riedweg do ponto de vista dos jogos que fazem com a representacio do “outro”. O objetivo ¢ discutir como em
seus trabalhos as imagens que servem de base para a produgio das obras ndo buscam “captar melhor” aquilo que
“outro” supostamente seria, mas descol-lo dos esteredtipos que lhe sao atribuidos e também criar um dominio
onde a alteridade é evidenciada enquanto prética discursiva e de construgio social. Nas pistas deixadas pelo
pensamento de Bruno Latour, nossa hipdtese é que essa negociagao dos sentidos da alteridade, que aparecerd
traduzida na forma de video-instalagio, s6 ¢ possivel porque a obra pode ela mesma ser considerada como uma
espécie de rede que conecta e, 20 mesmo tempo, transforma os diversos elementos que a constituem.
Palavras-chave:Comunicagio; arte; cultura; alteridade; subjetividade.

Abstract

This article analyzes some works of public art and video installation by artists Mauricio Dias and Walter Riedweg from
the point of view of the games they make with the representation of the Other. The aim is to discuss how the images pro-
duced are the basis for the production of works which do not seek to “better capture” what Other is supposed to be, bur
detach it from the stereotypes assigned to him and also create a space where otherness is highlighted as a discursive practice
and social construction. In the clues left by Bruno Latour, our hypothesis is that this negotiation of sense of otherness that
will appear translated in the form of video installation is only possible because the artwork can be considered itself as a
kind of network that connects and transforms at the same time the different elements that constitute it.

Keywords: Communication; art; culture; otherness; subjectivity.
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Introducao

A arte é um campo rico para a observagdo e andlise dos fendmenos da
comunicagio e da cultura. Como observa Jacques Ranciere (2009), as manei-
ras de produzir obras, de definir seus temas e condi¢oes de produgao, visibi-
lidade e circulagio apontam para a condigao da arte como experiéncia social
e fato da cultura. Como tal, chamam a aten¢io certas produgoes artisticas
contemporineas que desorganizam nossas concepg¢oes de obra e de fruigao.

Muitos artistas hoje realizam trabalhos que parecem nao se esgotar na
presenca imediata daquilo que é dado a ver enquanto obra. Na esteira de expe-
rimentagdes das vanguardas do inicio do século XX e dos anos 1960 e 1970, o
processo e o sentido da experiéncia da obra vao algumas vezes importar mais que
o resultado final ou pelo menos vio chamar nossa atengdo para diversos aspectos
que compdem a obra, como camadas de sentido que sao organizadas pelo artista
e que implicam uma verdadeira operagao sobre fragmentos do sensivel com o
fim de produzir um determinado efeito sobre nossa percepgao. Essa organizagao
que constitui a obra e que passa a ficar mais visivel nos trabalhos implica uma
mudanga nos regimes da prépria arte, mudangas essas que se inscrevem em con-

textos mais amplos do campo cultural, como analisou Ranciére.

Dessa mudanga, vai nos interessar particularmente observar como, em
certas praticas atuais, emergem temadticas sociais como centro de interesse dos
artistas, ndo raro numa perspectiva critica. Consumo, identidade, exclusio, re-
lacoes de poder, formas de ocupagao dos espagos puiblicos e memdria sao alguns
exemplos de assuntos que passam a ser foco de interesse dos artistas e também
material para cria¢ao. Na produgao desse tipo de obra, costuma-se trabalhar com
as evidéncias ou tragos relativos ao tema de interesse que o artista recolhe no co-
tidiano e vai entdo retrabalhar e transformar em obra. Nesse trabalho com ima-
gens, agoes € discursos, alguns buscam tornar mais visiveis os diversos elementos
que participam da problemadtica que lhes interessa discutir e vao articulando esses
distintos elementos na obra. O campo cultural passa a ser assim uma fonte ines-
gotdvel de inspiragio para muitos artistas contemporaneos, que investigam nao
apenas formas expressivas e materiais para constituir sua linguagem e produzir
seus trabalhos, mas também a prépria dinimica social que envolve seus objetos.

Talvez por isso Charles Tilly (apud Laddaga, 2006) chamou nossa aten-
¢ao para o que ele chamou de “ecologias culturais”, ambientes societais com-
plexos que supéem a “formagao e a ativagao de conexoes coordenadas entre
pequenos grupos de individuos que realizam suas agées numa escala local,
mas que de alguma maneira as articulam com identidades de grande escala e
lutas coletivas”. O pensamento de Tilly, recuperado por Ladagga para tratar
do que ele chama de “cultura das artes” (Ladagga, 2006) nos faz pensar nas
proposicoes de Félix Guattari (1999) sobre a produgao social de subjetividade,
segundo a qual a subjetividade nao seria algo centrada no individuo, mas algo
construido no campo social a partir do entrecruzamento de diversas instincias
(histdricas, econdmicas, culturais, mididticas, técnicas etc.) e que de alguma
forma produziriam modos de vida e visées de mundo.
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Por sua vez, esse processo de produgio subjetiva evidencia como nossos
modos de vida e visdes de mundo sio forjadas em redes formadas nao apenas
por pessoas, mas também por “coisas” e que Bruno Latour (2008) chamou de
redes sociotécnicas, formadas por atores humanos e nao-humanos. As nogoes de
“ecologia cultural” de Tilly, que articula identidades, préticas e discursos sociais
e tornando as agoes entre elas interdependentes, e de produgio social de subjeti-
vidade em Guattari tornam possivel observar como, nas priticas cotidianas, nao
apenas pessoas, mas também objetos, prdticas, discursos e lugares participam da
criagao e sustentagdo de “realidades” e logicas como as das identidades sociais.

A observagao de prdticas artisticas que discutem questdes sociais como,
por exemplo, identidade e alteridade, parece ser um exemplo de como a arte
hoje participa também das reflexdes em torno dessas questoes. Partindo dessas
premissas, consideramos que certas préticas artisticas parecem exatamente tratar
dessas “ecologias culturais” e dos processos de produgio subjetiva na atualidade.
Fazendo isso, tais prdticas nio podem ser vistas apenas como produgio de obje-
tos para contempla¢io, mas como uma operagio sobre fragmentos da experién-
cia do sensivel e de mobilizagao de afetos. Nesse sentido, poderiamos afirmar que
o estatuto da obra de arte nao ¢ apenas poético (criagao) e estético (percepgao e
formas do sensivel), mas também comunicativo e algumas vezes, politico.

Nosso objetivo neste texto ¢ discutir e evidenciar esses aspectos da produ-
¢ao artistica contemporinea nas agoes de arte putblica e nas video-instalagées do
brasileiro Mauricio Dias e do suico Walter Riedweg. Os trabalhos que vamos
analisar aqui mostram claramente como as criagoes desses artistas nao se limitam
a produzir imagens e espagos de frui¢io de obras, mas funcionam também como
uma espécie de dispositivo que ativa e produz relagoes sociais e comunicativas
(Gongalves, 2009). Tratam-se de trabalhos com e sobre certos personagens urba-
nos e seus universos — quase sempre invisiveis ou colocados 2 margem — que os
artistas convocam para falar da construgio da alteridade em nossas sociedades.

Chamados por Suely Rolnik (2004) de “laboratério poético-politico”,
os trabalhos da dupla sao mundialmente conhecidos exatamente por discutir
a condigao de “outro” em contextos sécio-politicos concretos como imigragao,
relagdes de trabalho, prostituicao, criangas e jovens em situagao de risco, entre
outros. Porém, o que vai nos interessar aqui sao os modos como a obra mobi-
liza e organiza diversos recursos para tratar de tais questoes.

Nosso propésito é tomar a obra como um conjunto de relagoes que nos
caberd investigar. O que nos interessa serd analisar as operagdes que as consti-
tuem, ou seja, as agoes que nelas se articulam e lhes conferem uma capacidade
de provocar um efeito de deslocamento de nossa percepgao, no caso, sobre o
“outro”. Ird nos interessar especificamente chamar a aten¢io para os modos
como os artistas discutem e evidenciam o processo de producao, circulagao e
a possibilidade de desconstrugao dos esteredtipos e das cristalizagoes identi-
tdrias. Por meio da descrigao de quatro de suas obras, procuraremos mostrar
como os artistas fazem usos do video e das questoes que desejam discutir con-

vergirem através de jogos com a imagem e a com representagao.
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Este foco na descrigao serd uma forma de entender a montagem das obras
como dispositivo, tal como as entendem Gilles Deleuze. A descri¢io funcionard
como uma estratégia discursiva que buscard apresentar os modos como os artis-
tas realizam essas operagdes sobre os fragmentos do sensivel, como o objetivo de
discutir as questoes que lhes interessam — a construgao social da alteridade.

Finalmente, inspirados na perspectiva da sociologia das associagoes' de
Bruno Latour, buscamos nesse texto seguir os rastros deixados pelas obras dos artis-
tas para, a partir desses vestigios, perceber as conexdes que fazem dessas obras, por
sua vez, um dispositivo de rastreamento das conexoes existentes no universo dos
personagens que tematizam seus trabalhos e compoem suas “ecologias culturais”.

O que sabemos sobre porteiros e nossos prédios?

Os Raimundos, os Severinos e os Franciscos é um dos mais famosos trabalhos
de arte publica e de instalagao multimidia de Dias e Riedweg e tem como tema
o universo dos porteiros que trabalham em edificios da cidade de Sao Paulo,
tornando-se uma espécie de cartografia poética das relagoes sociais que envolvem
esses personagens das grandes cidades. Em 1998, 90% dos porteiros que traba-
lhavam em edificios de Sao Paulo eram nordestinos. Destes, 1.000 se chamavam
Raimundo, 1.200 se chamavam Severino, e 1.500, Francisco, todos nomes co-
muns naquela regido do Brasil. Porém, o levantamento feito nos arquivos de uma
associa¢do de trabalhadores da cidade?, levou os artistas Mauricio Dias e Walter
Riedweg a se perguntarem sobre essa curiosa coincidéncia.

O que descobriram foram outras perguntas ¢ um emaranhado de rela-
¢oes entre economia, cultura urbana, arquitetura, regras e papéis socialmente
legitimados. Em que medida Severinos, Raimundos e Franciscos se misturam a
cidade e ela a eles? Por que vieram e por que ficaram? Por que a vizinha do quinto
andar tem certeza de que o porteiro comeu o gato dela? O que na verdade come
um porteiro? O que sabemos sobre eles? Essas sao algumas das perguntas que os
artistas se fizeram para discutir a condigao de “outro” dessas pessoas.

O trabalho consiste em uma video-instalagao e uma dudio-instalagio origi-
nalmente apresentadas em um pavilhao da XXIV Bienal de Sao Paulo, em 1998.
Paraa realizagéo do video, os artistas pediram a0s porteiros que criassem um es-
pago cenogrifico que recriasse a ambiéncia dos quartos infimos em que moram,
dentro dos prédios em que trabalham. Eles foram convidados a encenar a¢oes di-
versas, de forma coreografada, no cdmodo montado e mobiliado por eles com seus
proprios objetos, onde simulariam sua chegada a casa apés um dia de expediente.

O trabalho nao se reduz, porém, a uma mera encenagio do cotidiano des-
sas pessoas quando nao estao trabalhando para mostrar o que supostamente se-
riam ou fariam fora da marca identitdria conferida pelo exercicio de suas fungoes
e que teria como efeito produzir uma outra representagio dos porteiros, dessa
vez mais fiel e honesta deles. Ao invés disso, os artistas criam uma circunstancia
inusitada: ao som acelerado do Maractu At6mico de Chico Science, os porteiros
entram, um apds o outro, dentro do codmodo apertado e vao se acumulando e se
apertando, a0 mesmo tempo em que vio realizando pequenas agoes. A medida
que vdo entrando, porém, é como se cada um estivesse sozinho e nio visse o
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outro. Um deles pega algo na geladeira, outro pendura o casaco, outro se senta
no sof4, um liga o rddio, outro 1€ o jornal, outro se senta & mesa e assim por dian-
te. Ao final, quando os 19 porteiros estao instalados na cena, todos param o que
estao fazendo, viram para a cAmera e nos lancam um olhar cimplice, conscientes
de que estao sendo vistos e de que aquilo nada mais é que uma encenagao.

Apés o término da projecao, realizada sobre uma tela em tecido transpa-
rente, acende-se um spor que ilumina o cendrio onde a cena foi gravada e que
estava por tris da tela de projecao, mas que até entao estivera na penumbra e,
por isso mesmo, nio visivel. A circunstincia de aproximar o lugar de projegao
da imagem com o lugar de sua produgdo evidencia o aspecto de construgao
dessa imagem. Mais amplamente, isso pode remeter aos processos de cons-
trugdo das imagens que fazemos dos porteiros, que sao tanto alimentadas por
referéncias diversas que se tornam generalizadoras (origem, grau de instrugao,
fungao social etc.), quanto pela proliferacio e reiteragao destas por meio do
discurso e das préticas sociais cotidianas (produgio de determinadas condi¢oes
moradia e de trabalho, de valor social, de servilismo e de anonimato).

Como um arranjo material de signos e imagens (Ranciere, 2009), o uso
da ficgao® aqui parece habilitar a fabricacido de uma histéria que problematiza
a condicio de porteiro. Nao porque a represente ¢ denuncie, mas porque a
esvazia seus esteredtipos por saturagao e por contraste. A cena evidencia a um
s6 tempo o aspecto de “gente comum” dos porteiros ¢ também o da situagio
dessas pessoas de morarem em quartinhos dentro dos prédios de classes mais
abastadas. Os porteiros de prédios possuem, muitas vezes, um pequeno espago
cedido para sua moradia e eventualmente a de sua familia em uma 4rea do
prédio. Estes espacos, a0 mesmo tempo em que criam uma relagao de proximi-
dade com os moradores, criam uma distancia fisica e simbélica, pois o porteiro
reside no prédio, porém em outro espago e em outras condigdes. Contudo,
mais do que denunciar a precariedade das condi¢ées de vida dos porteiros,
os artistas estdo interessados em chamar a atengao para os esteredtipos que se
criam a partir dessas situagoes de precariedade e, como contra-ponto, vao criar
mecanismos que evidenciam os processos de produgdo dessas imagens, para
entdo tensiond-las. A chegada dos porteiros “em casa” mostra como, apesar
de viverem em condigbes precdrias, eles fazem coisas banais como qualquer
pessoa. Mas o fazem em condi¢oes muito particulares.

Com isso, podemos observar, na pista do pensamento de Latour, um pri-
meiro aspecto que consideramos importante em seus trabalhos: Os Raimundos,
bem como outros trabalhos que veremos adiante, nos permite considerar como
certas praticas artisticas atuais buscam perceber e evidenciar o conjunto de co-
nexoes que certos modos de vida implicam, ou nos termos de Ladagga, como
sao produzidas as ecologias culturais de nosso tempo a partir de operagdes e
mobiliza¢oes de elementos que constituem esses conjuntos.

Um segundo aspecto é o da obra como mecanismo que torna capaz essas
operagoes. Ao mostrar porteiros fazendo coisas comuns em casa, descolados de
sua identidade profissional, por um lado, os artistas mostram exatamente esse
aspecto do porteiro como “pessoa comum”. Por outro lado, o que caracteriza
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a obra so as circunstincias em que tais agoes sao realizadas e mostradas (en-
cenagao do cotidiano e performance coletiva). Sao esses dois aspectos juntos
que nos incitam a pensar sobre nossa percep¢ao do porteiro como outro e
problematizam sua condigao — as marcas identitdrias coladas a sua fun¢io pro-
fissional e as condi¢oes de trabalho e de vida que reforcam essas marcas (meca-
nismos de produgao e de reforgo de esteredtipos).

Em Dias & Riedweg a imagem documental recebe assim um tratamento
ficcional exatamente para funcionar como elemento de deslocamento da percepgao
sobre o outro, na medida em que ¢é acionada em funcio de um jogo que usa a re-
presentagdo do outro para desmontd-la. Este jogo que evidencia os mecanismos de
produgio de esteredtipos - por contraste e/ou por excesso - ¢ um mecanismo recor-
rente em seus trabalhos e parece desempenhar papel importante em seu processo
criativo e em sua linguagem artistica. E por meio dele que os artistas mobilizam,
organizam e traduzem em forma sensivel situagées de opressao, desvalor e de invi-
sibilidade em uma obra que nos convida a rever nossa percepgao do “outro” e, ao
mesmo tempo, incita a perguntar sobre nossa prépria condicao de “outro”.

Resulta dai que a obra pode ser compreendida ndo como um simples ob-
jeto para ser contemplado, mas como espago de articulagio de forcas ou como
uma opera¢io de mediagio, no sentido empregado por Latour (1994), ou seja,
como um processo capaz de articular elementos e forgas que, uma vez conectados
uns aos outros, sao transformados por afetagao reciproca. Ver a obra nessa pers-
pectiva significa ndo apenas percebé-la em sua dimensio mais imediata (mate-
rialidade) e como objeto para contemplagao, mas também como dispositivo que
articula distintos elementos de forma a produzir um determinado efeito estético.

Podemos considerar esse espago de encontro em que a obra se torna como
uma rede de relagées, espago de mediagio. E nesse sentido que pleiteamos para
os trabalhos de Dias e Riedweg o cardter de dispositivo, no sentido originalmente
empregado por Foucault e mais tarde retrabalhado por Gilles Deleuze (1990,
p-155): um dispositivo nao remete a um sistema técnico nem as materialidades
imediatas que o encarnam (uma mdquina ou equipamento ou um procedimen-
to). Antes, remete a regimes de enunciacio, a formas de fazer ver e falar presentes
nesses objetos, forgas e sujeitos. O dispositivo é, portanto, uma mdquina de pro-
dugao de realidades. No caso em questao, uma realidade ficcionada que combina
elementos diversos (factuais, narrativos, visuais, pldsticos).

Como parte integrante do trabalho sobre os porteiros, o video é ainda
acompanhado por uma dudio-instalagio. Em uma parede coberta com fotogra-
fias de paisagens urbanas foram colocados seis interfones, desses que existem na
portaria dos prédios, e que, ao terem alguns de seus 188 botoes pressionados, fa-
zem ressoar dudios com falas — alguma fofoca ou comentdrio de zeladores ou dos
moradores - sobre porteiros. Hd também depoimentos dos préprios porteiros,
histérias de suas experiéncias como migrantes nordestinos e alguns fatos curiosos
de suas histérias de integragdo com a cidade, em que expdem sua origem e che-
gada a S20 Paulo, sua situagio de moradia e emprego, relagoes sociais e de poder

que se refletem o preconceito que os cerca, sua condigao de invisibilidade social.
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E assim que, ao apertar alguns dos “apartamentos”, ouvimos histérias
diferentes (Dias e Riedweg, 2003), mas que fazem parte de um mesmo con-
texto e que podem confirmar alguns esteredtipos, mas introduzem também a
possibilidade de seu rompimento (mecanismo de deslocamento e de contraste):

“Eu vim de onibus, no Pau de Arara, aqueles caminhoes abertos com pedagos de
madeira velha... Eu nio vim de burro, mas de todos os outros jeitos, até a pé. Eu
sou de Natal, Rio Grande do Norte, e sai por causa da seca. Ld chove por um ano e
entdo ndo chove por quase 10. Meu pai néo nos deixava estudar, nds tinhamos que
trabalhar na terra. Costumdvamos estudar por suas costas. Quando eu vim para
Sdo Paulo, meu pai vendeu um carregamento de feijio para comprar este rddio.
Eu o trouxe comigo em Sio Paulo. Foi hd 32 anos atrds. Vocé acha que néo vai

funcionar? Falou, viu? E fala ainda mais alto agora, vocé quer ouvir?”

O elemento pessoal que atravessa o social também aparece no trecho
abaixo, porém de forma mais incisiva e assumindo um tom de autoconsciéncia
que indica uma possibilidade de recuo ante o esteredtipo:

“O porteiro precisa gostar do inquilino, de todo mundo, igualmente e sem distingdo.
Eu faco o meu melhor para agradar a todos. Ser atencioso, dar os recados, ajudar,
carregar bolsas, abrir a porta para eles entrarem. Ele precisa agradar a todos.
Eu fago o que eles querem. Por que? Porque eles sio meus patries! Eles sdo os que
garantem meu emprego, minha casa... Assim é como eu me distanciei daquela seca,
aquela horrivel fome do Nordeste. Eu tenho que agradar as pessoas que eu gosto
e as pessoas que eu ndio gosto. E minha fungdo e é do jeito que é, nio existe outro

Jjeito. Quem ndo gostar disso do jeito que é, tem que ir embora.”

Com os interfones, os artistas procuram acrescentar a questao espacial
da moradia a questio da inser¢ao social do porteiro na cidade e de seu valor
social. Com esse procedimento, a obra contrapoe algumas das caracteristicas
normalmente atribuidas aos porteiros — servilidade, fofoca, pouca instrucio,
simplicidade — a falas onde os porteiros existem para além desses esteredtipos
e expdem inclusive claramente opiniées bem definidas acerca de sua prépria
condigio social. E assim que no conjunto do trabalho, os artistas problema-
tizam os rétulos deste grupo através de encontros, depoimentos, filmagens,
espagos e de exercicios de reconhecimento do “outro”.

Meras vistas, outras historias

Os Raimundos, os Severinos e os Franciscos viria a desdobrar-se algum tempo
depois em outro trabalho, desta vez sobre os camelos do Largo da Concérdia, zona
leste de Sao Paulo. A regido ¢ o local preferido de compras de muitos dos porteiros
da cidade. E foi para 1 que Dias e Riedweg foram continuar suas investigacoes.

Saindo de uma regiao de constru¢ées nobres da cidade para a zona
leste, numa drea de comércio informal, realizaram o projeto Mera Vista
Point*, também de arte puiblica e video-instalagao. Foram feitos 33 videos
de um minuto cada um, em que os ambulantes falavam sobre seus produ-
tos. Ao mesmo tempo, numa 4rea central da praca foi erguida uma torre
de 6 metros, do alto da qual se avistava todas as barracas. Dentro da torre
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foi instalada uma barraca de lanches que antes ficava junto com as demais,
embaixo, e onde se vendia bebidas, almoco e nos finais de semana eram re-
alizadas festas com dangas e forrd ao vivo. O local também seria utilizado
como “video clube”, onde seriam exibidos os videos dos vendedores.

Mera Vista Point era uma forma de observacio, e, portanto, “um ponto de
vista” sobre as relagoes que os camel6s do Largo da Concérdia estabelecem com a
cidade, a cultura de massa e o consumo. Os artistas instalaram grandes impressoes-
-retrato em preto e branco com o rosto de cada vendedor participante do projeto
por sobre a cobertura das barracas, de modo que poderiam ser vistas do alto da tor-
re. O que se via de l4, entdo, eram imagens dos rostos dos camelds, misturadas aos
azuis e amarelos das lonas das barracas. O contraste das cores e das imagens nao
tinha apenas um fim poético. Faziam pensar também na questao das identidades
no contexto da massificagio, das possibilidades de diferenciacio e da condi¢do de
visibilidade e de invisibilidade dos camel6s em nossa sociedade.

Esse aspecto foi trabalhado na obra com a introdugdo de outro mecanis-
mo: os videos de um minuto, em que os vendedores falavam sobre seus produtos.
Foram gravados 33 videos e fornecidos aparelhos de TV com videocassetes para
os vendedores. Os aparelhos foram instalados nas barracas e na torre de seis me-
tros para que exibissem os videos que continham espécies de antincios por meio
do qual deveriam vender seus produtos. No final do trabalho, eles poderiam ficar
com as T'Vs, os videocassetes e as c6pias dos videos, ficando acordado que estas
tltimas nao poderiam ser vendidas e s6 poderiam ser oferecidas como brinde aos
clientes nas compras acima de R$ 30,00. Isso fez com que nio s os compradores
habituais do comércio popular consumissem mais, como também fez com que
um publico ligado ao circuito de arte passasse a realizar algumas compras como
forma de se adquirir o “brinde”, ali transformado em parte da obra.

Como em Os Raimundos, os camel6s de Mera Vista contam histérias pessoais
que se mesclam com as de seu trabalho e também com a percep¢io de sua condigao
de vida. Mais uma vez, nos depoimentos em video, as falas propiciam contrastes, que
ora apontam para o reforgo de estere6tipos, ora abrem espagos para outras questoes.

Se no trabalho os camelds atuam “como eles mesmos”, esse “eles mesmos”
ird se deslocar de um discurso que estigmatiza para se diluir e redistribuir em ca-
madas e em outros tipos de discurso, permitindo que sejam percebidos socialmente
de uma forma que vai além do estere6tipo comum de migrantes nordestinos ex-
cluidos do mercado formal. O que chama atengao aqui ¢ que os artistas nao estao
interessados em revelar a singularidade de cada camel6, mas sim evidenciar uma
identidade coletiva de modo diferente do habitual. As impressoes-retrato dos ven-
dedores que sao distribuidas sobre as barracas deslocam esses personagens de uma
rotulagem pré-concebida e nos levam a nos perguntar nao tanto quem sio, mas
o que nos diz a situagdo dessas pessoas em uma cidade como Sao Paulo. Como se
estabelecem as relagoes dessas pessoas com sua propria histéria, com sua forma de
sobrevivéncia, com os esteredtipos que colam neles a identidade de vendedor am-
bulante? Ao mesmo tempo, essas questoes se ligam a outras: Como uma cidade ¢
capaz de acolher os que chegam? Em que bases se organizam seu crescimento, sua
economia, suas relagoes de consumo? Que consumo para que cliente?
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Outro aspecto deste trabalho é que os artistas promovem também o
encontro dos camelds com diferentes tipos de espectador-comprador: tanto
os que moram na vizinhanca, os que estio de passagem, quanto os colecio-
nadores, curadores e demais atores do circuito de arte que vao até o Largo da
Concérdia apenas para obter um exemplar dos videos porque fazem parte do
trabalho, e que fora desse contexto talvez fossem consideradas mercadoria sem
utilidade ou valor. Em Mera Vista, grupos e universos diferentes se encontram
no espago criado pela obra, espago de observagio e aten¢ao nio sé do cameld
enquanto “outro’, mas também do “outro” que somos.

Os artistas criam assim com esses trabalhos um atravessamento de relacoes
entre universos muito distantes e, no entanto, muito préximos, ¢ que eles chamam
de “interterritorialidade”. Porteiros e a segregacdo espacial, seus depoimentos, seu
cotidiano, relacdes de emprego e poder, seus mdveis e objetos pessoais que podem
ter sido adquiridos em qualquer mercado popular como o do Largo da Concérdia.
Da mesma forma, os discursos dos vendedores, o préprio vendedor de uma barra-
ca, alocalizagao deste espaco na feira e na regiao, os modos de consumo, os tipos de
consumo, o lugar do consumo. Todos estes elementos constituem uma complexa
malha onde se costuram elementos que formam diversas relagdes entre si e que os
artistas vao evidenciar e discutir em suas obras. Esse tipo de procedimento, que
parece constituir um “método” de trabalho para os artistas, pode ser observado
também em outros dois trabalhos, Voracidade Mdxima e Devotionalia.

S6 garotos

Em 2003, Dias e Riedweg foram convidados pelo Museu de Arte
Contemporinea de Barcelona (MACBA) para a produ¢io de um projeto que
iria se somar a uma exposicio retrospectiva de seus trabalhos. Em visita, per-
ceberam que o ambiente que circundava 0 MACBA havia uma questiao que
poderia atravessar multiplas realidades em um mesmo territério e subverter
verdades estabelecidas sobre alguns dos personagens do local.

A regido onde fervilha arte contemporénea, a época, era também habita-
da por imigrantes, ilegais ou nio, alguns dos quais encontraram na prostitui-
¢ao uma forma de sobreviver ou simplesmente melhorar sua condi¢io de vida.
Instigados por essa situagao, Dias e Riedweg debrugaram um olhar mais aten-
to sobre alguns dos atores que compéem esse cendrio, atores que socialmente
sa0 definidos como “marginais”, adjetivo fruto de assimilagoes superficiais de
uma realidade pré-formatada sobre o Outro. Trata-se dos chaperos que, em
espanhol, quer dizer “garotos de programa”, michés.

Para discutir a condi¢io de outro dos chaperos, Dias e Riedweg propée no tra-
balho Voracidade Mdxima, um mergulho no universo dos michés que trabalham em
Barcelona através de uma instalagio multimidia composta de uma video-instalagio e
mecanismos interativos. Em Voracidade Mixima, os artistas organizam esses elemen-
tos de forma a tentar criar uma atmosfera que evidencie essa rede de relagoes.

A instalagao é composta pelos arquivos das entrevistas gravadas que sao
projetadas de forma a ocupar duas das paredes opostas do espago da exposicao.
Na sala, hd uma espécie de plataforma com uma tela onde se véem mini-imagens
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que se distribuem como icones na tela, como num videogame. O espectador é
convidado a acionar as imagens que “pulsam” por meio de um mouse, atendendo
a frase “Escolha um miché”. O que se vé ento so as entrevistas se projetarem no
espaco da exposi¢io. Chama inicialmente a aten¢io nesse mecanismo os artistas
brincarem com a ideia de jogo para despertar nossa aten¢ao sobre condicao de
“outro” dos rapazes que se prostituem, muitos dos quais brasileiros. Na exposi¢ao
foi montada uma cama na qual o espectador podia se deitar e escolher em uma
tela 0 seu miché (uma alusio mercado de prostituicio, a relaco de consumo do
corpo e do “outro” como produto). Escolhida uma das 11 opgoes, era exibido
um video que entdo se projetava em uma das paredes do espago da exposicio.
Nesses videos vemos sempre Dias ou Riedweg, que se revezavam, entrevistando
um miché de cada vez em um ambiente que simulava um quarto de motel.

No quarto, um jogo de espelhos no teto e nas paredes multiplicava a
perspectiva dos artistas e dos michés. Mesmo que a imagem fosse enquadrada
do mesmo angulo e que um dos dois nao fosse focalizado diretamente pela
camera, era sempre possivel fazer os dois aparecerem juntos, pois a imagem
era multiplicada pelo reflexo dos espelhos. Nas cenas, quase sempre ambos
se encontram deitados ou sentados na beira da cama apenas de roupao, cons-
truindo uma ambiéncia de intimidade. Seria uma cena de entrevista comum se
nao fosse o fato de sempre os michés aparecerem com o rosto coberto por uma
mdscara que reproduzia os rostos de Dias ou de Riedweg,.

Além de possibilitarem a preservagio de suas identidades e de evitar cons-
trangimentos para clientes, amigos e familiares, as mdscaras pareciam cumprir
outro importante papel, o de quebrar simbolicamente a rela¢io prostituto-cliente
e de deslocar a identidade cristalizada do miché. Naquele momento, ele nio era
s6 um miché, era um miché que, ao ser entrevistado, falava de sua profissio, de
sua vida, de seus sonhos e medos. Assim, enquanto Dias ou Riedweg entrevistam
o miché, ele se vé no “outro” e o “outro” se vé nele, o que permite que, ao longo
da entrevista, estigmas sejam diluidos e seu discurso traga uma série de outras
marcas além daquelas pertencentes ao universo da prostituigao.

Num dos 11 videos produzidos, Mauricio Dias aparece entrevistando
um dos rapazes. A cena parece uma conversa entre um casal gay, apés uma
relagdo sexual, num clima de grande cumplicidade. Ao longo da conversa, Dias
levanta algumas questoes que propiciaram didlogos que remetem as marcas
identitdrias do miché:

Mauricio Dias: Por que hd uma relagao tao forte da prostitui¢ao com a mentira?

Miché: Como dizia um amigo, uma pessoa que se vende, no minimo,
nao tem valor. E, se nao hd valor, ¢ igual dizer a verdade ou a mentira.

Dias: Vocé mente para os seus clientes?

Miché: Sim, claro... que gosto deles, que sou gay. Nunca digo que
sou heterossexual, no mdximo bissexual.

Atualizando seus mecanismos de contraste, o artista e o rapaz vio

aparecer, em outro momento da conversa, deitados um de frente pro outro,
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roupao entreaberto, sobre os len¢éis remexidos, dividindo um cigarro com
muita intimidade. Nesta situagdo sao feitas outras perguntas, sobre vida,

sexo, amor e do que o rapaz mais gosta em Barcelona.
Dias: E vocé pretende permanecer na Espanha?
Miché: Sim, em Barcelona. Eu gosto de viver aqui.
Dias: O que vocé mais gosta na cidade de Barcelona?

Nesse ponto, antes mesmo de o miché dar a resposta, um corte da ca-
mera faz a transi¢do entre o segundo e primeiro momento da entrevista. Ele
aparece caminhando na praia com a mdscara de Dias, mas sem o artista ao seu
lado. Esta mudanca de cendrio, além de dividir fases distintas da entrevista,
também provoca o deslocamento entre o personagem estereotipado (miché) e a
pessoa comum - tal como no trabalho dos porteiros. Era o miché em seu lugar

favorito, que poderia ser também o de qualquer outra pessoa.
Miché: Da praia, da praia. Dos catalées ndo... mas da praia, sim.
Dias: O que é o amor para vocé?

Miché: O amor... ¢ querer um ao outro, creio. Querer uma pessoa, muito
¢ claro, querer todo dia, sabe?

Dias: E o sexo no amor?

Miché: Sexo no amor? Se hd amor, ha sexo, creio. Pode existir sexo sem
amor, o que existe muito. Mas se hd amor, hd sexo.

Em cada um dos videos, através das entrevistas que sempre tém um card-
ter intimo, situa¢des como essas aparecem e espalham temas que se relacionam
ora com o universo dos michés, ora com outros momentos em que eles apare-
cem como “pessoas comuns . Mas, como se pode observar, para desenvolver o
trabalho fizeram uso nio sé do video, mas também de uma série de outros re-
cursos narrativos e visuais que evidenciam uma complexa rede de relagoes que
articula sexo, desejo, sonho, afeto, memoria, corpo, exclusio e poder através da
mobiliza¢io de diversos elementos que compoem a obra: pessoas, lugares, ob-
jetos, tecnologias e também espectadores, que sao conectados a essa rede mais

ampla propiciada pelos encontros gerados pela obra.

Por um lado, no trabalho hd uma espécie de simulagio da relagio profis-
sional-cliente através dos espelhos e das imagens-fetiche distribuidas nas mini-
-telas, que oferecem os corpos-objetos ao espectador como um produto em
um catdlogo de vendas. Por outro, ¢ por meio desse mesmo mecanismo que
se deflagram as entrevistas, com as quais se produz uma virtualidade no seio
dessas mesmas imagens: ¢ com elas que vai ser resgatada com muita delicade-
za, mas também com muita intensidade, a condigao singular desse “outro”,
que deixa entdo de comparecer apenas como “prostituto”. Ainda uma vez serd
possivel perceber a presenga desse tipo de procedimento na video-instalacio
Devotionalia, de 1995, um dos primeiros trabalhos da dupla e que a langou na
cena da arte contemporinea brasileira e internacional.
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Infancias

Em Devotionalia (1994-2003), os artistas percorreram 18 comunidades
do Rio de Janeiro com uma espécie de “atelié de escultura mével”. Instalados
em uma dada comunidade, a dupla organizava, com ajuda de ONGs, ofi-
cinas com criangas de rua e/ou muito abaixo da linha da pobreza. Nelas,
as criangas receberam a proposta de produzir ex-votos (espécie de amuleto
religioso para prote¢ao) de cera, usando como molde partes de seu préprio
corpo. Mais de 600 criangas produziram 1.286 dessas pegas.

No processo de produgio dos ex-votos, facilitadores da oficina usaram
uma massa para preparar o molde das maos e dos pés das criangas, untaram
os membros com dleo para receber o amélgama branco e pastoso, que, depois
de seco, formava um bloco sélido com o formato de uma parte do corpo das
criangas, para posteriormente ser reproduzido em cera. As oficinas serviram ao
mesmo tempo para aproximar os artistas das criangas, fazer entrevistas e coletar
depoimentos sobre a realidade na qual elas estao inseridas. Por um lado, o espago
ladico criado tirava temporariamente os meninos do seu papel de “menino de
rua” e os convidava a voltar a ser “crianga”, a sonhar através do forte simbolo dos
votos, serem eles mesmos sem nenhuma carga imposta pelo senso comum que os
marginaliza. Por outro, o que poderia parecer uma agio comum de um projeto
social ou beneficente era apenas uma etapa do trabalho dos artistas.

A oficina e as entrevistas foram filmadas, editadas e seriam projetadas em uma
tela que formava um diptico, uma tela divida a0 meio com duas imagens diferentes
e simultineas. Neste formato da projecao das imagens nas telas do diptico é possi-
vel perceber o contraste entre o universo das ruas (e suas estereotipias, muitas vezes
confirmadas) e o das criangas que se divertem. Talvez por ser um de seus primeiros
trabalhos, essa forma de apresentagio apresenta de forma quase dbvia o contraste que
permite o deslocamento perceptivo e o aspecto da obra como dispositivo.

Em uma das telas, por exemplo, apareciam meninos de rua entrevista-
dos como em um documentirio convencional de dentincia, onde falavam da
familia, da vida na rua, dos perigos e das drogas:

Entrevistadora: Como ¢ que é quando cheira? Como é que é a “parada” (cola)?
Garoto de rua: D4 uma onda sinistra, tia!
Entrevistadora: Mas como ¢ pra vocé? D4 sono?

Garoto de rua: Nao! Nao dd nada, cheiro cola as vezes pra esquecer
os meus problemas...

Na outra tela era possivel ver criangas aproveitando um banho de man-
gueira no que parece ser o gramado de um estddio de futebol. A diversao do
banho era apenas o ponto de partida pra todo um dia que passariam nas ofici-
nas. Dai eram exibidas as cenas das oficinas e 0 momento de suspensao vivido,
em que as mesmas criangas aparecem brincando como qualquer outra crianga.
Nos videos, cada etapa da oficina foi exibida como um “passo a passo”. Assim
¢ possivel que o espectador perceba o deslocamento gradual da situacio dos
“meninos de rua” para a das “criancas’.
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Na exposi¢ao, o video foi exibido junto a uma instala¢ao feita com os
ex-votos produzidos na oficina. Em cada espago que a exposi¢io era montada,
as pegas feitas pelos meninos eram instaladas de diferentes formas, de acordo
com a especificidade de cada lugar. Desta forma, o espectador podia transitar
entre as maos e pés de cera espalhados 4 sua volta enquanto os videos eram
exibidos, o que tornava mais densa a percep¢ao da obra.

Mas o desenvolvimento do trabalho e sua ressonincia nio terminam
af. Diferentemente do documentdrio feito pelo artista Vik Muniz (Lixo
Extraordindrio, 2011), onde os trabalhadores do lixdo de Gramacho que parti-
ciparam das obras do artista foram recebidos como estrelas no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em 1995, a exposicao da Devotionalia, exposta no
mesmo MAM, acaba evidenciando tragos do preconceito e do universo em que
se inserem os meninos de rua. Quando o trabalho foi exibido, as criangas que
participaram da oficina de ex-votos, co-autoras da obra de arte, portanto, fo-
ram proibidas de entrar no Museu por serem meninos de rua. O fato foi noti-
ciado em importantes veiculos da imprensa. O trabalho teve assim um ultimo
efeito: exibiu o confronto entre a intengdo da obra e a situagao de que ela trata.

Consideracoes finais

Assim como os artistas parecem eles préprios “rastrear” os tragos deixa-
dos por seus personagens, também nds, inspirados na perspectiva da sociologia
das associagoes, de Bruno Latour, buscamos neste texto “rastrear” as conexoes
visiveis deixados pelas obras onde tais conexdes ocorrem e evidenciar como em
seus trabalhos a questdo das identidades sociais ilustram aquilo que Tilly cha-
mou de “ecologias culturais” ou o que Latour chamou de redes sociotécnicas.

Nessas obras, pessoas comuns, que ganham rétulos em fungio de seus
modos de inser¢do social, reforcam elas préprias e, a0 mesmo tempo, resis-
tem a esses rétulos. Mas o que sobressai dai — e esse parece ser o objetivo dos
artistas — é que esses atos mesmos de reforco ou de resisténcia sao algo que
extrapola o campo individual e que, portanto, a alteridade enquanto criacao
de representagao é sempre socialmente construida.

Porteiros, camelds, michés e meninos de rua aparecem como pessoas
que estao de fato mergulhados em universos muito préprios, algumas vezes
de tabus, exclusdo e violéncia e que nio raro agem de acordo com os cédigos
desses universos. Mas através da obra, aparecem também em outras situagoes,
que nos fazem sentir muito proximos deles e perceber muitos dos tragos que
temos em comum, inclusive, relagoes de poder, de exclusio e de violéncia, seja
ela fisica ou simbdlica. Através dessa perspectiva de “escuta aberta pelas obras”,
como sugere Suely Rolnik (2004), ligamo-nos ao “outro” através de complexas
redes de sentido que se tornam perceptiveis com a sutileza estética e poética das
obras-dispositivos criados por Dias e Riedweg.

Nesse texto nos interessou observar como Dias e Riedweg dao visibilida-
de as arquiteturas dessas “ecologias” e redes de conexao através da montagem
de uma obra-dispositivo que articula objetos, lugares e entrevistas e imagens
gravadas, que servem como base para criar narrativas que, no entanto, nao tém
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um propésito meramente documentdrio. Esses e outros recursos sio combina-
dos para criar uma atmosfera favordvel ao trabalho de discussao sobre identi-

dade e alteridade.

Mais do que simplesmente falar sobre alteridade, Dias & Riedweg produzem
alteridade ao fazer sua arte. Conscientes de que a questao da alteridade é também
uma questdo de representagio — o que “somos’ para os outros se dd a partir da
visdo que esse “outro” (individuos, instituigoes, midia) tem ou faz de nés -, Dias &
Riedweg vao, curiosamente, nos propor um jogo com as representagoes. Ao invés
de gerar novas representacdes sobre “outro”, vao discutir os modos pelos quais essas
representagdes sao produzidas e como se pode tentar problematizd-las. Com isso,
produzem outras visoes do “outro” e do mundo, sem, porém, reivindicar para elas
uma natureza politicamente correta nem uma verdade essencial.

Como vimos nos trabalhos dos artistas, porteiros sio porteiros, came-
16s sao camelds, garotos de programa sao garotos de programa e meninos de
rua sdo meninos de rua. Com uma diferenga: como sujeitos, nio se reduzem
aos atributos que damos a seus papéis ou fungdes sociais. Sem ter que “dar a
voz” aos sujeitos para estes possam nos mostrar “‘quem realmente sao”, Dias
& Riedweg parecem preferir criar espagos que dao a ver nao pessoas, mas as
situacoes que, por um lado, os inscrevem num scripr identitdrio, mas que, por
outro, permitem também descolé-las das estereotipias.

Nosso objetivo neste texto foi demonstrar como nesses processos de criagao
artistica ocorre uma operagao de comunicagio em que pessoas, lugares, discursos
e imagens s3o combinados e transformados para compor video-instalagoes e tra-
balhos de arte puablica que apresentam uma dupla fungao: deslocar, por meio da
saturagao dos estereStipos e da marcagao de contrastes, a percep¢ao que se tem do
outro e evidenciar pela combinagao de recursos diversos a rede de relagdes (sociais,
histéricas, econdmicas, geogréficas, de poder) que produzem essa percepgao.

O trabalho dos artistas ji vem sendo hd muito tempo discutido no cam-
po da arte, do documentdrio e da politica no Brasil e no exterior, mas, como
tentamos demonstrar brevemente, a singularidade de sua obra nao reside na
exposicao das imagens que produzem do “outro”, e sim, na rede de relagoes
que as obras produzem e da qual ela prépria se constitui enquanto dispositivo.

Finalmente, mais do que denunciar os aspectos de exclusio social dos perso-
nagens-tema dos trabalhos, os artistas estao interessados em discutir as légicas que
permeiam a formacio das identidades sociais e como esteredtipos sao produzidos
e circulam livremente em nossas sociedades reforcando mecanismos de exclusao.

Em seus trabalhos, os objetos e as imagens que servem de base para a produ-
¢do da obra sio obtidas e organizadas a partir de um processo cujo objetivo nio é
aproximar-se do outro para “captar melhor” aquilo que ele supostamente seria. Ao
contrdrio, o intuito parece ser o de fugir da produgao de identidades redutoras que lhe
atribuiriam uma verdade essencial e também criar um dominio onde a alteridade é
evidenciada enquanto pritica discursiva e de construgio social e, portanto, de poder.
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Notas
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3.

“Sociologia das associagdes” é um outro nome para sua “teoria ator-rede”, que constitui
um esfor¢o de pensar a complexidade dos fendmenos sociais a partir da recuperagio da
perspectiva de Gabriel Tarde do socius como conexao, como rede de fluxos e de transformagoes
continuas, ao invés de um dominio especifico e préprio — o social -, estabilizado, coisificado,
que pode ser percebido, representado e explicado a partir de uma mecénica ou de uma
engenharia social, como propunha Durkheim. CE Latour, B. Reensamblar lo Social: uma

introduccion & la teoria del actor-red. Buenos Aires: Manancial Argentina, 2008.
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