Lotus flower - Diferenca e
repeticao na performance
midiatica’

Lotus flower - Difference and
repetition in media performances

Fabricio Lopes Silveira | fabriciosilveira@terra.com.br
Jornalista graduado pela UFSM, mestre em Comunicacao e Informacdo (UFRGS), doutor em Comunicacao
(Unisinos) é professor e pesquisador junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacao da Unisinos-RS.

Resumo

O artigo discute a nogao de performance mididtica, suas variagoes e caracterizagoes. Especificamente, examina
o videoclipe Lotus flower, para a musica homénima do conjunto inglés Radiohead, incluida no dlbum 7he
king of limbs (2011). Lotus flower d4 insumos interessantes para pensarmos a performance tanto como “en-
gajamento do corpo” quanto como jogo compartilhado entre publico e artista.
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Abstract
The article discuss the notion of media performance, its variations and characterizations. Specifically, it

examines Lotus flower videoclip, for the song of the English band Radiohead, part of the album The king of
limbs (2011). Lotus flower is an interesting case to think the performance in such a way as ‘enrollment of
the body” as well as a game shared between public and artist.

Keywords: Performance; Videoclip; Lotus flower.

200

LOGOS 35 Mediagdes sonoras. Vol.18, N° 02, 2° semestre 2011



Silveira Lotus flower — Diferenga e repeticio na performance mididtica

De saida, sem duvida, o clipe de Lotus flower espanta. Motivos nao
faltam. Entretanto — para o bem e/ou para o mal —, nao sio os motivos que
esperariamos, no so os nossos motivos habituais. Inicialmente, ndo parece,
de fato, um “grande” videoclipe, um lancamento de vulto, como convém
aos atuais icones pop. Nele nao encontramos, por exemplo — apenas para
suscitarmos algumas reflexdes iniciais —, os exageros e a voluptuosidade de
Beyoncé em Single ladies. Nao encontramos nem mesmo as referéncias expli-
citas ao cinema (ao cinema de Quentin Tarantino, sobretudo) e os maneiris-

mos de Telephone, de Lady Gaga®.

Produzido e dirigido por Garth Jennings, que trabalhara anteriormente
com R.E.M., Blur e Beck, Lozus flower nao parece afinar-se a reputagao simul-
taneamente cult, indie e mainstream adquirida pelos ingleses do Radiohead a
partir do dlbum Ok Computer, de 1997 (Cf. REYNOLDS, 2006). A impressao
inicial é a de que ndo estd 4 altura da expectativa que o cercava, a altura das
cifras manuseadas e movimentadas pelo conjunto ao longo da tltima déca-
da. No clipe, ndo hd nada assim tdo superlativo ou bombdstico. Tampouco é
inventivo e tecnologicamente arrojado como o video anterior, para a musica
House of cards®, do dlbum In rainbows (2007). Ao invés disso, é muito econd-
mico, é bédsico demais. Em boa medida — para o olhar incauto, a0 menos —,
¢ até pobre, tanto no que diz respeito a produgio, as estratégias de marketing
e aos recursos mobilizados quanto no que se refere a concepgao, a proposta
estética que enfim nos é apresentada. Trata-se de uma pe¢a um tanto estranha,

sem paralelos, inclusive, na prépria videografia da banda“.

O que temos, em sintese — tomando como termo de comparagio a
maior parte dos videos musicais, a produ¢io mais convencional e padroniza-
da, mais tradicionalmente identificada com a rubrica da MTV —, sio poucos
planos, poucos cendrios, poucos cortes e pouca luz. Alids, as sombras e os
tons escuros priorizados contribuem para a atmosfera intima e introspectiva
criada . A ilumina¢io nao é necessariamente fraca. Ao contrério, é forte, mas
muito direcionada, muito pontuada, contribuindo para que o foco se con-
centre apenas em Thom Yorke, para que a exposi¢ao do cantor e a impressao

de proximidade com ele sejam maiores.

Em decorréncia, outro motivo que chama a atencio é justamente a
performance, o desempenho cénico de Yorke (Figura 01). Totalmente a fren-
te, sozinho, o olhar da cAmera fixado exclusivamente nele, praticamente o
tempo todo, o cantor requebra, salta, movimenta-se, abaixa-se, contrai o cor-
po de modo aparentemente aleatério. A principio, nao parece haver referén-
cia alguma, coordenagio alguma em relagio aquilo que estamos ouvindo. As
vezes, nem mesmo seus movimentos labiais estdo sincronizados as palavras (a
letra da cangdo) que escutamos. Parece haver ali um outro ritmo, uma outra
marcagio de tempo, um outro compasso, alheios aquilo que sentimos, aos
batimentos que percebemos e que, de fato, nos mobilizam, afetam o nosso
corpo e a nossa pulsagio diante da musica.
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Figura 01 - A danca de Thom Yorke em Lotus flower

Vestido como se fosse Alex DeLarge, lembrando um pouco vagamente o
personagem de Laranja Mecinica (Clockwork orange [1962], do escritor inglés
Anthony Burgess, depois adaptado para o cinema por Stanley Kubrick [1971]
— e esta talvez seja a Unica e, ainda assim, muito remota alusio ao cinema
[Figuras 02 e 03]), Thom Yorke faz gestos e trejeitos indecifrdveis, convulsivos,
segura o chapéu enquanto canta, leva as maos aos bolsos, as vezes bate palmas.
Quase sempre, essas a¢oes resultam dissociadas (ou dissociando-se) do anda-
mento regular da cancio.

Figuras 02 e 03

Aesquerda, ailustracio reproduzaimagem do personagem Alex DeLarge,
interpretado pelo ator Malcolm McDowell, no filme Laranja Mecinica; a di-

reita, as feicoes e as vestes assemelhadas de Thom Yorke

O video explora essa danca intuitiva, ancora-se inteiramente nela. Adere
a essa presenca estranha, aproxima-se dela o maximo que pode. A julgar pelos
padrdes praticados (instituidos, ou quase) pela publicidade e pela inddstria da
moda, Thom Yorke nio é um homem bonito: talvez magro demais, possui a
palpebra do olho esquerdo levemente caida, ndo é suficientemente alto, tem as
sobrancelhas desequilibradas, um pouco irregulares, assim como os dentes, o

cabelo oleoso e desarrumado, a barba por fazer . E ¢ assim que o vemos dangar:
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quase as escuras, sem producio, sem freios e sem vaidades (sem vaidades, freios
e produgdo aparentes, a0 menos). E assim o vemos muito de perto, de modo
quase intimo, como se também estivéssemos ali, fisicamente presentes naquele
galpao abandonado onde se passa a a¢ao — nao se sabe ao certo, mas o local
onde ocorre aquela mise-en-scéne pode ser também uma ampla garagem, o pal-

co de um teatro antigo ou um depésito vazio.

De todo modo, mascarando-se, escondendo-se um pouco numa certa
“despretensao de superficie”, o video guarda, na verdade, sutilezas bem in-
teressantes ¢ complexidades bem menos evidentes. Sua riqueza — aquilo que
o torna um objeto intrigante e provocativo, conforme julgamos — é o modo
como convoca e chama a discussdo o conceito de performance mididtica. Lotus
flower nos proporcionaria, portanto, uma étima oportunidade para empregar-
mos tal nogao — de performance, obviamente —, bem como para debatermos
suas variagoes, suas caracterizagoes e algumas das possibilidades tedricas e me-
todoldgicas que terfamos para apreendé-la’.

Nossa hipétese — talvez seja Gtil adiantd-la, desde jd — é a de que o clipe —
conhecido, informalmente, de modo bem-humorado, como o “clipe da danci-
nha de Thom Yorke” — acaba se impondo, vem a definir-se, acima de tudo, pela
singularidade radical que instaura, a despeito de sua aparente simplicidade,
como j4 alegamos, e a despeito ainda de seu posicionamento num contexto de
praticas culturais recursivas, de inegdveis tendéncias revisionistas, como sio as
préticas da cultura popular massiva (por um lado, “presas ao passado” —ao que
hd de mais representativo no passado —; por outro, submetidas e confrontadas a
diversidade da produgido contemporinea, com seus multiplos veios, seus nichos
mais obscuros e restritos, seus muitos modos de fazer bem-feito)®.

Como sabemos, o universo da musica popular massiva e, dentro dele, mais
especificamente, o repertério de videos musicais alusivos e associados a pop stars
e astros do rock, sejam eles os cldssicos recentes ou cldssicos nem tao recentes, ji
¢ relativamente extenso. Dispomos jd de um bom acervo de referéncias sélidas
e considerdveis. Com isso, hd também prescri¢oes muito marcantes dos géneros
textuais, com os quais sempre se pode (ou com os quais é quase impossivel no se)
debater. Mesmo assim, ai contextualizado, mesmo “prestando contas”, sofrendo
(um pouco ou nem tao pouco) a “angustia da influéncia”, e deixando-se explicar,
inclusive, a0 menos parcialmente, por eventuais paralelos com certos “mitos ge-
racionais”, por certas “reverberagdes comparativas” (cf. SOARES, 2010), aquilo
que resta, o importante saldo que Lotus flower nos deixa é o de uma diferenga
radical e quase exasperante, digna de nota (e/ou digna de cdpia, como veremos).

Se féssemos apanhd-lo num recorte sincronico, justapondo-o a outros
videoclipes recentes com os quais guarda certas semelhancas formais — no
modo como recorre aos elementos da linguagem audiovisual, por exemplo
—, poderiamos relaciond-lo aos clipes de I cut like a buffalo (2009), de The
Dead Weather, com Jack White a frente, e Cornerstone (2009), do grupo in-
glés Arctic Monkeys, protagonizado pelo vocalista Alex Turner. Todos esses
videos — Lotus flower se junta a eles — compartilham a mesma economia no
emprego dos recursos visuais: em linhas gerais, temos um tnico plano, um
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Unico quadro, praticamente nenhum corte, nao hd elementos cénicos, a luz é
trabalhada de modo bastante rudimentar, a énfase (o olhar) da cAmera recai
exclusivamente sobre aquele que se movimenta diante dela (no caso, os mu-
sicos, enquanto cantam e interpretam; ao lado de Jack White, em especifico,
uma dancarina faz a danga do ventre, em contraponto aos passos espontaneos
do cantor — que, alids, dirigiu o video). Lotus flower ruma na mesma diregio,
vale-se também da mesma simplicidade (ou economia) formal.

Por outro lado, caso o examindssemos agora numa perspectiva histéri-
ca, numa visada diacronica — tudo isso apenas para que possamos, aos pou-
cos, “abri-lo” 4 andlise, para que comecemos a sondéd-lo —, poderiamos entao
equipard-lo a 7ime will crawl, de David Bowie (um clipe dos anos 1980; 1987,
mais precisamente), e / praise you, de Fatboy Slim, concebido, dirigido e pro-
duzido por Spike Jonze, em 1999. Ambos, assim como Lozus flower, sao regis-
tros orientados para o corpo (Cf. MELIN, 2008), estao totalmente dedicados
a exposi¢do da performance corporal desses artistas, dao a danca um lugar de
destaque e valem-se do apoio, da atuacio e da participagao criativa de compa-
nhias de dangca, bailarinos e coredgrafos profissionais’.

Direcionado, flagrantemente, a problematizagio das fronteiras en-
tre musica, video e danga, brincando com as possibilidades de combind-los,
dissocid-los, dispondo-os em diferentes e inéditas relacoes de predominéncia,
incorporagao e dependéncia mdtuas, o clipe questiona o sentido e a expecta-
tiva de uma performatizagio genuinamente convergente, bem acabada e bem
resolvida, de (ou entre) todas essas formas expressivas. Tendo logrado sucesso
ou nio — isso o espectador ird julgar noutro momento —, o ensaio dessas (des)
articulacoes ird garantir, a0 menos, um modo muito particular e muito bem-
-sucedido, af sim, de inserir-se, transitar, diferenciar-se e repercutir no interior
da sociabilidade mididtica.

Nessa trama, ¢ entdo a danca cambaleante de Thom Yorke que ganha
destaque (e, como tal, reclama maior atengao). Embora parecam desordenados e
até esdrixulos, os movimentos do cantor nio sao travados nem interrompidos,
nao vacilam. Ao contrério, sio movimentos limpos, seguros e completos. Yorke
parece ter intengdes e orientagdes muito claras, parece saber o que estd fazendo.
Na verdade, os passos apenas aparentemente tropegos que vemos no video — e
que foram descritos pelo jornal britAnico 7he Guardian como “uma mistura de
Marcel Marceau, Napoleon Dynamite e uma crianga com uma abelha perto do
ouvido, dando a impressdo geral de um amigo muito bébado que se recusa a sair
da pista de danga” — foram coreografados por Wayne McGregor, um dos mais
respeitados coredgrafos de danga contemporanea da Inglaterra’. Alids, o nome
de sua companhia (Random Dance" [algo como “danga randdmica”]) é bastante
sintomdtico e elucidativo daquilo que observamos no clipe.

Naio ¢ dificil imaginar McGregor estudando minuciosamente o “pro-
grama motor”'* de Thom Yorke, decupando e traduzindo aquela idiossincrati-
ca expressividade corporal numa pauta, ou algo assim, num esquema grafico
qualquer”, de modo a poder debater e revisar as posturas bésicas, os pontos de

inflexdo, a tonica, a sequéncia e a ordem geral dos movimentos com o préprio
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Yorke, trazendo a consciéncia o seu desempenho e ensinando-o a ser quem jd é,
a dangar como s6 ele mesmo danga. Tudo para potencializar aquela diferenga,
assumir e acentuar a singularidade extrema daqueles gestos, destacando-os,
selecionando-os para que possam “sobreviver por um tempo suficiente que lhes
permita serem reconhecidos como ‘daquele’ corpo” (KATZ in PEREIRA &
SOTER, 2006, p. 23). Comega ai a construgao desta incomoda ou admirdvel
(de qualquer modo, muito mididtica) personalizagao.

Além da danga, contudo, algo mais salta a vista. Desde que foi langado,
em 16/2/2011, o video deflagrou, em torno de si, uma “cascata de versdes”. Sao
intimeras as adaptacoes do clipe, os remakes, as refilmagens, as vezes em que
foi citado, as apropriacoes e as parddias que dele foram feitas, disseminadas
em sites de compartilhamento, em listas de discussio ou em outros ambientes
mididticos. Evidéncia disso ¢ o site www.dancingthom.tumblr.com, cuja fina-
lidade ¢ justamente reunir toda essa longa série de c6pias, citagoes, arremedos
e parddias. No final de abril — pouco mais de dois meses depois da apari¢io
do video —, o site jd reunia mais de 150 posts com distintas versoes de Lozus
flower, algumas delas substituindo a can¢ao por outra qualquer (e o repertério,
aqui, ¢ extenso e extremamente heterdclito, indo de Single ladies ¢ Telephone,
ja citadas, até faixas musicais de Katinguelé, Reginho e E o Tchan!); outras,
reeditando o video; outras, ainda, interferindo na imagem, inserindo-lhe novos
objetos visuais. H4 também aquelas que constroem paralelos ou montagens de
justaposicao com imagens diversas; outras, simplesmente trocam as imagens
de Yorke por cenas afins e assemelhadas, captadas fortuitamente, com pro-
positos pessoais, em momentos anteriores. Em alguns casos, os resultados sao

hildrios; em outros, previsiveis; no geral, somados, vao se tornando repetitivos.

Acrescente-se a isso a proliferagao, em paralelo, nos mesmos ambientes
mididticos (massivos e pds-massivos — sites, blogs, cadernos culturais, revistas
especializadas), de uma cadeia igualmente rica e variada de “exercicios de di-
datizagao”, “ensaios de decodificacio” dos movimentos de Thom Yorke. Por
exemplo: na avaliacio de Luke Lewis, um dos editores do periddico inglés
New Musical Express, os passos de Yorke podem ser praticados por qualquer

um. Basta compreender certas etapas do bailado e reproduzi-las'. Quais sejam

(Figuras 04 a 13, aqui unificadas, na ordem de 01 a 10):

1. O abracadabra

Uma manobra bésica para comegar.
Imagine que vocé ¢ um madgico e que estd
num palco executando um de seus tru-

ques mais desafiadores. Lembre-se: vocé é

David Copperfield.

Figuras 04
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2. O instrutor de loga

Vocé precisard ser flexivel para
| fazer este passo. Dica profissional: ima-
%! gine que vocé estd fazendo uma flexio
| a0 contrdrio em um espago afunilado.
Lembre-se de manter o dedo apontado
como se fosse uma arma para obter o
efeito completo.

Figuras 05

3. O tunel de vento - ‘

Também conhecido como “Marcel
Marceau”, este movimento teatral pode ser

realizado apenas por mimicos profissionais.

Figuras 06

4. A enguia elétrica

O truque aqui ¢ vibrar os quatro
membros tdo rdpido quanto possivel,
como se fosse um monge capuchinho
dancando break em contato com uma
cerca elétrica.

Figuras 07

5. O trapaceiro ardiloso

Tente canalizar o espirito de um me-
nino de rua vitoriano/ limpador de chami-

né/engraxate. “Um centavo por seus pensa-

mentos, patrao’!

Figuras 08

6. Albert Steptoe

Este é um movimento avancado,
mas tente invocar a figura grisalha de um
aposentado esfarrapado e esquelético, len-
tamente percorrendo o seu caminho com

s

Figuras 09

uma sacola cheia de cerveja (Tennent’s

Super), enquanto faz uma barricada em
um campo de cricker abandonado.
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7. O jogador de cricket

Este passo é todo na mente: ima-
gine que vocé estd contemplando uma
esfera de ouro com propriedades mdgi-
cas. Alternadamente, faga como se esti-
vesse tentando separar dois pedagos de
pao que estavam no congelador e fica-
ram grudados.

8. Chacoalhao Figuras 10

Acio sutil: é como se vocé recém ti-
vesse se lavado, mas como nio h4 nenhu-
ma toalha de rosto, vocé deve se livrar ra-
pidamente da dgua. Entio se agache e bata
palmas, como que tentando expelir espiri-
tos demoniacos de trds de sua calca jeans.

Figuras 11

9. O pensador

Toda a dor e toda a sabedoria do
mundo escondem-se sob suas pdlpebras.
Ninguém jamais sentiu a tristeza da hu-
manidade tao profundamente quanto vocé,
agora — exceto, talvez, Michael Stipe no vi-

deoclipe de Losing my religion.

Figuras 12

10. O papai bébado

Agora vamos todos para o final:
imagine um casamento, vocé com 52
anos, bébado de cerveja e Drambuie ¢ o
DJ acaba de largar Hi ho silver lining.

Figuras 13

O mesmo propésito diddtico e 0 mesmo humor (o humor como efeito
intencionalmente provocado) encontram-se também no quadro abaixo (Figura
14), reproduzido pelo jornal Zero Hora, de Porto Alegre — RS, menos de uma

semana ap6s a disponibilizagao do video.
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Figura 14 - Os dez principais passos de Thom Yorke.

Neste sentido — considerando-se entao toda essa fortuna e essa curta,
embora alardeada e controversa, “biografia” —, trata-se de uma producio alta-
mente vocacionada a visibilidade e a circulagao mididtica. Entretanto, é pouco
reconhecer apenas isso. A for¢a do video, 0 modo como ele impacta e repercute
exigem outras explicagoes. Mais exatamente, o que o torna tao apropriado a
replicabilidade mididtica? Qual é a poderosa “isca” ali inscrita? O que faz dele
um tipico “video viral”, capaz de alastrar-se tdo rdpida e facilmente pelos cir-
cuitos tecno-mididticos?

Nessa série infinddvel de parddias e remakes, bem como nas “decupagens
tentativas’, parece haver — essa é a explicacio parcial que temos — um esfor-
¢o para domesticar a performance ali exposta, codificé-la de algum modo,
torné-la passivel de reprodugao, tornd-la imitdvel, a0 menos. E como se fosse
preciso conté-la. De certa forma, nosso incomodo e nosso espanto, e também
os risos que damos, o humor que aflora, até a vergonha que sentimos (ou que
podemos sentir) — afinal, existem aqueles que se envergonham, colocando-se
no lugar desse outro exdtico que ali requebra, que ali se debate como um louco
—, advém dai: Yorke estd exposto demais, nenhum cédigo o governa, nada o
preserva, sobre ele nao recai nenhum pardmetro e nenhum constrangimento.
Thom Yorke — o que estamos dizendo é uma metdfora! — estd corajosamente
nu. Mais do que isso, parece absorto naqueles espasmos. De fato, nio s6 os
domina, mas, ao invés disso, neles também submerge, deixando-se assim ser
conduzido e assim moldar-se. Em total liberdade, aquela danca lhe pertence.
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“E a danca é de quem danc¢a” — ele estd a nos dizer, enquanto nos fita —, “nao

¢ daquele que v&”P.

Quanto a nds, espectadores, é como se estivéssemos diante de um bloo-
per'®, uma videocassetada expandida: afinal, algo ali se quebrou, talvez algum
pudor, alguma pose, algum contrato, no minimo, alguma expectativa. Algum
background foi deslocado e veio a tona, incontido. H4 ali uma duragao, um
peso e um cardter reality.

E esse trago reality, conforme supomos, tem algo a ver com o efeito de
presenca que ¢ ali produzido, com a exposi¢ao quase despudorada de uma
corporalidade e de uma gestualidade singularissimas (no limite, inimitdveis,
irreprodutiveis), colocadas num regime de visibilidade inusual, num “dar-se a
ver” radicalizado, um tanto excessivo. A (aparente) precariedade audiovisual
agrega-se 4 (aparente) espontaneidade corporal. O video explicita e amplifica
esse engajamento do corpo no espago performdtico (que é também o espago
daquilo que se oferece 2 minha visao). E para Zumthor (2000) — como corro-
boram Janotti Jr. (2004), Soares (sd.) e Dantas (2006) —, performance é, antes
de tudo, uma arte do corpo, uma presentificagdo e um engajamento corpéreos
muito particulares, em ato e atualizagio. Em Lozus flower, entretanto, para
sermos mais exatos, precisarfamos ainda reconhecer e detalhar a coexisténcia
articulada de diferentes niveis ou extratos de performatizagao.

Num primeiro momento, o que temos é a can¢io, a composi¢ao musical
— alids, a critica de Thales de Menezes, publicada no jornal Folba de S.Paulo,
no dia 19/2/2011, um dia apés o langamento de 7he king of limbs, sentenciava:
“no dlbum recém-langado, a tnica faixa que, de leve, lembra uma cangio, com
comego, meio e fim ¢é a Gltima, Separator. Mas muito de leve, diga-se”. Seja
como for, as cangdes sdo compostas, produzidas e consumidas dentro do “ho-
rizonte de expectativas” configurado pelos géneros musicais. Os géneros sio
produtos histéricos, sio reincidéncias formais que vao se acumulando, ao lon-
go dos tempos, e vao cristalizando determinados modos de fazer. Constituem
gramdticas mais ou menos reconheciveis, niicleos mais ou menos sélidos de re-
feréncias textuais (quer dizer: obras assemelhadas, definidas por caracteristicas
comuns, sejam temdticas, técnicas, pldsticas ou poéticas)".

No caso do rock, os géneros (e subgéneros) sio suficientemente fortes a
ponto de determinar — em alguma medida, a0 menos —, nio apenas as pré-
prias cangdes, mas também aspectos externos a musicalidade, como as pos-
turas, as atitudes e a gestualidade dos artistas, bem como as imagens publicas
que alimentam e as imagens (grdficas, fotogrificas, cinematogrificas) das
quais se valem. Ou seja: a performance também ¢é, em parte, instruida pelas
normas do(s) género(s). E a performance — nido podemos esquecer — inclui
tanto o modo como a composi¢io ¢é executada e interpretada, com estes ou
outros instrumentos, recorrendo a estes ou aqueles recursos técnicos, numa
dinimica e/ou numa intensidade especificas, quanto determinadas “técnicas
corporais” — o modo de empunhar os instrumentos musicais, o0 modo de
dangar, por exemplo — compartilhadas por musicos e seus fas (sua audiéncia,
cativa ou mesmo circunstancial).
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Quanto ao Radiohead, nao é raro a critica especializada reconhecer que,
em boa medida, a reputagio e a carreira do conjunto inglés foram construidas
em oposicao as “amarras” do rock. E os esfor¢os para demarcar essa dissidéncia
(ou autonomia) estética nio foram poucos: flertando ostensivamente com a
musica eletronica, “em Kid A e Ammnesiac” — dlbuns de 2000 e 2001, na ordem
—, “os integrantes do Radiohead abandonaram de uma vez por todas o mo-
delo de gravagao de rock baseado na performance e foram fundo na direcao
de preparar ficgdes sonicas, usando a mesa de gravagio como instrumento”
(REYNOLDS, 2006, p. 170-171). Portanto, aquela contra-danca, aqueles pas-
sos exéticos, singularissimos e desviantes, fazem algum sentido, tém 14 sua
razao de ser. Mesmo assim, paradoxalmente — que arapuca! —, nao deixam de
ecoar (e lembrar) outras atuagdes e outras performances iconicas, tais como
as de lan Curtis e Morrissey — e hd até quem enxergue Axl Rose ou o velho
Mick Jagger no rebolado vanguardista de Thom Yorke. Em outras palavras:
parimetro rompido, instala-se outra vez a memoria e a historicidade do género,
justamente aquilo que o lapida e sedimenta.

A performance de Yorke, ela propria, ela em si mesma, impregna (“marca”)
o registro audiovisual. Entretanto, num primeiro momento, aquela corporalida-
de, aquela expressividade corporal, aqueles trejeitos ali personificados sofreram
as determinagdes da musica, foram prescritos por ela. De algum modo, estavam
contidos na musica. A performance, em si mesma, ¢ entao uma reagao a masica.
E a mdsica, como vimos, ¢ uma reagio ao género musical. Ambas, musica e
performance, sao experiéncias e vivéncias criativas que se dao e se debatem no
interior desses “campos de atra¢ao” (os géneros determinados), afirmando-os, em
parte ou totalmente, tentando negd-los, em certos aspectos, testar suas margens
e seus limites, agregar uma diferenca significante, destacdvel em meio ao peso do
padrio e do costume. Convém nao esquecer que, até aqui, todas essas instincias
de performatizagao vém definidas e atravessadas por maltiplas mediages técni-
cas — incluindo-se af os préprios instrumentos musicais, os sistemas de gravagao
e as tecnologias necessdrias 4 reproducio sonora.

Depois disso, temos o registro mididtico (e mesmo a prépria expectativa,
a mera possibilidade do registro mididtico) dando novos insumos 4 materia-
lizagao da performance. Por suposto, o olhar da cAmera — o ato de imaginar-
-se, colocar-se ou saber-se em frente dela — exerce também as suas determina-
¢oes sobre a performance, tem incidéncias diretas sobre ela, condicionando-a.
Assim, dificilmente ndo venha a ser sobre-dimensionada, evidenciando-se de
outro modo, numa tonalizacdo mais forte, quase caricatural, ganhando nova
énfase naquilo que a define. Mesmo antes de ser filmado, portanto — é bom re-
conhecer —, o video j4 estd a implicar alguma reencenacio, algum (ou melhor:
um outro) nivel de teatralidade, um adensamento da dimensio medial. Nesse
nivel, logicamente, a performance, a performance em si, é executada tendo-se a
consciéncia de sua disponibilidade para o registro, reconhece-se “em captura”,
no “lugar olhado das coisas”, como disse Roland Barthes (1990, p. 85), apta
para ser modulada e convertida em algo diverso. Trata-se de uma performance

da performance — uma dupla performatizagio.
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Feito o registro audiovisual, finalizado o videoclipe, a performance re-
sulta “empacotada” (ou, em termos mais precisos, “mediada”), encontra-se re-
vestida de outra epiderme: passa a existir no interior de um formato mididtico
muito especifico. Af é acolhida e trabalhada, novamente revista e reinstaura-
da. Passa a definir-se entdo na particularidade das linguagens empregadas, em
consonincia com as escolhas feitas e a dire¢ao adotada — os ritmos de edigio
e montagem, as locagdes definidas, a grandiosidade ou ndo das produgoes,
a dire¢io de arte, os efeitos especiais e outros recursos de pds-produgio, os
movimentos de cimera, o cast ¢ o elenco de atores, enredos, falas e trilhas
incidentais, as cenas e os cendrios mostrados etc. Antes, inscrita na cangio;
em seguida, superdimensionada (em sua disponibilidade, na mera expectativa
do registro mididtico); agora, convertida, acoplada a légica, a linguagem e ao

formato mididticos do videoclipe.

Por fim, os desdobramentos do video, a infinidade de suas versées, o
itinerdrio ou o fluxo mididtico em que ird se desdobrar — o seu “ciclo de vida”
— sdo também continuagoes, no plano da sociabilidade mididtica da recepgao,
daquela performatizacao primeira, capturada e inscrita em “Lotus Flower”,
o) clipe original. A performance mididtica seria entao a soma, a sucessio des-
sas escalas, dessas camadas todas de atuagdo — no inicio, a musica; depois, a
performance, ela prépria (seja como danca e/ou como execugao musical); em
seguida, a performance jd um pouco afetada, jé condicionada (na sujei¢ao ao
registro); na sequéncia, a inscri¢ao audiovisual da performance no formato de
um videoclipe, propriamente dito; por fim, a larga série de versoes, parédias e
citagbes desse documento audiovisual — continuagao daquela performatizagio

num processo sécio-mididtico mais amplo.

Como vemos — e como sustenta Thiago Soares (sd.) —, atos performdticos
sdo tradutores de outros atos performdticos. Numa época em que as prdticas
culturais e as praticas de sociabilidade tornaram-se prdticas de repasse (reende-
regar, republicar, reenviar e retuitar sao hoje agdes corriqueiras), é compreen-
sivel que esta tonica esteja também muito presente em Lotus flower. Trata-se
entdo de um verdadeiro fenémeno comunicacional-mididtico, que delineia
uma “nova escuta’, uma nova performance da audiéncia. Trata-se de um jogo
compartilhado, que vai do canto de Thom Yorke ao canto dos outros que o

propagam e que, ao seu modo, o reinventam.
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Notas

1. Trabalho apresentado ao GT (04): Musica e convergéncia tecnoldgica, do III
Musicom — Encontro de Pesquisadores em Comunica¢io e Musica Popular, realizado
no periodo de 30 de agosto a 1° de setembro de 2011, na Faculdade Boa Viagem,
em Recife-PE. Agradeco o auxilio de Fernando Dias Neto, Mdrcia Molina, Gisele
Onuki, Higor Rodrigues e Clarissa Daneluz. Motivos para meus agradecimentos nio
faltam: traducdes de trechos pontuais, dicas, sugestoes bibliogrficas, comentdrios
criticos, leituras prévias etc. Meus alunos no periodo 2011.1 também colaboraram e
acompanharam a gestacdo das ideias aqui apresentadas.

2. Single ladies e Telephone j4 foram estudados por Thiago Soares. As caracteristicas
que salientamos aqui, a respeito de cada um desses music videos, sao referendadas

pelo autor (cf. SOARES, 2009 e 2010).

3. As imagens de House of cards foram produzidas através de sistemas de varredura
a laser e tecnologias de escaneamento 3D, dispensando por completo o recurso
As cAmeras filmadoras. Plasticamente, o resultado é bastante bonito. O video foi
dirigido por James Frost, em 2008.

4. Cf. o DVD Radiohead. The Best of (EMI Records, 2008). O DVD retine 20
videos, todos lancados até 2003.

5. A direcio de fotografia ficou a cargo de Nick Wood, diga-se.

6. Erin Harde, no ensaio Radiohead and the negation of gender (in TATE, 2005),
sustenta que, embora os componentes da banda nio se identifiquem como
andréginos, eles tampouco representam abertamente uma sexualidade especifica
ou uma identidade de género.

7. No Brasil, nos tltimos anos, autores como Janotti Jr. (2004), Soares (sd.) e
Dantas (2006) tém discutido teoricamente a nogao e tém encaminhado propostas
metodolégicas que procuram lhe dar maior operatividade no campo de estudos
sobre musica popular massiva. Soares, mais detidamente, vem se dedicando
a investigagio sobre o videoclipe. S4 e Holzbach (2010) também trouxeram
contribuigdes importantes ao debate. As principais referéncias tedricas adotadas
por esses autores sio Simon Frith (1996) e Paul Zumthor (2000). E nesse quadro
de elaboragdes e experiéncias prévias que nos inserimos.

8. Ndo ¢ nenhuma novidade fundar a explicacio da musica popular massiva no
reconhecimento da oscilagdo entre “variagio x esquema” ou entre “semelhangas
substanciais x diferengas circunstanciais”.

9. E ébvio, os videos aqui citados possuem diferencas inegdveis, estao sintonizados a épocas
diferentes e obtém resultados estéticos também muito diversos. I praise you, por exemplo,
¢ um registro ao vivo, tao documental quanto possivel, de algo que parece tratar-se de um
happening, uma intervengio urbana ou um flash mob. Aquilo que os torna equiparaveis
—aquilo que aqui nos interessa, unicamente — ¢ a centralidade dada as coreografias. Além
disso, adotando-se esse mesmo critério temdtico, muitos outros music videos poderiam
ser listados (lembremos do cldssico Thriller, de Michael Jackson, Weapon of choice,
também de Fatboy Slim, com a empolgada participagio do ator Christopher Walken, o
préprio Single ladies, de Beyoncé, entre tantos outros). No momento, consideramos que
recuperar algumas poucas referéncias — usando-as, metodologicamente, como elementos
de comparagio e exames iniciais — é suficiente para que possamos seguir em frente,
mantendo-se nosso foco restrito e nossos propdsitos originais.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Contferir:http://www.oesquema.com.br/trabalhosujo/2011/02/20/lotus-flower-
coreografado-por-wayne-mecgregor.htm.

Conferir: http://www.randomdance.org/r_research.

“Programa motor” é um conceito desenvolvido pelo psicélogo norte-americano
Karl Lashley (1890-1958). Os “programas motores” podem ser entendidos como
conjuntos ou sequéncias de movimentos que sao automaticamente associados,
previstos e planejados pelo cérebro antes mesmo de serem executados. H4 mais de
50 anos, o conceito tem sido objeto de diversos debates e diversas interpretagdes
nas dreas da Educagio Fisica e da Neurofisiologia. Aqui, estamos utilizando-o num
sentido bem menos técnico e menos preciso, apenas para referir 2 impostagio e aos
recursos corporais de Thom Yorke.

Os sistemas de notagio coreogrifica sio muito especificos para determinadas
técnicas de danga. O mais conhecido é o Labanotation, que propée alguns
codigos graficos para determinar o tipo e a qualidade dos movimentos corporais.
Atualmente, cada artista desenvolve a sua prépria 16gica de notagio e construgao
de coreografias, o que ¢ diferente, por exemplo, da danga cldssica (ballet), no qual
hd regras de movimentos e estruturas coreogréficas mais fixas. Hoje, hd inclusive
softwares — tais como Life Forms, Dance Forms, Isadora — que auxiliam na
produgio de coreografias e na apreensdo de suas “regras”, oferecendo instrugoes e
“esquemas de atuacio” para os bailarinos.

Cf.  http://www.nme.com/blog/index.php?blog=121&title=radiohead_lotus_flower_
those_dancemoves.

“I will shrink myself into your pocket / Invisible, do what you want, do what you
want”, diz o primeiro verso da cangdo. Entretanto, como Thom Yorke nio vem
autorizando a publicagdo das letras nos encartes dos dlbuns, como sua prontncia,
propositalmente, nio ¢ clara, como ¢é bastante marcado o acento inglés de Oxford,
como sio empregados vérios efeitos sonoros nas gravagoes das vozes, somando-se a
uma outra série de ruidos e distor¢oes e ao resto da instrumentagio toda, o verbo
“to shrink” (encolher) pode vir a confundir-se com outros, soando como “to sink”
(afundar), “to sneak” (furtar), “to slip” (resvalar), “to shape” (moldar) e até mesmo
“to shake” (sacudir). E possivel encontrar todas essas transcrigoes.

Os bloopers — para nds, as popularissimas videocassetadas — sao pecas audiovisuais que
flagram a irrup¢ao de um erro, um acidente, uma torpeza ou um embarago na execugio
de determinadas tarefas ou determinados papéis sociais. Dizem respeito & emergéncia, na
cena publica, de um constrangimento privado. Junto as personas que cuidadosamente
montamos e damos a ver na interacio social de todo dia, junto a imagem que fazemos
de nds mesmos e oferecemos aos outros, cotidianamente, hd um “corpo real” — “feito
de sangue e carne” —, que ¢ tinico, que vacila, que se arrisca, que se ajusta aquilo que as
expectativas e as convengdes exigem. O blooper ¢ a manifestagdo desse corpo.

Conforme Janotti Jr. (2004, p. 195), “reconhecer a importincia do género musical
como trago fundante da produgio de sentido da musica popular massiva ¢ entender
que grande parte das musicas que povoam a paisagem cultural contemporanea podem
ser classificadas e valorizadas a partir de suas similaridades com outras sonoridades”.

Joy Division e The Smiths, os conjuntos ingleses capitaneados, respectivamente,
por Ian Curtis e Morrissey, em periodos distintos entre o fim da década de
1970 e os anos 1980, com certeza, deixaram importantes pardmetros estéticos e
comportamentais para os musicos do Radiohead.
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