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Resumo

Este artigo procura discutir os conceitos de aceleracdo e
hiperestimulo sensoriais, tal como propostos por Georg Simmel e
Walter Benjamin. Ambos os autores, a par de suas diferengas,
possuem, em Ultima instancia, uma mesma analise do mundo
moderno: a de ansiedade sensorial promovida a partir da
intensificagdo urbana ocorrida na virada do século X1X. O recorte
feito para observar tais pressupostos parte da construcdo perceptiva
dos sujeitos face a chegada dos entretenimentos comerciais na
vida moderna.PALavras-cHAVE: cidade; hiperestimulo; ansiedade
sensorial; aceleragdo visual.

ABSTRACT

This article has the purpose of discussing the concepts of sensory
acceleration and hyperstimulus, as introduced by Georg Simmel
and Walter Benjamin. Both authors, despite their differences, find,
conclusively, a concordant analysis of the modern world: the one
that states the sensory anxiety as a product of the urban growth at
the beginning of the 19" century. The clipping used in order to
observe such presuppositions originates from the perceptive
construction of the subjects facing the introduction of the
commercial entertainments into the modern life. Key Worbps: city;
hyperstimulus; sensory anxiety; visual acceleration.

RESUMEN

Este articulo busca discutir los conceptos de aceleracion e
hiperestimulo sensoriales como los proponen georg simmel y
walter benjamin. Los dos autores aunque tienen pensamientos
distintos, en Gltima instancia, poseen una misma analisis sobre el
mundo moderno: la de la ansiedad sensorial promovida a partir de
la intensificacion urbana del pasaje para el siglo XIX. El anélisis
hecho con la intencion de observar tales presupuestos parte da la
construccion perceptiva de los sujetos delante de la llegada de los
entretenimientos comerciales en la vida moderna. PALABRAS CLAVE:
ciudad; hiperestimulo, ansiedad sensorial; aceleracion visual.
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1. URBANIZACAO SOCIAL E REORGANIZACAO MENTAL

A chegada da era moderna trouxe em seu
amago um paradoxal binbmio. De um lado, a
sociedade que se formava em fins do século XIX
demonstrava espanto, assombro e temor ao vivenciar,
diariamente, as modificacbes promovidas a partir do
esquema industrial que entdo se montava. De outro,
esta mesma sociedade parecia igualmente fascinar-
se por aquela nova estrutura, dindmica e acelerada,
que se descortinava nas cidades. Ao mesmo tempo
cindido e remodelado, o desenho social de entdo
comecava a se estruturar segundo a ldgica da
produtividade imposta pelo sistema capitalista.

Escrito por Georg Simmel e publicado pela
primeira vez em 1902, “A metrépole e a vida mental™
chama atencdo para este papel modernizador que
as metrépoles tinham sobre 0s comportamentos e
0s modos de ser de seus habitantes. Simmel notou
gue o ritmo imposto pelo esquema industrial que se
construia entdo, era reproduzido, em igual
aceleracdo e velocidade, pelo homem que habitava
as cidades em crescente processo de urbanizacdo.
O excesso de estimulos, a divisdo entre locais de
trabalho e de moradia, a separacéo entre os dominios
do puablico e do privado, os diferentes circulos de
conhecimento, a racionalidade, a frieza, o
anonimato, a reserva, o isolamento, o célculo, a
mobilidade, a pontualidade eram introduzidos no
cotidiano urbano. A essas novidades, correspondiam
novos comportamentos e novos tragos psiquicos.

Para Simmel, estes novos espacos colocam
em operacdo novas necessidades, novas demandas,
novas regras de producdo, sociabilidade,
sobrevivéncia. Como resultado, emergem novas
formas de agir e de viver que dao visibilidade aos
processos de transformacgédo das formas do ser. Ao
afirmar que “pontualidade, calculabilidade e exatiddo
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sdo introduzidas a forca na vida pela complexidade e
extensdo da existéncia metropolitana”, o autor
destaca o0s trés eixos que comegavam a orquestrar o
espetaculo que se montava. De maneira geral,
percebe-se que racionalidade, dinheiro e tempo se
demarcam como novos agentes sociais, capazes de
agregar, portanto, novas nuances ao cenario
descortinado. Simmel esta se referindo, na verdade,
ao ritmo industrial imposto pelo novo esquema de
producdo, que estabelece o relégio de ponto como
novo controlador do tempo util do homem que, agora,
transforma-se em empregado.

Este homem-empregado €, entdo, posto sob
a égide do capital compensatério, que visa aumentar
o0s lucros e otimizar o tempo dispensado ao trabalho.
Neste movimento, a velocidade torna-se a aliada
necessaria para a pronta execucgdo das tarefas diarias.
O emaranhado humano que ora ocupava as cidades,
bem como os resultados tecnoldgicos dela derivados,
parecem apontar para uma estrutura perceptiva mais
agil, atenta e em constante estimulacdo. Quando
escreve que “os relacionamentos e afazeres do
metropolitano tipico sdo habitualmente tdo variados
e complexos que, sem a mais estrita pontualidade nos
compromissos e servicos, toda a estrutura se
romperia e cairia num caos inextrincavel™ Simmel
parece estar reforcando o sentimento de que a
alteracdo dos codigos regentes da vida metropolitana
pode, finalmente, interferir no comportamento
mental dos sujeitos que a compde.

2. VISUALIDADE CINETICA: A CONCEPCAO NEUROLOGICA DE
BeniaMIN

Diretamente influenciado pelo trabalho de
Georg Simmel, Walter Benjamim também traga
algumas conexdes importantes entre a organizagdo da
vida urbana em fins do século XIX e a vida mental do
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individuo moderno que habitava as cidades
industrializadas. Em “Charles Baudelaire: um lirico no
auge do capitalismo™, o autor sofistica as percep¢des
de Simmel, inaugurando mesmo um Novo eixo
interpretativo para compreender 0 homem que surgia.

Na perspectiva benjaminiana, a estruturacéo
da modernidade perpassa ndo somente 0s conceitos
moral/politico, cognitivo e socioeconémico®, como
também inaugura uma concepc¢édo neuroldgica capaz
de moldar os sujeitos. Em contato direto com o0s
hiperestimulos da vida nas cidades, com a exigéncia
da pontualidade, sua consequente calculabilidade
econdmica e a busca pela exatiddo dos sentidos —
tal como anteriormente destacadas por Simmel —, 0
homem moderno é constantemente bombardeado
por um universo de estimulos, barulhentos e velozes,
capazes de acelerar os fundamentos fisiologicos e
psicoldgicos de sua experiéncia subjetiva.

Tocando e ampliando os sentidos visuais e
auditivos dos sujeitos, tais estimulos podem ser
compreendidos como derivados inexoraveis da
prépria era vivida. O surgimento do bonde elétrico,
a chegada dos automédveis nas ruas outrora
percorridas por charretes, assim como as linhas de
montagens industriais, as rigidas escalas de trabalho,
o0 certeiro relégio de ponto e a profusdo de cartazes
que chegavam a cena, indicam o sinal dos tempos
modernos, dando pistas para a possivel construcao
de uma ainda incomum subjetividade social.

Observador social das décadas préximas da
virada do século, Benjamin fixou-se na idéia de que a
modernidade havia causado um aumento radical na
estimulacdo nervosa e no risco corporal,
transformando, portanto, a experiéncia sensorial do
sujeito. O foco de Benjamin centra-se, entdo, na
descoberta dos modos pelos quais as mudancas
processadas nas cidades transformam a estrutura
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perceptiva do individuo que as habita. De forma geral,
pode-se dizer que o conceito neuroldgico do homem
moderno alcanga um registro de experiéncia subjetiva
fundamentalmente distinto, caracterizado pelos
choques fisicos e perceptivos do ambiente urbano.

Quando afirma que a metrépole e a esteira
rolante sujeitaram os sentidos humanos a um tipo
complexo de treinamento, Benjamin reforca a idéia
de que, tal como exposto por Simmel, o homem
moderno estaria sentindo em seus hébitos
cotidianos os choques decorrentes das modificagoes
estruturais de sua prépria sociedade. Se antes do
marco industrial o que se observava era “um ritmo
de vida e um conjunto de imagens mentais que fluia
mais lentamente”, simbolizado pela vida rural, o
gue se nota em fins do século XIX é justamente o
inverso: a velocidade ganha a cena, transformando-
se em protagonista e leme dos novos tempos.

2.1 A ACRERAGAO ANESTESICA E VICIANTE DA VELOCIDADE VISUAL

Walter Benjamin foi um dos primeiros a
notar as intrincadas relagbes entre ritmo de vida e
percepcdes visuais, para finalmente concluir que o
saldo final deste somatodrio seria a valorizagdo do
espetaculo visual enquanto objeto estético e
estilistico. Isto €, o sistema de choques fisicos que
emergiam do cotidiano teria desenvolvido no homem
moderno uma recepc¢do neuroldgica mais agil e
acelerada. Com isso, seu apetite por estimulos cada
vez mais fortes também cresce. De acordo com o
autor quanto maior for a participacdo do fator do
choque nas impressoes, “tanto mais constante deve
ser a presenca do consciente no interesse em
proteger-se contra os estimulos™. Benjamin defende
a idéia de gue os choques promovidos pelos
estimulos externos crescem em igual proporcao as
defesas e escolhas conscientes para combater seus
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proprios efeitos. Em curtas palavras, quanto maior
0 impacto, menor o impacto.

Ainda nesta perspectiva, na medida que a
estrutura psiquica do individuo recebe mais e mais
choques, maior serd também seu preparo para
responder a estes mesmos estimulos, reduzindo,
portanto, os efeitos sobre sua percepgdo. Benjamin
conclui ainda que quanto maior for o éxito com que
ele [consciente] operar, tanto menos essas impressées
serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais
corresponderdo ao conceito de vivéncia. Ou seja, 0
gue antes era tido como representacdo dos sentidos
torna-se, neste momento, a propria vida sensivel.

Nesse processo de incorporagdo subjetiva
de sensacdes, 0 olhar e a percepcdo humana ficam
como que anestesiados, embotados pela certeza de
sempre receber uma nova descarga sensorial
externa. Ja preparado para o proximo choque, o
individuo recebe todos os impactos visuais
despejados na metrdpole — cartazes, outdoors,
filmes, espetéaculos, letreiros, sinalizacdes de
transito —, bem como assimila e reproduz todas as
exigéncias da industrializacdo em seus préprios
hébitos cotidianos — horarios, prazos, racionalidade,
dentre outros elementos da vida mental
metropolitana, tal como antecipado por Simmel.

Simmel estabeleceu, inclusive, analise parecida a
de Benjamin ao inferir sobre este novo estado do ser social,
demarcado por um tipo de comportamento nomeado de
“atitude blasé’™. Para o autor, “ndo ha talvez fendmeno
psiquico que tenha sido tao incondicionalmente reservado
a metrdpole quanto a atitude blasé™. Tendo talvez
inspirado o pensamento benjaminiano, Simmel também
entende que a atitude de reserva adotada pelo homem
moderno parte de sua busca por auto-preservagao diante
dos estimulos urbanos. Embotados pelo excesso de signos,
0s sentidos se anestesiam.
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O esquema imposto pelo novo ritmo
psiquico parece, finalmente, viciar o homem em um
tipo de comportamento continuo e inacabado,
buscando sempre o préximo choque que, uma vez
saciado, sera novamente perseguido em sua proxima
experiéncia. Agora imune aos estimulos externos, o
homem parece assumir uma espécie de apatia
voluntaria e consciente, resultante do excesso
compartilhado nas cidades. Conseqlientemente, o
numero de choques e sensacBes provocadas tende
a crescer em igual medida e proporcao ao seu grau
de indiferenca. E justamente a partir — e por causa
— disto que comeca a ser esbocado o perfil cultural
da sociedade que se conhece hoje.

A partir deste momento toma forma uma
sociedade ansiosa por espetaculos cada vez maiores,
plenos em choques, sustos, expectativas, estimulos
sensoriais, sobressaltos e grandiosidades visuais.
Estimulos que, conforme exposto por Simmel e
Benjamin, jamais serdo saciados, mas que, nem por
isso, deixam de se fazer presentes. Partindo desta
movimentacdo, chega-se, portanto, a um estagio
perceptivo estressado e saturado. Em efeito domin,
as sensagcfes se sucedem simultdnea e
ininterruptamente, seja na vida vivida ou na vida
representada. A cultura do espetaculo ganha félego
na medida que persegue sempre 0 proximo choque,
susto e éxtase, em constante processo de
crescimento e grandilogténcia.

3. IMAGENS EM MOVIMENTO: OS PRIMEIROS IMPACTOS
CINEMATOGRAFICOS

Sobre esta tendéncia a superabundancia visual
e sensorial experimentada nas cidades, Ben Singer
observa que “a medida que o ambiente urbano ficava
cada vez mais intenso, 0 mesmo ocorria com as
sensagdes dos entretenimentos comerciais™. Na visdo
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do autor, a modernidade teria inaugurado um comeércio
de choques sensoriais, transformando a experiéncia
subjetiva ndo apenas quanto ao seu impacto visual,
“mas também quanto as suas tensdes viscerais e suas
cargas de ansiedade™. Singer detecta esta alteracdo
da experiéncia sensorial do sujeito moderno em alguns
registros culturais que podem ser entendidos como
reflexo indefectivel do momento vivido.

Para tanto, o autor constréi uma iconografia
de manifestacbes e simbolos que, reproduzidos em
charges, cartuns, desenhos, figuras, vitrines, painéis,
cartazes e sinais, ilustram determinados fatos
urbanos e comunicam um estado de ansiedade
relacionado a aceleracdo da vida na cidade. Além de
sinalizar para os tipos de choques e sobressaltos
nervosos aos quais o individuo estaria sujeito no
ambiente urbano, tais registros destacavam os
terrores do transito na cidade grande situando a
tecnologia moderna como uma ameaca a vida e ao
corpo. O autor observa:

Além dos perigos do trafego, trés outros temas
que impregnaram os jornais da virada do século
indicam a profundidade da fixa¢&o popular nos novos
perigos da vida moderna. O primeiro retratava mortes
de trabalhadores mutilados por maquinas de fabrica.
(...). Outro tema que também focalizou a experiéncia
moderna da classe trabalhadora concentrou-se em
uma ampla variedade de mortes relacionadas aos
riscos das moradias populares — de ataques brutais
de vizinhos enlouquecidos a mortes que envolviam
novas facetas da arquitetura das habitagdes populares
(...)- Quedas de grandes alturas também preocupavam
0s jornais sensacionalistas. (...) Todas as mortes por
queda, exceto por suicidio, eram acidentes de trabalho
e, portanto, transmitiam o sentido geral dos perigos
do trabalho proletario. Até mesmo os suicidios podem
ser interpretados como dendincias implicitas de uma
vida moderna intoleravel®.
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Assim, a sociedade esbogada na virada do
século surge ao mesmo tempo aterrorizada e
fascinada pelo novo cenério. Se o terror encontrava
respaldo nos riscos iminentes da vida metropolitana,
o fascinio - ainda que contraditéria e
paradoxalmente — se da pelo mesmo motivo. Singer
acredita que a modernidade implicou um mundo
fenomenal — especificamente urbano — que era
marcadamente mais répido, cadtico, fragmentado e
desorientador do que as fases anteriores da cultura
humana. A modernidade foi entdo concebida como
um “bombardeio de estimulos”, sendo o trafego, o
ruido das ruas, os sinais de transito, as multidoes
que se acotovelam, as vitrines e 0s anuncios, 0s
principais detonadores deste novo senso de
percepc¢do individual.

De acordo com Tom Gunning®, o inicio do
cinema teria culminado com esta tendéncia de
sensagOes vividas e intensas que, como observadas,
tém sua origem na constituicdo neuroldgica
concebida pela cidade moderna. Considerando a
modernidade “menos um periodo histérico
demarcado do que uma mudanc¢a na experiéncia”,
Gunning percebe que desde muito cedo os filmes
gravitaram em torno de uma estética do espanto,
em que a excitacdo visual teria predominado, por
exemplo, no inicio do cinema de atracdes. Cunhado
por Gunning, o termo refere-se aos filmes centrados
no espetaculo, antes mesmo do surgimento da
integracdo narrativa, por volta de 1906. Tal conceito
pode ser ilustrado em seqiiéncias de imagens néo-
lineares, desconectadas entre si e alheias ao senso
de unidade e coesédo da historia.

Também denominado “montagem por
justaposicdo”, o cinema de atracbes visa a
substituicdo rapida dos sentidos, a estase e a
mobilidade. A montagem por justaposicdo €, hoje,
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muito utilizada em videoclipes, em contraposicao a
montagem com efeito de continuidade, em que a
énfase se da sobre a integragdo narrativa,
preocupada em estabelecer dimensfes semanticas
aos choques entre imagens. Igualmente atento a
tendéncia fragmentéria das representagdes culturais
de entdo, o critico inglés Archibald Haddon, em
1905, ressaltou que uma mudancga impressionante
acontecia no tom e no espirito do melodrama, pois
“0 elemento humano simples e expansivo ndo mais
encanta. Dramas de viagem, nos dias de hoje, ndo
sdo propriamente montados a menos que cada cena
seja um grito, cada titulo, um berro™,

O curioso deste fragmento® é que Haddon
se referia ndo ao cinema, mas sim as montagens
teatrais que, contaminadas pelo frémito urbano,
também reproduziam nos palcos aquilo que as telas
de cinema comecavam a exibir. Isto é, o turbilhdo
veloz da vida citadina parecia agora contaminar
demais manifesta¢des culturais produzidas na época.
Foi justamente em fins do século XIX que as
montagens teatrais tiveram seu expoente maximo
de espetaculo descontinuado, simbolizado pelo
Vaudeville. Entendido como grande divertimento
popular, sintese da nova tendéncia para atracées
curtas, fortes e saturadas de emogéo, o Vaudeville
representava uma série aleatéria de atos
prodigiosos, comédias-pasteldo, musicas, dancas,
cachorros adestrados, lutadores e coisas do género.

Observando esta correlacdo entre a estética
do Vaudeville e o hiperestimulo urbano, Michael Davis
também se debrugou sobre os estudos culturais da
virada do século. Segundo o autor o Vaudeville é
sintomatico da excitacdo da cidade e da desintegracdo
mental induzida pelo estimulo caleidoscopico da vida
de Nova York que, “em seu espetaculo vivido,
desarticulado e fugaz, [o Vaudeville] espelha a
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experiéncia proporcionada por um passeio de bonde
ou por qualquer dia ativo de uma cidade abarrotada™®.
Para Davis, 0 hiperestimulo da vida nas metrépoles
era responsavel pela saturacdo visual encontrada nos
registros culturais, enfatizando ainda a conexdo entre
a experiéncia moderna e o apetite pelos choques
intensos no entretenimento. A conseqiiéncia natural
desta engrenagem se encerra, finalmente, nas
excitacbes compensatdrias do entretenimento popular
gue, como visto, reproduziam o proprio registro do
hiperestimulo, viciando, finalmente, a experiéncia
sensivel da modernidade.

Podendo ser resumido como um emaranhado
de “espetaculos burlescos, ruidosos e extravagantes”,
0 Vaudeville sinalizava, nos palcos, aquilo que alguns
anos mais tarde seria percebido nas salas de cinema.
O senso fragmentério da época ndo seria, portanto,
privilégio exclusivo de apenas um meio cultural, mas,
ao contrario, jA comecava a transhordar e contaminar
até mesmo o0s mais recentes instrumentos audiovisuais
de entdo, sendo o cinema sua expressdo mais latente.

No primeiro periodo da historia do cinema
(1894-1912) a expansao de publico coincide com a
radical mudanca pela qual passava a sociedade.
Natural, portanto, que, tal qual a estética
experimentada nos palcos do Vaudeville, os
primeiros filmes produzidos também estivessem
centrados em espetdculos visuais excitantes,
funcionando mesmo como um misto de novidade
tecnologica aliada as possibilidades de expressdo
artistica. Este primeiro cinema teve como principal
intento a producdo e o despejo de impactos e
choques visuais no publico, signos ainda néo
experimentados até entdo. Por fim, os primeiros
filmes abdicavam do desenvolvimento coeso e
integrado da narrativa, para, em seu lugar, construir
0 espetéculo visual deste presente continuo vivido.
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Em 1926, Siegfried Kracauer destacou que
“os divertimentos baseados na distracdo — isto €,
em fortes impressdes desconectadas, atropeladas,
intensas — eram expressivos, como um reflexo da
anarquia descontrolada de nosso mundo” ', além
de ressaltar que a estética da “excitacdo superficial”
e da “estimulagdo sensorial” assemelhava-se, na
verdade, ao “tecido da experiéncia urbana e
tecnologica” da época vivida. Finalmente, o autor
acredita que o sensacionalismo popular tenha
compensado e a0 mesmo tempo imitado a estrutura
frenética, desarticulada da vida moderna.

Tal como Kracauer, Benjamin também entende
gue o cinema corresponde a mudancas no aparelho
perceptivo — mudancgas que sdo experimentadas, em
escala individual, pelo homem na rua, no trafego da cidade
grande e, em uma escala historica, por qualquer cidaddo
dos dias de hoje. Descontinuado e fragmentado, o
individuo tem seus estimulos visuais, sonoros e tateis em
crescente processo de esgarcamento e hiperatividade.

Reproduzindo este sensivel contexto em
turbilhdo, as manifestacGes culturais parecem mesmo
refletir tal estado psiquico. A velocidade surge, entéo,
ndo somente nos espetdculos de Vaudeville, como
também nas primeiras produgdes cinematograficas,
espelhando o espanto, a pressa e a ansiedade desta
geracdo. Sobre os escritos de Benjamin e Kracauer,
Ben Singer reforca essa visdo quando afirma que:

(...) essa ampla escalada do divertimento
sensacionalista foi claramente um sinal dos tempos:
o sensacionalismo era a contrapartida estética das
transformacdes radicais do espaco, do tempo e da
industria (...). Estava sendo concebida a
comercializacdo das sensacdes como um reflexo e
um sintoma (assim como um agente ou catalisador)
da modernidade neurolégica. A intensidade
crescente dos entretenimentos populares
correspondeu a nova estrutura da vida diaria®e.
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Com base nestas observaces, podem ser notadas
algumas conexdes entre o estado da vida metropolitana
gue entdo se descortinava — imposto pelo conceito
socioeconémico moderno, materializado sob os signos
da industrializagdo, urbanizacdo e da acelerada
proliferacio dos meios de transportes — e a maneira como
0 sujeito da época lidava com este novo ritmo. A mudanca
de ritmo é, alids, um dos mais destacados elementos que
constituem este corpo social. Seguindo o rastro dos
estudiosos da questdo, pode-se averiguar que tanto nos
registros artisticos observados na época, quanto na vida
cotidiana, a velocidade também parece acompanhar, a
passos largos, o ritmo do novo tempo. Benjamin
considera mesmo que 0 organismo tenha mudado de
marcha, “sincronizando-se a este mundo acelerado”.

As distracOes e excitacdes visuais exibidas nas
telas de cinema funcionariam tanto como sistema de
manutencéo e refor¢o da veloz cidade moderna, quanto
como inegavel reflexo daquilo que, inexoravelmente, ja
simbolizava a vida do sujeito urbano. Os escritos de Jean
Epstein e Phillipe Sopault servem para ilustrar, na pratica,
aquilo que ja era sensivel no campo das idéias. Sobre a
primeiravez em que viram o filme The exploits of Elaine®®
no cinema, 0s autores lembram que:

Esses filmes populares, tolos (desnecessario
dizer), melodramaticos e sensacionalistas, incriveis,
repletos de sangue e violéncia como The exploits of
Elaine marcam uma época, um estilo, uma
civilizagdo ndo mais iluminada a gas?®.

()

Nos precipitamos para dentro da sala de cinema
e percebemos que tudo havia mudado. O sorriso
de Pearl White aparecia na tela, aquele sorriso quase
feroz anunciando as reviravoltas do novo mundo.
Nos finalmente entendemos que o cinema néo era
apenas um brinquedo mecénico, mas a bandeira
terrivel e magnificente de vida. Olhos bem abertos
[vimos] crimes, partidas, fendmenos, nada menos
do que a poesia de nossa época?.
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Breve ConcLUSAO

Dentro deste quadro que parece apontar
para choques mentais, fisicos e visuais intensos,
atropelados e anestésicos, 0 cinema surge como
espelho e reflexo dos movimentos urbanos, capaz
de reprocessar o ritmo da vida individual nas telas
coletivas. Preocupados menos em manter a
verossimilhanca entre obra e publico em seus
conteudos, os filmes estabelecem, na verdade, uma
releitura formal dos espacos representados. Sob a
égide da aceleracdo e da descontinuidade, as
narrativas ndo passam de fragmentos irregulares
dentro de um mesmo todo.

Reproduzindo situacGes estanques e sempre
substituiveis no proximo frame, as cenas introjetam
no olhar do publico ainda em formacdo a no¢éo de
corte e edicdo. Natural, portanto, que o espectador
nascido nas primeiras décadas do século XX construa
sua expectativa visual sob o conceito da ansiedade
mental. Sempre em busca do préximo estimulo, a
subjetividade é agora conduzida por trancos rapidos,
descartéveis e grandiosos. Exemplos disso podem ser
comprovados em produc¢des cinematograficas
orientadas pelo dinamismo dos cortes, por cenas mais
curtas, com imagens quase que simultaneamente
sobrepostas a tela e instantaneamente substituidas
umas as outras, provocando um senso de velocidade
as histdrias, conferindo-lhes, portanto, um carater
de abundancia visual.

Propondo uma releitura dos primeiros
conceitos que versam sobre metropole, vida mental,
representacdes e afetacdes na percepcgéo
neuroldgica dos sujeitos, alguns autores confirmam
estas idéias iniciais e atualizam certos elementos
desta dindmica. Hoje, automoveis, vitrines e bondes
assustam menos que pardais eletrénicos, cAmeras
de vigilancia ou o canal Bloomberg. Vaudevilles da
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virada do século ndo excitam tanto o olhar quanto
vinhetas da MTV ou set pieces de poucos segundos.
Os carros de outrora ndo eram tdo velozes quanto a
fita de cotacBes da bolsa, assim como as noticias
nao podiam ser lidas através de hiperlinks.
Partindo do que foi observado pode-se pensar
que tais objetos técnicos — além das interfaces gréficas
por eles requeridas — permitiram um levante ainda mais
intenso de rapidez e hiperestimulo sobre a percepg¢ao
dos sujeitos. Convocada a observar e lidar com cada vez
mais elementos que incitam velocidade e imediatismo, a
atencdo € sobrecarregada. Por isso, rompe-se, para ser
capaz de absorver toda a carga de impactos. Partida a
atencdo, rompe-se também seu suporte, o olhar.
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