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RESUMO

Este estudo tem por objetivo apresentar considerag@es sobre o
papel do “lazer” e do “esporte” na construgdo da idéia e do
imaginario de modernidade na transicdo dos séculos XIX e XX,
destacando sua presen¢a no ambito da nova configuracdo das
cidades, tragando paralelos entre Paris e Rio de Janeiro. Palavras-
Chaves: Esporte, Lazer, Cidade, Modernidade

RESUMEN

Este estudio tiene el objetivo de presentar consideraciones sobre
el papel del “ocio” y del “deporte” en la construccion de la idea y del
imaginario de modernidad en la transicion de los siglos XIX y XX,
entendiendo su presencia en el contexto de la nueva configuracion
de las ciudades, haciendo comparaciones entre Paris y Rio de
Janeiro. Palabras-claves: Deporte, Ocio, Ciudad, Modernidad

ABSTRACT

This study has for objective to discuss the presence of “leisure”
and “sport” in the construction of the idea and the imaginary of
modernity in the transition of 19th and 20th centuries, especifically
its presence in the scope of the new configuration of the cities,
making relation between Paris and Rio de Janeiro. Key-words:
Sport, Leisure, City, Modernity
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INTRODUCAO

Este estudo tem como ponto de partida a
necessidade de melhor compreensdo, de forma
articulada, de trés dimensfes historicas: a) a
construcdo da idéia e do imaginario de modernidade
na transicdo dos séculos XIX e XX; b) a (nova) formacéao
das cidades naquele contexto; c) a presenca dos
fenémenos sociais “lazer” e “esporte” nesses ambitos.
Nosso objetivo € apresentar algumas consideracfes
sobre a presenca do lazer e do esporte na configuracdo
da modernidade urbana de Paris do século XIX,
tracando paralelos com a cidade do Rio de Janeiro.

Por que conceder especial atengdo a Paris e
ao Rio de Janeiro? Notadamente porque foram
cidades que passaram de forma marcada por um
processo de modernizagdo tipico da metade final do
século XIX. Capitais de grande influéncia e
representacdo simbdlica, tanto internacionalmente
quanto em seus paises, viveram profundamente a
transicdo e as tensdes desencadeadas pela construcéo
da idéia de modernidade. Vale a pena ainda destacar
gue houve muitas similaridades e conexdes diretas
entre 0s processos vivenciados por ambas.

A cIDADE MODERNA, A CULTURA URBANA E O LAZER

T.J.Clark (2004) demonstra como literatos
e pintores (como Victor Hugo, Van Gogh, Monet e
Manet, entre outros) de alguma forma anteciparam,
reforcaram e/ou expressaram as contradi¢des do
processo de construcdo da modernidade parisiense,
notadamente sob o impacto das intensas mudancas
urbanas implementadas pelo bardo Haussman
(prefeito entre os anos de 1853 e 1870), no ambito
do governo de Napoledo IIl (que se tornou
imperador em 1852).

Esse intenso processo de intervencfes
urbanas, comumente chamado de “Haussmanizagéo”,
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é de grande interesse para nos, pois algo muito similar
aconteceu no Rio de Janeiro nos primeiros anos do século
XX, no ambito do governo Rodrigues Alves, conduzido
pelo prefeito plenipotenciario Francisco Pereira Passos.

Vale lembrar que o termo “Haussmanizagéo”
encerra em si uma certa brutalidade no encaminhar
das mudangas desejadas, bem como estava, mesmo
gue de maneira complexa e nao-linear, relacionado
aos interesses do capital industrial, tanto no sentido
de que a estruturacdo da cidade deveria facilitar o
tramite de mercadorias e a atuacgdo das instituigdes
financeiras, quanto no sentido de que deveria ser
evitada qualquer forma de organizacdo e
contestacdo. Devemos considerar ainda que as
intervencdes também eram de natureza simbodlica,
isso €, de construcdo de novos valores e
representacdes adequadas ao relativamente novo
modelo econémico.

O que Napoledo Il desejava, depois das
turbuléncias de 1848, era a articulacdo entre o
controle da populacdo e o estimulo a produgéo
espetacular, de forma a submeter as diferencas
de classe, estimulando o individualismo de
natureza eclética; uma articulagdo entre politica
e estética muito clara.

Certamente esse conjunto de intervencges
multifacetadas pelas quais passaram as cidades, deu
origem a novas experiéncias e desde ja queremos
argumentar que o lazer ndo so6 foi uma delas, como
talvez a mais tipica desse processo. Cafés, parques,
estadios, teatros, possibilidades de acesso ao
subuUrbio, imersos em uma crescente estrutura
comercial, mudam sensivelmente os parametros de
vida. Vejamos como um dos irmaos Goncourt,
habitantes da capital parisiense, expressa, em um
trecho de seu diario, como estava sentindo as rapidas
e intensas mudancas da ocasiéo:
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Vou a noite ao Eldorado, um grande café-
concerto no Boulevard de Strasbourg, um saldo
com colunas e decoragdo e pinturas luxuosas
(...)- Nossa Paris, a Paris onde nascemos, a Paris
dos costumes de 1830 e 1848, estd
desaparecendo. Esse desaparecimento ndo é
material, mas moral. A vida social atravessa uma
grande evolugéo, que esta apenas no comego.
Vejo mulheres, criancas, casais e familias nesse
café. O mundo interior esta desaparecendo. A
vida volta a tornar-se publica. O clube para os
que estdo por cima, o café para os que estao
por baixo, é a isso que chegaram a sociedade e
0 povo. Tudo isso faz com que eu sinta, neste
pais que me é tdo caro, como um viajante (apud.
Clark, 2004, p.72).

Nesse pequeno trecho, Goncourt expressa
claramente o seu mal-estar perante a modernidade,
a dificuldade de o cidad&o se posicionar perante uma
realidade onde rapidamente se modificavam 0s
padrdes de “intimidade”, onde o antigo estilo de vida
familiar se dissolvia em uma cidade que se tornava
cada vez mais uma metrépole. O ambiente urbano
torna-se uma arena de grande circulacdo de
mercadorias e locus privilegiado de vivéncias sociais.

Ao mesmo tempo em que se observa uma
exaltacdo do espaco publico, paradoxalmente, se
assistiam iniciativas de controle do espaco publico,
j& que havia o temor de que essa nova dindmica
pudesse potencializar as possibilidades de
organizacdo das camadas populares. Essa era uma
dimensdo fundamental para a execucdo dos
principios do capitalismo recém-estruturado e sua
necessidade de interferir nos cédigos culturais.

Nesse contexto, as atividades de lazer ganham
um papel estratégico preponderante e se apresentam
como marcas de um novo modus vivendis, fendmeno
bem tipico da cidade moderna que esta se
estruturando, se articulando com todas as dimensdes
gue estavam sendo construidas. S&o impregnadas pela
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idéia de luxo, pelas marcas de classe, pela influéncia
da tecnologia, pela espetacularizacdo do corpo, pela
valorizacdo da imagem, pela perplexidade perante a
velocidade e a fugacidade.

Lembremos que estamos nos referindo ao
nascimento, ainda que impreciso ja que se trata de
um processo de transicdo, daquilo que Guy Debord
(1997), j& na década de 1960, vai chamar de
“sociedade do espetaculo”, segundo Clark (2004)
um conceito que contempla o avan¢o do capitalismo
no que se refere ao consumismo, a valorizacdo do
lazer e das diversdes “oficiais” em geral, o
crescimento do poder dos meios de comunicacgéo e
da influéncia da publicidade.

Com isso, afirmamos que uma das dimensdes
fundamentais passa a ser a idéia de que as cidades
sdo uma imagem, algo para ser “olhado” segundo
0s parametros de determinados interesses de classe.
Vejamos que ha uma articulacdo entre a cidade como
uma “figura” e a cidade como “um grande produto”;
a articulacdo entre “imagem” e “negdécio” ¢
fundamental na consolidagdo da sociedade
capitalista, e aqui voltamos ao conceito de
“espetaculo” como central. A modernidade é
espetacular desde a origem.

As atividades publicas de lazer ganham papel
fundamental na construcdo dessa nova forma de
organizacdao urbana, como expressdo do que se
propfe; mensageiras, ora mais ora menos literal,
da mensagem de um suposto “novo mundo”.
Articuladas complexamente nesse contexto socio-
econdmico, enquanto uma cidade estava sendo
“morta” para que outra renascesse, preparava-se o
terreno para a “sociedade do consumo”, onde o lazer
e a diversdo ganhariam ainda mais importancia.

No Rio de Janeiro, processo similar de
busca do espago publico como locus de vivéncia
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social e de valorizagcdo das atividades de lazer
comecara a ocorrer desde meados do século XIX.
Todavia somente mais claramente se configuraria
na transicdo dos séculos XIX e XX, obviamente
com peculiaridades nacionais, ja que: a) 0 Nosso
processo de industrializacdo demoraria alguns
anos mais para efetivamente se configurar de
forma definitiva (décadas de 1930 e 1940); b) a
nossa formacdo cultural tem como marca a
hibridez, devendo ser entendida a partir das idéias
de ecletismo e sincretismo; c) o conceito de
familia, fruto da influéncia portuguesa, sempre
permaneceu muito presente, impregnando de
forte moralismo as novas maneiras de diverséo;
no Rio de Janeiro, a familia inteira se deslocou
para o espaco publico e seus lacos demorariam
mais tempo para serem mais fragilizados.

Na verdade, mesmo em Paris 0 processo ndo
foi tdo linear, como bem lembra Clark:

a verdade é que os propositos de Haussmann
eram muitos e contraditdrios, e que o espetaculo
chegou, poderiamos dizer, ao revés das
transformacoes do império, de modo incompleto
(o espetaculo nunca é uma imagem estabelecida
segura e definitivamente; é sempre uma
representacdo do mundo que compete com outras
e encontra resisténcia de formas diferentes, as vezes
tenazes, de pratica social) (2004, p.76).

Isto é, por mais que se tentasse controlar
0s espacos publicos e gerar “diverses adequadas”
aos intuitos da reforma em vigor (garantindo uma
determinada “imagem?™), esse projeto ndo era de
todo coerente, homogéneo, unidimensional,
monolitico; nem seguido exatamente pelo grande
cdbmputo da populacdo. Observava-se um
processo de tensdo de adequacdo e resisténcia que
vai prosseguir por toda a modernidade.
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N&o houve a possibilidade de ordenar
completamente as vivéncias publicas, o que
possibilitava a convivéncia de diversos tipos de
atividades, inclusive algumas consideradas
“barbaras”. Isso estd bem expresso na proépria
representacdo dos momentos de lazer presentes nas
obras de artistas daquele periodo. Se nos quadros
dos franceses Claude Monet (ligado ao
impressionismo) e Raoul Dufy (fauvista) e do norte-
americano Thomas Eakins (realismo), vemos o
“esporte moderno” sendo constantemente retratado
(as corridas de cavalos e as regatas), nos quadros
do também norte-americano George Bellows (ligado
a “Ashcan School”) e do espanhol Domingo Fallola,
vemos presentes o boxe, a luta livre e as touradas.

No Rio de Janeiro algo semelhante pode
ser observavel. Se o remo ganhava espaco,
apresentado como préatica adequada a um pais que
se pretendia moderno, atividades “barbaras”,
como as brigas de galo e a capoeira, mantinham
sua popularidade por entre os habitantes das
camadas menos privilegiadas economicamente
(Melo, 2001). Pereira Passos tentou a todo custo
implementar os corsos como forma “correta” de
brincar o carnaval, mas suas a¢Ges ndo foram
eficazes para exterminar os “Zé Pereira”, Jongos
e Lundus. Os bailes do Teatro Municipal nédo
substituiram os sambas de roda. Ao contrario, o
que observamos foi a geracdo de espagos publicos
de encontros que acabaram originando novas
manifestagdes, como o “choro” e o samba carioca,
em suas multiplas formas de organizacédo,
inclusive as Escolas de Samba.

Na verdade, é desses encontros e tensdes
que se gera o mito essencial da cidade moderna,
algo que nédo pode ser encarado de forma linear
como somente verdadeiro ou falso:
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A metrépole se transformou em um campo
livre de signos e objetos expostos, uma massa
negociavel de imagens, uma area na qual as velhas
delimitagdes ruiram para sempre. O moderno, para
repetir o mito, é o marginal; é ambiguidade, é
mistura de classes e de classificacdes. E anomia e
improvisagdo, é o reino da ilusdo generalizada.
Nenhuma dessas assertivas me parece (...) simples
ou obviamente falsas (Clark, 2004, p.91).

De qualquer forma, ndo é equivocado
afirmar que a antiga cidade e os antigos modos de
representacdo politica deixaram de existir em sua
plenitude. Surge crescentemente uma cidade que
se estabelece na tensdo a servigco do capital, o que
interfere de sobremaneira na sua cotidianidade:

Nos bairros residenciais e nos subUrbios
industriais a vida cotidiana é cercada como nunca
por instrucdes e avisos; a textura da intimidade e
do tempo livre raramente foi tdo ordenada,
hierarquizada e classificada. Faz parte desse arranjo,
dessa fixag&0, o desaparecimento da cidade de vista,
precisamente por ter sido o lugar de infixidez - de
auséncia de controle - na ordem social anterior:
eraum horizonte de acdo e entendimento coletivos
possiveis, e todos esses horizontes devem se tornar
invisiveis nas sociedades organizadas sob a égide
da mercadoria (Clark, 2004, p.93).

CENTRO, PERIFERIA E LAZER

Nesse processo de organizacdo da cidade
moderna, percebe-se também como foram
claramente construidos sentidos para as nogdes de
“centro” e de “periferia”. A idéia inicial sugerida era
de que a periferia (0 espago “sub-urbano™) deveria
ser uma forma de reserva do centro. Na pratica,
contudo, verifica-se que se organizara com
condigbes opostas: a0 mesmo tempo em que se
estabelecia como refugio de lazer, 14 também se
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depositava o despejo dos dejetos do centro (o “uso
sujo™) e cada vez mais se localizava a populacdo que
ndo podia (e mesmo que ndo “deveria”) habitar o
centro. Este € o inicio de um processo de desgaste
do tecido urbano, claramente perceptivel nos dias
de hoje. Fazendo uso das palavras de Clark:

eram areas nas quais o0 oposto do urbano estava
sendo construido, um modo de viver e de trabalhar
que com o tempo iria dominar o mundo do
capitalismo tardio, provendo as formas apropriadas
de sociabilidade para a nova era. Onde a indUstria e
o lazer estavam por acaso estabelecidos lado a lado,
numa paisagem que assumia a forma permitida
pela justaposicéo entre producdo e diverséo (fabrica
e regatas) (2004, p.210).

Essa ocorréncia histdrica é constantemente
identificada nas obras dos artistas modernos. Em
muitos quadros, em meio as atividades de lazer
retratadas, percebemos as chaminés das industrias,
sempre expelindo densa fumaca. Alias, se desejarmos
ser rigorosos do ponto de vista historico, é na obra
de Cobert que pioneiramente encontramos um nova
representacdo de campo, menos bucoélica e
idealizada, ja constituido no didlogo com o urbano.

Os suburbios, com o decorrer do tempo, ndo
eram nem mais cidade, nem mais campo, tanto em
Paris quanto no Rio de Janeiro. O “uso sujo” aliado a
utilizacdo descontrolada para o lazer acabou por
degradar paulatinamente estes espacos. Podemos
lembrar rapidamente, no caso do Rio de Janeiro, das
praias da llha do Governador e da Baia da Guanabara
(onde no passado se instalaram fabricas e casas de
veraneio) e recentemente das praias da Baia de Sepetiba
(onde foram instalados um Porto e industrias de
materiais pesados). Antes consideradas verdadeiros
“paraisos”, hoje ndo mais apresentam condicfes de
balneabilidade e se encontram bastante abandonadas.
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H& também nesse processo um interesse
politico que ndo pode ser negligenciado: a periferia
desgastada “enquadra” o centro, simbolicamente
marcando quem tem o poder na sociedade. Numa
cidade como o Rio de Janeiro isso & mais confuso,
j& que a ocupacdo dos morros (tantas vezes
combatida por remogdes) traz de alguma forma a
periferia para o centro, criando ao mesmo tempo
problemas sérios, bem como também perspectivas
interessantes de encontros culturais. Ainda assim,
nao é menos verdadeira a afirmacdo de que o maior
conjunto de oportunidades de cidadania (entendida
em seu sentido mais amplo) se disponibiliza para
aqueles que habitam as areas mais nobres .

Essa divisdo é inclusive apreendida pelo
“espetaculo” que permeava a construcgdo de
modernidade:

Um dos “espetaculos” da modernidade era o
populacho a margem da sociedade, um populacho
que compunha o tema moderno. Ele era necessario
para a criacdo de “obras-primas” modernas, mas
também o eram “todos 0s venenos”, como o pigmento
de chumbo, que o proletariado urbano produzia sob
novas e opressivas condicdes de trabalhos nas fabricas
e oficinas (Blake, Frascina, 1998, p.55).

Na verdade, ha também uma discussédo
fundamental para entender o lazer e sua relagdo com
a classe social e com as condic¢Oes de urbanidade. A
modernidade trouxe um novo elemento para a cena
urbana: 0 pequeno-burgués, trabalhador
intermediario entre o grande capital e o proletariado,
0 pegueno empresario, os profissionais liberais. Esse
elemento de ligacdo tinha em geral algumas
possibilidades de vivéncia social comuns a classe
economicamente privilegiada, sem contudo possuir
todas as condicOes de acesso, todos os elementos de
status e distin¢do e mesmo o seu grau de “educacao”.
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Sob a Otica das classes altas, constantemente
era observada a “falta de educacdo para o tempo
livre” desse novo grupo que se consolidava. Era
encarado como ingénuo, despreparado, apreciador
de “prazeres baixos” e “mundanos”, deslumbrado e
facilmente manipulavel; encarados com um misto
de l&stima, asco, mas também preocupacao.

Curiosamente, essa falta de dominio de todos
0s codigos da elite foi fundamental para o gestar de
formas hibridas de entretenimento: logo esse publico
com caracteristicas especificas, mesmo que bem
pouco precisas, passou a ser perseguido pela
nascente “industria do lazer”, pela sociedade do
espetaculo que comecava a se constituir, onde o
esporte e as atividades corporais (como a danga e
mesmo o cinema) ganhariam espago primordial.
Afinal, desde entdo, as atividades de lazer passaram
a ser encaradas como maneira de quebrar a
monotonia do mundo do trabalho desse grupo social
que executava as tarefas mais enfadonhas e possuia
algum poder de compra e consumo.

Um quadro que de forma extremamente
explicita nos demonstra todas essas dimensdes é
“Barqueiros de Argenteuil” (1874), um 6leo sobre tela
de Manet. Nessa obra podemos visualizar o uso da
periferia para fins de lazer (pelo casal de classe média
gue passeia de barco), ao mesmo tempo em que ao
fundo a indastria ndo para de trabalhar, bem como a
degradacdo do espaco periférico, notavel na coloragédo
da &gua (em funcgdo dos despejos de esgotos de Paris
e dejetos das muitas fabricas 14 instaladas).

A condicdo de classe média, e sua
suposta “falta de educacdo”, podem ser
identificadas nas vestimentas e posturas do casal
retratado. O uso comercial do lazer é claro, bem
como o estabelecimento de um novo mercado
de diversdes, onde os passeios de barco se
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inserem como novidade. N&do surpreende que
esta tematica tenha sido retratada também por
muitos outros artistas, como Monet, Renouard,
Renoir e Berthe Morisot.

Com sentido bastante aproximado, no Rio
de Janeiro da transigdo dos séculos XIX/XX, podemos
observar o desenvolvimento e melhor estruturacéo
de um mercado de diversdes, que incluia espetaculos
musicais e teatrais, 0s primeiros momentos de nosso
cinema e o crescimento das préaticas esportivas, onde
se destaca o remo. Ele é fundamentalmente um
esporte conduzido e apreciado pelas camadas
médias em formacdo (profissionais liberais, gente
do comércio e primeiros industriais). Sua identidade
se constroi em oposicdo ao turfe, muito relacionado
a aristocracia de origem rural.

O remo é o esporte que vai estar de acordo
com as novas caracteristicas urbanas em
delineamento, estando sua préatica sempre eivada de
uma forte base moral que marcava a modernidade.
O primeiro esporte brasileiro efetivamente da cidade
é o0 remo, algo tipico da cultura moderna. Néo
surpreende que Pereira Passos tenha incentivado
tanto os clubes de remo, para ele uma forma de
celebrar simbolicamente as mudancas que tentava
implementar no espago urbano e na mentalidade
nacional (Melo, 2001).

Lembremos que com a constru¢cdo do
Pavilhdo de Regatas (1904), primeira instalacdo
especifica para o remo, mais do que um local para
que as camadas médias assistissem as
competicfes, observamos a criacdo de um
verdadeiro complexo de entretenimento, com
restaurantes, bandas de musicas, funcionamento
noturno e passeios de barco. Tudo isso localizado
no ainda periférico, embora ja de facil alcance,
bairro de Botafogo (Melo, 2001).
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Vale a pena falar um pouco mais sobre 0
espaco que o esporte ocupou nessa nascente
“industria do lazer e do entretenimento”. Melo
(2004) trabalhou com a tese de que esporte, cinema
e danca sdo as manifestacdes primordiais da indUstria
cultural, por estarem plenamente adequadas aos
sentidos da modernidade (o desafio, 0 movimento,
a exposicao corporal, a velocidade, a busca do prazer
e da excitagdo, a influéncia do desenvolvimento
cientifico, a idéia de multiddao) e por serem
adequadas ao gosto dessas camadas médias urbanas,
formadas hibridamente nos espagos de inter-relagdes
com as camadas populares.

Dai sua imensa relacdo: esporte e danga nao
s6 foram temas constantes nas peliculas (onde
destacamos um género cinematografico muito
popular, os musicais, e importantes filmes esportivos
da historia do cinema, desde os pioneiros de boxe,
passando por Kuhle Wampe, com roteiro de Bertold
Brecht, e por Olympia, de Leni Riefenstahl, chegando
a muitos que foram agraciados com o Oscar, como
Rocky, Carruagens de Fogo e recentemente Menina
de Ouro, de Clint Eastwood), como também mesmo
influenciaram a forma de filmar e foram responsaveis
por desencadear mudancas na linguagem
cinematogréfica (isto é, estamos argumentando que
houve um didlogo intersemiético).

Assim, ndo por acaso, inicialmente essas
manifestacdes nao foram aceitas no restrito mundo
da arte (e o esporte ndo o € até os dias de hoje). Muito
ligadas ao novo grupo em ascensdo e as camadas
populares, eram situadas em um mundo a parte do
aristocratico campo artistico, que ainda ndo recebera
as multiplas provocacgfes dos artistas modernos,
proposicbes de rompimento de suas rigidas e
académicas fronteiras, algo que somente iria se
delinear mais claramente no decorrer do século XX.
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Tanto assim que as trés manifestacfes foram
motivo de preocupacdo e tentativas de controle. Em
varias partes do mundo, determinados esportes
foram proibidos por serem considerados
inadequados para uma sociedade que se
modernizava (notadamente as apreciadas lutas de
animais). Algumas dancas eram desaconselhadas por
estimularem a sexualidade ou por lembrarem
aquelas tipicas dos locais “populares” (falamos aqui
das preocupacdes com o carnaval e com 0s cabarets
e prostibulos, onde a danga sempre ocupou espaco
de importéncia). Assim como muitos cinemas foram
fechados ou filmes eram censurados em funcéo de
seus temas inadequados a “moral e bons costumes”.

Estamos, na verdade, argumentando que nos
momentos de lazer identificamos ndo s6 uma luta “entre
as classes sociais”, mas “intra-classe”, uma busca de
definico de qual deveria ser a identidade burguesa:

havia uma batalha sendo travada naquelas
décadas pelo direito a identidade burguesa. Seu palco
eraem grande parte as formas que a nova metrépole
levara a perfeicdo: as pragas, as ruas e os espetaculos.
As multidBes a beira-rio nas tardes de domingo -
todos andando para la e para ca com roupas idénticas,
todos ansiosos por serem vistos - estavam engajadas
numa redefinicdo grandiosa do que passava por
classe média (Clark, 2004, p.220).

Havia nos fins de semana uma verdadeira
“invasdo” das periferias pela pequena-burguesia a
busca de entretenimento. E de diversas formas as
camadas populares que |4 habitavam eram utilizadas
para trabalhar nas estratégias que eram preparadas
para receber essa “invasdo do centro”, nas estruturas
organizadas para facilitar tal “visita”, que iam desde
o desenvolvimento de um sistema de transporte
adequado (onde o trem ocupa espago importante),
passando pela venda de produtos diversos (alimentos,
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bebidas, presentes), até a criacdo de hospedarias para
0s que desejassem permanecer durante todo o tempo
. Os encontros desses extratos diferenciados era
eivado de tensdo e deve ser entendido de forma mais
complexa, ndo linear e mecanicamente a partir da
idéia de dominador-dominado.

A GUISA DE CONCLUSAO

Essa presenca do centro na periferia esta
constantemente explicitada nos quadros de Manet,
Renouard, Renoir, Seurat, Dufy, Eakins. As regatas
estiveram entre os divertimentos mais representados.
Os impressionistas e os artistas da modernidade,
tradutores de um novo mundo em construgédo, ndo
deixariam passar desapercebidamente esse novo
espaco de vivéncia social, ainda que demonstrassem
sempre uma certa ambiglidade em seu olhar.

Eles até pretendiam manter certa distancia
desse novo mundo de entretenimentos, mas ficavam
fascinados por sua forca e por seu aspecto visual, os
convertendo em objetos de grande importancia e
constante presenca em suas obras. Por tras dessa
postura, estavam os deslocamentos da idéia de
vanguarda e as propostas de “arte pela arte” que
existiam com alguma forga depois das revolugdes
de 1830 e 1848. Contudo, a despeito dessas
propostas, 0s artistas ndo conseguiram ficar inertes
a modernidade, a tematizando criticamente.

Por certo devemos também ter em conta os
diferentes posicionamento e relacionamentos dos
artistas com a modernidade, algo que ia desde um
grande distanciamento critico, caso de Monet, até um
ponto de vista claro de contraposi¢cdo, como em
Pissarro, passando por um grande nimero de matizes.

De qualquer forma, os “novos temas”
emergiram com forgca em suas obras (Blake,
Frascina, 1998). A pintura historica, por exemplo,
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muda de padrdo. Os temas do cotidiano passam a
ganhar o status suficiente para serem representadas
com grandiosidade, ndo mais somente em pequenos
guadros, menos valorizados. Os personagens ja nédo
sdo claramente delineados ou mesmo sdo pintados
de costas; rompe-se paulatinamente com a idéia de
que a cor simplesmente preenche um desenho bem
feito; a captacdo da luminosidade passa a ser uma
obsessdo para alguns pintores.

H& que se considerar que o impressionismo,
um termo pouco preciso, reconhecemos, é um
movimento de transi¢do, € mesmo ambiguo em Ssi.
Os artistas vinculados rompem e polemizam com
muitas das dimensBes propostas pela arte
académica, mas ainda ndo o fazem por completo.
Se criam seus salGes prdprios e questionam 0s
pard@metros da arte, alguns artistas também
apresentavam suas obras nos eventos oficiais (e
muita vezes eram por esses acolhidos, afinal a
flexibilidade do capitalismo permite a apreensdo de
qualquer “novidade”, também a transformando em
produto de consumo). Se a forma se distorce, a figura
ainda esta contemplada e presente. Se novas
temaéticas se incorporam as obras, ainda persiste um
certo distanciamento.

Suas pinceladas répidas, mas do que
reflexGes formais, também expressavam as préprias
condi¢cBes de compreensdo de uma modernidade
gue ndo se eshocava de maneira muito clara:

Em vez de figuras humanas cuidadosamente
modeladas e situadas convincentemente numa
paisagem, deparamos figuras trabalhadas com as
mesmas pinceladas quebradas empregadas para
retratar seu ambiente (...) O moderno, nesse
contexto, ndo significa apenas “do” presente, mas
representa uma atitude especifica para com o
presente (Fer, 1998, p.8).
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Essas ambiguidades ficam claras nas suas
paisagens e na sua idéia de natureza: uma visao de
campo (algo bastante tradicional) invadido pelo
lazer e pela indastria. Também estdo presentes em
sua representacdo de nu e de corpo, cujo um dos
maiores exemplos é o polémico (na ocasido) quadro
“Olympia”, de Manet.

Creio que tais posicionamentos eram mais
expressdes de perplexidade do que de uma dendncia
politica propriamente dita. O mal-estar da
modernidade a todos atingia, e os artistas plasticos
a expressariam em sua producéo.

E se o lazer e o esporte pela primeira vez
apareciam com tanta forca nas obras daquele
momento é porque talvez, uma hipotese que merece
ser melhor discutida em outro artigo, ainda que neste
estudo alguns apontamentos j& tenham sido
tracados, sejam “invencdes tipicas da modernidade”.
Mais do que pensar no fendémeno social “lazer” como
algo que foi “apreendido” pelo mercado, podemos
gue pensar que é em si uma criacdo dessa industria
que a partir da idéia de espetaculo se mostrava
fundamental para consolidar a idéia de modernidade
e 0s interesses da sociedade capitalista.
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