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RESUMO

Este artigo procura revelar o processo inte-
lectual que caracteriza o trabalho do ensaista.
Pretende, também, evidenciar os diversos graus
de temas e abordagens de que se vale 0 ensaista
ao realizar uma espécie de “alquimia do
espirito”, transfigurando e recriando temas
novos ou consagrados, valendo-se de varios
métodos criticos e de anlise interpretativa.
Palavras-chave: andlise; critica; ensaio; extenséo;
interpretagéo e temas.

SUMMARY

This article tries to reveal the intellectual process
that characterizes the work of the essayist. It is also
intended to evidence the different levels of themes
and approaches that are used by the essayist to make
somehow an alchemy of the spirit, transforming and
re-creating new and consecrated themes by different
methods of criticism and interpretative analysis.
Key words: analysis, criticism, essay, extension,
interpretation and themes.

RESUMEN

Este articulo intenta desvelar el proceso intelectual
que caracteriza el trabajo del ensayista. Intenta,
también, evidenciar los diversos grados de temas y
planteamientos de que se sirve el ensayista al realizar
un tipo de “alquimia del espiritu”, transfigurando y
reviviendo temas nuevos o consagrados, sirviéndose de
varios métodos criticos y de analisis interpretativo.
Palabras-clave: analisis; critica; ensayo; extension;
interpretacion y temas.

O oficio do ensaista

Sylvio Lago Jr.*

CL ada ¢ definitivo no texto dum ensaista de lei, a ndo ser a eterna
procura”.
Massaud Moisés

Do oficio

O trabalho do ensaista se inicia e termina nos limites de sua experiéncia
pessoal e do esforco que seu espirito realiza para encontrar e formular
idéias adequadas. Isso equivale a dizer que a ensaistica, ndo raro, é uma
composi¢ao escrita em prosa na qual o escritor estuda, discute e desenvolve
um tema ou prop@e idéias sem nenhuma pretensdo de esgotar 0 assunto.
Dessa perspectiva, 0 ensaista passa por um processo de reflexdo e de
apreensdo de idéias e materiais alheios e préprios com longos cuidados de
guem capta, aclara e escreve, valendo-se de argumentos que fundamentam
as questdes estudadas.

Pode-se argumentar ainda que o ensaista ndo deve ser escravo nem
intérprete literal de autores e temas, devendo, entdo, afirmar sua capacidade
de analise segundo os preceitos de seus métodos e suas concepgoes.

Com muita freqliéncia tém-se visto autores de ensaio de teor
provocativo revelando capacidade de revolver idéias e posi¢cdes dos campos
de estudo e conhecimentos que abordam. Disso resulta que o intelectual
deve preservar a autenticidade de seu préprio pensamento, construindo
seus ensaios sobre interrogagdes ou lacunas, considerando a relatividade
de algumas certezas, e evitando-se, dessa forma, concepges centripetas e
monisticas do mundo.

Como pensador de idéias, sua pretensdo deve ser a de um eximio
analista da ciéncia da interpretagdo, capaz de estabelecer conexdes sutis
entre concepcdes e juizos e com apreciacdes sempre nitidas. E justo e
natural que, trabalhando formas livres de analise e interpretacdo, todo
ensaista tenha o habito de tudo anotar, de nada perder, arrolando, com
cuidado, as informacdes que vai garimpando no decorrer de suas leituras.
Ele deve ter o que Mario de Andrade chamava de “habito virtuoso” da
leitura e seus registros, organizando suas anotacBes e pensamentos até
alcancar o que se denomina, um tanto convencionalmente, ensaio.

Embora se trate de um género em que 0 autor escreve quase sempre na
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primeira pessoa do singular, 0 ensaista ndo precisa ser um egotista
que fala sempre de si mesmo, a exemplo de D’Annunzio, que
confessava: “lo non so parlare se non di me”.

Por outro lado, H.G. Wells sublinha e adverte quanto a
importancia da auséncia de maniqueismos simplérios, do
que chamava, com muita propriedade, de “visdo de
governanta”, isto é, “eles”, 0os maus, estdo fazendo essa
coisa horrivel para “nds”, os bons.

Parece claro que o oficio principal do ensaista é analisar
os significados das realizagGes criadoras e das véarias
questdes, submetendo-o0s ao crivo da indagagdo mais
profunda ou da discusséo circunstancial.

Do repertorio de temas escolhidos para criar e
trabalhar, combina, adapta, expande e recria concepcdes
e interpretacdes proprias ou alheias. Registra, também,
impressdes e conclusdes de suas leituras ou de suas
conversagdes interiores ou do didlogo imaginario com
outros autores, com pensamentos e argumentacdes que
se desdobram ao longo de seu processo criador.

Franklin de Oliveira, em importante texto, ressalta que
“0 ensaista & por exceléncia um experimentador, e sua
virtude maxima é excitar, estimular, incitar a problematica,
conduzir a indagagéo e a duvida”. Porém, como ndo se
podem estabelecer linhas Gnicas desse trabalho, 0 ensaista
deve, naturalmente, esclarecer problemas, fixar distin¢6es
e paralelos, reexplicar conceituacOes e extrair de si e de
outros autores as melhores vis@es, realizando inter-
pretacOes a luz de uma ampla investigacéo, sem rigidez
perceptiva ou precipitadas generalizagOes.

Outra dimensdo que merece destaque quanto ao oficio
do ensaista € a de que este ndo precisa ter a objetividade de
um redator de atas ou a exatiddo de um guarda-livros, ndo
obstante realizando interpretacdes obijetivas dos fenémenos
que analisa. Além disso, pode ndo esconder simpatias e
aversdes, assumindo, nitidamente, posi¢des a favor ou
contra, de forma a buscar ora uma visdo abrangente ora
especifica, marcada pela busca de originalidade, pelo estilo
conciso e elegante no fundo e na forma.

Ndo poucas vezes, 0 ensaista revive o papel dos
intelectuais da Idade Média que, na opinido de Jacques Le
Goff, “eram homens cuja ocupacdo consistia em pensar e
ensinar o seu pensamento”. Em tal ordem de idéias, recuando
ainda mais no tempo, alguns analistas consideram que Socrates
e Plutarco foram os patriarcas do género, sendo Platéo,
segundo Lukacs, “0 maior ensaista que jamais existiu”.

Requisitos
Abordando valores, idéias e ideais, 0 ensaista precisa
de cultura, imaginacéo, sensibilidade e bom gosto. A cultura
€ necessaria para, sobretudo, tornar agucado o espirito
critico que passa a exigir dele, algumas vezes, o sacrificio
de suas predilecdes pessoais. Notemos, também, que, além

de culto, é preciso que seja sensivel, ndo sendo dificil
perceber que a sensibilidade é uma das forcas mobilizadas
pela propria cultura.

Igualmente ponderavel é o valor da capacidade analitica
de interpretar corretamente, que deve ser regulada pela
duvida metddica, isto é, da distancia critica que permita
uma aproximacao de realidades contraditorias recusando
a primazia de conclusdes faceis ou dbvias. Essa, certamente,
sera a melhor forma pela qual atuara o ensaista para
reconstruir varios pensamentos e idéias, como forma de
representacdo da inteligéncia. Parece ainda certo levar em
conta o velho provérbio idiche, segundo o qual “por
exemplo” ndo é argumento de dissertagdo ensaistica.

Outra evidéncia diz respeito a veracidade das analises
sem disfarces intencionais de fatos quando de uma
exposicao. Com efeito, sendo um género literario no qual
ndo se pode diminuir a importancia de qualquer atributo
do ensaista, é de se lembrar que tanto o exercicio da
memoria e do sentido de organizacdo quanto o registro
das leituras tm um peso consideravel, tendo em vista
que o ensaista € um colecionador metédico de
conhecimentos e fatos que serdo por ele estudados.

A atitude ensaistica se caracteriza, além disso, pelo livre-
exame, pela reflexdo, pela critica, pela paciente investigacdo
e pela elasticidade mental do autor no exercicio do
compreender e do explicar.

No ensaio, 0 autor esforca-se por expor e medir 0s
conhecimentos humanos e seu estudo, mais do que um
relato ou simples descricdo: € uma associacdo da pratica
articulada do conhecimento estimulado pela criatividade.
Desse modo, o ensaista deve observar ou recolher fatos,
conceber novos pensamentos, reescrevé-los em operacdes
distintas umas das outras, realizando interpretaces que
fixam o que o autor, sob andlise, desejou ou ndo dizer —
tudo empreendido com espirito isento, ndo prevenido, para
que possa determinar as reais opiniGes do autor, inclusive
de pensamentos que estejam por detras das palavras.

Observemos, também, que as percep¢des do ensaista
nado devem ficar encerradas em quadros estreitos de
pensamentos Unicos que colocam sob risco a criagdo de um
ensaio submetido a amarras do cerceamento do espirito.

Por outro lado, o ensaista nunca diminui aimportancia
do seu oficio, mas, acima de tudo, confere-lhe estatuto de
género literario. Mesmo que seus processos sejam
alternados pela disciplina racional e pela fantasia
metafdrica, com imagens, analogias e ritmos verbais,
afastados dos canones convencionais, exige-se dele ndo
s6 idéias, mas também emoc0es, sem deixar de ser um
aplicado divulgador e comentador de textos e autores.

Importa, ainda, sublinhar que outra caracteristica
necesséaria € o poder de observagdo de panoramas
intelectuais, incorporando-os as suas reflexdes. Retratando
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ou comentando o emaranhado, as vezes, incongruente de
idéias, o ensaista deve, todavia, ordena-las, analisando-as
e relacionando-as com os recursos da teoria interpretativa.

N&o menos significativos sdo os dados da memaria e
das anotagdes, na medida em que o ensaista indaga e
reflete, reconstituindo pormenores, acontecimentos, fatos
e idéias que marcaram a trajetdria do que esta analisando
ou argumentando no plano critico.

Em concluséo e na generalidade, podem-se considerar
como mdltiplas qualidades do ensaista a seguranca do
julgamento, as qualidades essenciais do bom gosto, a mais
ampla informacdo possivel, a isencdo e o método
expositivo seguro, tanto no espirito quanto na forma, além
de certa dose de forca criativa. E ainda importante que o
escritor seja um estudioso incansavel, sem descambar para
o erudito livresco, que seja um “perfeito leitor e um
auténtico escritor” (férmula de Alvaro Lins) e que saiba
exprimir seus processos de compreenséo e de interpretacéo
das obras, revelando suas concepgdes e valores.

O estilo

O estilo do ensaista deve responder as exigéncias de
ordem e clareza com exposicOes inteligiveis, narrativas
coerentes e argumentos que fundamentem suas convicgdes.
Por isso mesmo, deve-se evitar efeitos puramente literarios,
frases rebuscadas ou marcadas por equivocas con-
ceituagdes que possam dar ao leitor leigo a falsa ilusdo de
profundidade. Devem estar muito mais no espirito do
estilo a conciséo, a sobriedade e a forma direta, buscando
atingir a expressao exata, que visa a exposicdo do seu
conhecimento. Sdo também qualidades necessarias desse
estilo a originalidade, a coesdo, a flexibilidade e a sutileza
postas a servico do processo de anélise. Deve-se observar,
ainda, os padrdes de gosto e de valores.

Lucia Miguel Pereira, em penetrante estudo sobre o estilo
ensaistico, observa que “confunde-se profundidade com
obscuridade. Ora, a clareza ndo é apenas a melhor qualidade
do estilo, a luminosa irma da harmonia. E também uma
forma de polidez para com o leitor”. Nesse particular, faz-
se necessario a auséncia de detalhismos talmudicos que ndo
constituem condicdo para argumentagdo convincente e
muito menos raciocinios duros e esquematicos impeditivos
da fluéncia de pensamentos e da expressdo da emogao em
todos os seus matizes.

Em muitos sentidos, devem coexistir, No ensaio, 0S varios
principios de organizacdo interna que se combinam para
ordenar e compor o trabalho da escritura ensaistica. O mesmo
principio vale para o espirito da liberdade, ndo sendo por
mero acaso que sao, obviamente, incompativeis o ensaismo e
0 dogmatismo, pois ambos se repelem naturalmente.

Consideremos ainda que do ensaista esperam-se clareza
no questionar, ojeriza ao cliché e ao senso comum,

originalidade e 6tica inovadora, chamando a atengdo para
aspectos evidentes que, as vezes, poucos podem ter notado.
Assim, além de revelar questdes novas da produgdo intelectual
sob andlise, ele leva também o leitor a pensar a partir da
discussdo e do refinamento das idéias inéditas que faz surgir.

Temas

No seu oficio, 0 ensaista pode tomar como assunto
de estudo qualquer tema, desenvolvendo sua dissertacdo
em sentido restrito ou, entdo, com largas vistas de conjunto,
exigindo-lhe um inquérito de reconstituicdo propria pela
analise, comparagao ou conjectura.

Acrescente-se que a diversidade de temas é quase
infinita, podendo-se fazer uma analogia com o estudo da
Historia, que contempla tudo o que o homem diz ou
escreve, tudo o que circula como pensamento ou idéia.
Por isso, a arte ensaistica € considerada um género literario
que trata de um quadro de referéncias uni ou multi-
dimensional com variadas possibilidades de entre-
lacamento de diversas visdes intelectuais. Temas que
convidam a liberdade de interpretacéo porque apresentam
muitos planos de leituras, justapondo opinides proprias e
alheias em graus varidveis de percep¢do e compreensao.

Estrutura e recriacéo

Sem abdicar das liberdades da imaginacdo que séo
proprias do ensaista, muitas vezes este € mais um intérprete
do que um critico judicativo ou censor. E pode-se
presumir que, sem imaginacdo e fantasia, ndo existe o
ensaista capaz de ser um intérprete, como acontece com
qualquer artista da recriagao.

N&ao nos deve escapar a observacdo que 0 ensaio é
exigente de minuciosos planejamentos e procedimentos
de organizagdo, visando a construgdo dos textos, fatores
esses que se superpdem e se combinam para ordenar o
trabalho de sua apresentacéo.

Para consecugdo desses preceitos, 0 ensaista deve
impor-se uma série de obrigacdes que exigem ordenacdo
sistematica da matéria coligida, informe e desordenada.

Mas advirta-se que tudo pode ser realizado sem a
necessidade de uma extenuante disciplina, devendo-se
observar, ainda, que, se 0 campo de trabalho ensaista é
livre nas aventuras de seu espirito, o exercicio do discurso
subordina-se a uma certa estrutura, com o emprego de
um sentido de ordenacdo de seu pensamento que
pressup0e a exposicao de idéias com inicio, meio e fim,
dotadas de conteudo real.

Atente-se, mais uma vez, que esse “método” é uma
mera ferramenta destinada a escrita e composicdo do
ensaio, pois, como sugere Massaud Moisés, “de certa
maneira, cada ensaio ostenta uma estrutura irrepetivel”.

Nesse particular, 0 ensaista é um artista da recriacdo
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tanto quanto o pianista e 0 maestro, cujas interpretacdes
nunca se repetem. Pode-se afirmar que, guardando uma
certa liberdade analdgica, a execu¢do de uma obra musical
repetira sempre o milagre da recriacdo, pois, COmo no
ensaio, ndo existem duas interpretagdes iguais, ainda que
de um mesmo artista. Assim, tanto no ensaio como nas
artes da interpretacdo, ndo prevalece uma s6 ordem
regendo estes universos. Por outro lado, é preciso
considerar que, se 0 ensaio nNAo possui uma espécie de
forma-sonata como na musica, ele ndo pode ser, também,
construido sem uma forma, mesmo que livre, como, alias,
também ocorre nas artes musicais.

Como o intérprete na musica, 0 ensaista assume, assim,
0 papel de mediador entre a obra e o autor, entre a obra
e o leitor, realizando a tarefa de informar e formar o
publico que I&, revelando-lhe novos aspectos, descobertas
e visdes complementares.

De modo geral, se 0 ensaio “é infenso a padrBes
cristalizados” como adverte mais uma vez Massaud
Moisés, no nosso entendimento, ele ndo pode ser
“antitético” como preconiza Jorge de Senna, “construido
discretamente para a confuséo dos espiritos”. Tal afirmacéo
nos parece demasiadamente categorica, devendo-se, assim,
descontar sua impropriedade e exagero.

Convém, ainda, recordar que, na avaliagdo de Anténio
Céndido, o ensaista é um “releitor”, isto é, é aquele capaz
de desenvolver um texto novo a partir de “uma viséo
equilibrada, correta e discretamente apaixonada pelos
textos e autores”. “Releitor” capaz de abordar temas
liter&rios complexos e variados que, com a seguranca da
informacdo aliada a clareza e a expressividade da escrita,
buscam satisfazer os que gostam e que aprendem com 0s
diferentes enfoques da producéo literéria.

Brevidade versus extensao

Em linhas gerais, pode-se considerar que a brevidade
é um procedimento ancestral na construgdo dos ensaios,
0 que, na realidade, ndo é completamente verdadeiro em
alguns casos. A esse propdsito, nas palavras de Fustel de
Coulanges, “para um dia de sintese, sdo precisos anos de
analise”. Essa opinido €, geralmente, compartilhada por
aqueles que trabalham os textos ensaisticos. Tudo isso, bem
entendido, deve estar munido de bastantes consultas
bibliograficas e argumentos destinados a classificar, integrar
e resumir, de modo racional, o discurso do autor. Tal
constataco sugere que se repita a nogdo de que a sintese
deve ser capaz de refletir os aspectos multiformes do
pensamento do ensaista e do autor sob analise,
apresentando idéias com grande sentido de condensacéo.

No julgamento de Massaud Moisés, “0 ensaio pede-
se breve”, mas as muitas peculiaridades do carater
ensaistico, as vezes, desmentem essa afirmacéao. 1sso é,

particularmente, visivel em certos autores que ignoram a
sintese e a brevidade, transformando seus estudos em
grandes panoramas que incorporam uma soma
consideréavel de pormenores ao texto ensaistico. E o que,
certamente, ocorre com 0s ensaios de Antdnio Sérgio,
Aldous Huxley, T. S. Eliot, Ivan Junqueira, Otto Maria
Carpeaux e, por singularidade, as vezes, com o préprio
Montaigne, o criador do género.

O ensaista, o critico e o cronista

Muitas vezes, € dificil tragcar uma linha divisoria nitida
entre o ensaista e o critico. E de se observar que, se o
ensaista pode ser um critico no seu proprio texto, deve-se
reconhecer, contudo, que nem sempre um critico escreve
matéria ensaistica quando trata das questdes do mundo
da expressdo e do pensamento.

Néo é dificil perceber que, para o ensaista, 0 ato de
julgar pode ou ndo surgir N0 seu processo, mas para 0
critico é fator determinante, como primeira e derradeira
instancia. Nesse contexto, percebe-se que o oficio do critico
tem por esséncia avaliar 0 mérito e o valor de um autor e
de uma dada obra criada. Com efeito, no ensaio, € mais
do que evidente que o foco narrativo é a analise e a reflexao,
a0 passo que, na critica, 0 marcante e decisivo constituem
o firmar juizos de valor, apreciando e julgando o
significado de seu objeto de trabalho.

Com relacéo a cronica, ela pode, as vezes, avizinhar-se
ao ensaio quando se reveste de caracteristicas estritamente
literarias. Observemos, todavia, que a crdnica possui
algumas acepg¢des que sdo distintas do ensaio, princi-
palmente quando tem fei¢do jornalistica, retratando ou
ndo o cotidiano efémero ou com textos de qualidades
literarias perduraveis. Noutras palavras, Luis Fernando
Verissimo observa que “talvez a grandeza da cronica esteja
na sua fugacidade” (Cult, abril 2001). Um mestre de
cronicas, Verissimo observa que elas sdo um exercicio de
estilo, de humor, de clarividéncia, e mesmo de reflexéo e
do que denomina “cultura de curto prazo”.

As cronicas ndao s6 de Verissimo como de outros
grandes cronistas tém origem circunstancial, e nem por
isso deixam de se inserir no contexto das posi¢des e
preocupagdes do autor.

De outro angulo, Affonso Romano de Sant’Anna
considera que, “por ser um género entre o jornalismo e a
literatura, a crénica pode usar da seducdo da palavra literaria
para obter uma resposta imediata que o sé o jornalismo
da” (O Globo, 28/02/2001).

Wilson Martins diz que “a cronica € a literatura do
jornalismo”. Na maioria das vezes, as cronicas podem
ser reunidas em ensaios, dando nascimento a um livro.
Isso justifica o aparente paradoxo do jornal passando a
constituir-se em grande fenémeno da cultura democratica,
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permitindo ao escritor utiliza-lo como veiculo de producéo intelectual e
instrumento de encontro de seu pensamento com o publico, de sua cultura
com o leitor do cotidiano.

Muito ja se cogitou sobre a cronica e 0 ensaio; ndo obstante o parentesco
entre ambos, sobreleva-se o carater doutrinario da matéria ensaistica. Nessa
ordem de idéias, a cronica, as vezes, ndo tem carater fugaz, oscilando entre
numerosas categorias de expressdo, da poética a humoristica, do conto a
andlise dos fatos politicos e demais matérias jornalisticas, como é o caso
de cronicas de Luis Fernando Verissimo, de Carlos Heitor Cony, de Villas-
Boas Corréa e de outros.

Conclusao

Com todos os pressupostos antes definidos, pode-se considerar que a
arte e o oficio do ensaista sdo, essencialmente, baseados no saber dos
livros, na persuasdo dos argumentos, na clareza do pensar e no apuro
formal do desenvolvimento das idéias.

E manifesto ainda que, pela mesma ldgica, exige-se dele a pureza e a
espontaneidade da linguagem, a ordenagdo consequente das idéias e o
fascinio evidente da liberdade tematica. Os temas sdo escritos segundo
cada visdo e na forma de cada pensamento destinado tanto ao leitor quanto
a um hipotético interlocutor que adquire autonomia propria.

Torna-se licito afirmar, também, que as disserta¢des do ensaista podem
ampliar e aprofundar as diferentes tendéncias de seu pensamento, com
base no sempre necessario amadurecimento de suas convicgdes e na
objetividade do processo comunicativo textual.

Deve-se lembrar que o encargo moral e intelectual do ensaista consiste
em escrever para diferentes publicos, sem cair na armadilha da vulgarizacéo,
sem trair a idoneidade de seu pensamento pelo rebaixamento de suas
convicgoes intelectuais.
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