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RESUMO

A autora utiliza-se do opusculo “Como e
porque sou romancista” (1873), de José
de Alencar, para colocar em discussao a
autobiografia como género literario,
compreendida & luz da teoria da estética
darecepcéo. O documento traz elementos
interessantes sobre a construcgo do leitor
e do escritor, e sobre os entraves sofridos
na editoracdo, publicacdo e divulgacio de
suas obras.

Palavras-chave: géneros literarios,
biografia, literatura, historia.

ABSTRACT

The author uses the piece “How and Why |
amanowelist” (1873), by José de Alencar, to
discuss the autobiography as a literar ygenrein
the light of the aesthetic of reeption. This
document raises some points of  interest to the
condrucionof the reader aswell as the writer.
Alencar also examines here the obstacles to
editing, printing and promoating his works.
Keavords:literar ygare biograly,literature hisiory.

RESUMEN

La autora utiliza el opUsculo “Cémo y Pa
quésoyromanasa” (1873), de Jostde Alencar,
para poner en discusion la autobiografia como
g oliterario,comprendidaatravésdelateoria
de la estética de la reepcion. El documento de
Alencar trae elementos reevanies acerca ce la
for macion dellectory del escritor, asi comosobre
las dificultades en la edicion, publicacion y
dwlgacion de sus dbras.

Palabras daves: generos literarios, biografia,
literatura, historia.
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Em quest,,0 os gineros liter | rios

A proliferagdo exaustiva e extensiva de autobiografias,
biografias, memrias, didrios e cartas publicadas no mundo
inteiro angariam, através da midia e do marketing editorial, um
atributo percebido e incorporado pela histéria das mentalidades,
como o direito & necessidade de revelar-se o escondido, da
urgéncia em se contar “todas” as historias. O fendmeno ocupa
espaco internacional e provoca acaloradas discussoes tedricas,
seja sob 0 angulo da teoria literéria, com contribuicdes como
as de Lejeune e Elisabeth Bruss; no ambito psicanalitico, o
enfoque de Berenkassa; ou do angulo da semiologia, da
lingiistica ou da historia, esta Gltima examinada diferencialmente
atraves da teoria da estética da recepcao, formulada por Jauss.
A guestio assume ares preocupantes nos circulos das ciéncias
humanas porque impde a revalidacdo de seus paradigmas
metodoldgicos e espistemoldgicos. No caso da literatura,
limitaremaos o enfoque da discussdo aos codigos que oraregem
alguns destes géneros literérios e o lugar que ocupam como
fenbmeno literario. Entre os géneros citados, dedicarei espe-
cial atencdo a autobiografia.

Cada época produz uma espécie de codigo implicito
através do qual, e gracas ao qual, as obras do passado e as
obras novas podem ser recebidas e classificadas por seus
leitores, constituindo os géneros literarios. O exame da
operacao historiografica literaria nos faz distribuir os
elementos do passado em funcgao de nossas categorias atuais.
O horizonte de leituras deste tempo passado funde estas
experiéncias anteriores de leituranuma espécie de ‘paisagem-
tipo’?, numa férma, num mesmo modelo que pressupde
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simultaneamente a idéia de permanéncia e de
autonomia, justapondo uma forca de inércia a
mudanca. A permanéncia e a inércia funcionam
no sentido de assegurar continuidade a um
modelo que se pretende vivo e comunicativo. A
autonomia, a independéncia existe na proporcao
em que a propria forca literaria se estabelece na
proporcao da transformacdo da atencdo dos
leitores. Ou melhor, esta arte onde a autonomia e
petrificada em um dogma institucional — um
género — deve ser de novo submetida as leis da
compreensdo historica, ao mesmo tempo em que
deve ser rendidaaexperiéncia estética, ao trabalho
social e a funcdo de comunicacdo que ela perdeu.
A expressio hoizonedeexpedativa, utilizada por
Jauss, posiciona exatamente esta possibilidade da
mudanca de lugar do leitor, de acordo com a pers-
pectiva por ele assumida. Contrariamente, agran-
de massa do publico em todas as épocas tem exer-
cido o desejo de “fixar” horizontes, de estabilizar
categorias classificatorias referenciais apesar do
poder de transformagao a que esta submetido o
leitor: o sistema escolas, as medes e a indUstria edi-
torial que atuam em sentido contrario. Dai decorre
que o estudo da histdria da literatura com respeito
aos géneros literarios conduz a intensivamente ser
muito menos uma historia das “cartas” ou das
“autobiografias” em seu sentido genealdgico. A
evolugio do género em seu conjunto tende muito
mais a constituir objeto da histdria assegurando,
desta maneira, que os “horizontes de expeciativa’
sejam progressivamente transformadaos. Porque a
estética da recepgdo deduz seu caréter parcial da
consciéncia que temos, de que € impossivel
compreender um texto literério em sua estruturae
aarte em sua histdria, como objetos totalizantes.
Na verdade, os problemas comegam ao se
tentar definir um género segundo critérios de
composicdo ou de estilo, porque a associagdo
entre caracteristicas textuais e identidade genérica
ndo é natural, mas convencional. O primeiro
texto de Lejeune (1973) sobre o pacto auto-

biografico se excede em definicbes dogmaticas e
sectarias quanto a estes aspectos. Sua reflexio
inicial teoriza a possibilidade de se criar modelos
comparativos entre biografias e autobiografias, a
partir de critérios de recepgao que possam ser
estabelecidos por um leitor situado em um tempo
diferente daquele em que a obra foi produzida.
Dificilmente, afirma Elisabeth Bruss (1973;14), 0
leitor de hoje tem condi¢des de partilhar as
atitudes e tarefas assumidas pelo publico original
de uma obra.“Um leitor ndo pode legiimamente
eaceitemast yrasouegover namsuablitranc;somente
tais leitor espodem, redor acame i, ser-he resporsavel por
apraligd’. N&o se pode falar propriamente de
um “contrato autobiografico” entre um escritor
do século XIX e um leitor do século XXI, porcue
tal escritor ndo seria capaz de prever a maneira
com a qual um leitor do futuro consideraria a
leitura e 0 mundo em suas relagdes. Como vere-
mos, a estética da recepcdo utiliza-se de uma meto-
dologia que sugere contornar a citada dificuldade.

Numa atitude de quase “meacd@”, Lejeune
reelabora as mesmas questdes tratadas no pri-
meiro texto, desta vez no Pacto Autobiografico
(1982) segundo novaabordagem, questionando
avalidade do uso de categorias como a de defi-
nicdo, de vocabulério, de identidade e de autoria,
de contrato, de estilo para discutir os limites
tedricos entre estes géneros literarios. E
oportuna a afirmacdo de Michel Foucault
(1969:83), quando aborda o lugar do autor:

“(.) Em uma civilizagdo como a nosa, hd um
@ nUmer o de discursos que s8o dotados da fungdo
‘auor enquantooutrassodeladespr ovidos. Umacare
privadabempodeterumsignatario, masnaotemauitor,
umaontratobempodeterumfiador , masnéotematior .
(...) Afunc&o autor € portanto caracterisica do modo
deexisténcia, decir culacdoedefunconamentodecer tos
discursos no interior de uma sociedade.”

A idéia de autoria esta na base da proposta
de um pacto com o leitor. Um pacto que carre-
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ga o proposito de revelar uma “verdade”. A
ressalva seria interessante no contexto da carta,
assim como no caso do diério e da autobiografia
muito mais do que para as memorias (entendidas
aqui como género), porque todas elas supdem
um autor gque se identifica e que assumeemgeral
a identidade de um narrador em 12 pessoa e a
veracidade daquilo que é narrado. Todas elas
supdem relatos de fatos ocorridos, pensados,
sentidos do ponto de vista do narrador. Porém
este € um acordo tacito: do papel pretendido e
assumido pelo narrador, sera posto 0 mundo
diante do leitor como consciéncia bruta, como
um dado, como um “teatro mental” a ser opera-
do pelo leitor na medida da naturalizagdo destas
memorias. Precisando Foucault: sdo os papéis
socialmente adotados pelo autor que geram a
pasona e constroem suas janelas “textuais” para
olhar o mundo. Ja se pronuncia aqui a abertura
para uma possivel ficcionalizaco.

No processo de elaboragdo de uma memaria
“textualizada”, sejaem forma de diario, carta, bio-
grafia ou autobiografia, ou mesmo nomeada co-
MO memoOria, esta presente implicitamente a
“construcdo” do papel de um “eu” que se dirige
a um “outro”, mesmo que esse “outro” seja 0
mesmo. Tem sido tradicionalmente assim a situa-
¢ao dos diérios que, por sua natureza, eram mono-
logos, secretos, apesar de sustentarem um “dia-
logo” em que o outro € 0 “mesmao”. No proces-
S0 da construgdo desse “eu” pode estar ritualizado
também uma nova invencao do biografico, con-
forme Berenkassa, em cujo cerne se confun-
diria o “real” e o “ficticio”, porque pode ser
um eu que fundiu em si a imagem do oultro.
Ou mesmo, num exercicio de dialética
transversa, 0 “eu” — que aparece no discurso
em primeira pessoa — pode parecer fundar um
discurso univoco porgue tem a memaria de si.
E a memoria do “eu”, neste caso, passa a ser a
memoria de uma auséncia, a memoria de uma
diferenca, conforme Boulais (s/d,115):
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“ Desia diaktica incompleta. nasce um jogo esteril de
balancsamenio entre dois esteredtipos que s implicam
uMmNooutr 0: oester edtipodanar rati va, comoaguiloque
0"'eU’Na0é, agueke"eu’comoaguiloquendoé“aguilo’(0
que % lembra de ndo o sidoe prevé Ndo £-0).”

Por tudo isso, Lejeune percebe que o prablema
estd menosem “amarrar” critérios que, justapostos,
construam um modelo da inclusdo e/ou exclusio
daquilo que consubstancia uma autobiografia, por
exemplo, e mais em estabelecer um “espago auto-
biogréfico” no qual a ambigliidade e a graduacao
possam relativizar as posigdes assumidas pelo autor
Nno jogo estabelecido pela recepcéo do leitor. In-
clusive porque é possivel ocorrer incompatibilidade
entre a intencdo inicial do autor e aquela atribuida
pelo leitor. Entre autor e leitor existern inGmeras
instncias que condicionam a leitura, desde a
interferéncia do editor ou a interpretacdo veiculada
peles midies, afora os niveis de recepgao culturais
do proprio receptor.

Assim, um estudo quantitativo quanto ao
aumento das autobiografias publicadas a cadaano
n&o poderia ser feito, afirma Lejeune (1991;324),
gue a partir de aspectos sistematicos e ndo por
um percurso em gue as obras sejam selecionadas
em funcao das “normas” do Género.

Em Les Ecritures du moi (1991), Lejeune
flexiona ainda mais seus pontos de vista ao
atentar para a inexisténcia de um modelo Unico
de autobiografia, por exemplo. Ele chega a
sugerir que cada autobiografia possa ter seu
préprio tipo, fundada sobre uma combinagdo
original de solugdes dos problemas comuns a
todas. O que ele quer dizer, finalmente, € que o
trabalho da teoria ndo seria mais o de construir
uma classificacdo dos géneros, ou a andlise de
um género em particular segundo apenas a
perspectiva histdrica. E a evolucdo do sistema
da lingua em seu conjunto que permite descobrir
as leis de funcionamento dos sistemas historicos
dos géneros. Por este angulo, a utilizacdo da
estética da recepgdo como metodologia basica
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para 0 encaminhamento do estudo exigiria
compreendé-la como uma disciplina nao-auto-
noma, gque se funda sobre uma axiomética que Ihe
permite resolver somente os problemas que ela
encontra, mas que é susceptivel de ser associada a
outras — pois consciente de ocupar um papel me-
todologicamente parcial — e de ser completada por
outras em seus resultados. Este, sesgundo Jauss
(1978:245), é exatamente o caréter de “autonomia
relativa” da arte de que falamos acima.

Ao relatar pesquisa? sobre a poesia lirica
européia de 1857, Jauss mostra avangos neste
sentido. Estabelece um elo entre a teoria da
estética da recepcéo e a teoria do mundo vivido
(Lelbarswvelt) desenvolvida pela sociologia do sa-
ber. Jauss se propde a fazer falar as instituicGes
“mudas” que regem a sociedade trazendo ao
nivel da formulagdo tematica as normas que
constroem a prova de seu valor, mas também o
carater problematico nelas implicito.

A construcéo do objeto de estudo em questio
impde um processo de decomposicdo em varias
fases: a identificacdo dos comportamentos este-
reotipados no corpo poético, sua institucionali-
zacdo a medida em que recebem legitimidade e
sdo interiorizados e, como resultado, produzem
um sistema hierarquizado de papéis sociais, de
instituicOes e de “universos particulares” —o que
vem a constituir os “enclaves de sentido” no in-
terior da realidade quotidiana que os engloba a
todos. Jauss privilegia a idéia ou imagem que o
leitor se faz da realidade representada pela poesia,
e ndo o conhecimento objetivo que tem dela. Esta
representacao cria a coisa representada, torna-a
verossimil, reconhecivel e satisfatoria a leitura.

A mensagem poeética vem integrar o horizonte
de experiéncia do leitor como atengéo sobre um
sentido quanto como modelo comunicacional,
como paradigma social que comunique as
experiéncias e os valores e como imagem “con-
tra-idealizada” do fendmeno social. Neste caso,
o lirismo ndo usa somente a idealizacdo para a

construcdo da imagem e da sugestdo poética.
Ele pode evocar também, conforme Jauss, de
maneira direta ou indireta, a ameaga de uma
sanc¢do a sociedade. Em suma, Jauss propde que
0 uso desta metodologia parcial permita localizar
0s pontos que conduzem a recep¢do da obra
singular ao nascimento dos canones artisticos, a
atualizacdo e a totalizacao, e finalmente fazendo
extrair a experiéncia estética do conjunto da
praxis humana, da qual ela é parte integrante.

A teoria da estética da recepcdo pode fun-
cionar como um exercicio propedéutico na lo-
calizacdo e exame dos géneros literdrios aqui
apontados num momento particular da literatura
brasileira. Procurei localizar, por particular in-
teresse académico, obras que tivessem sido
consideradas por alguns criticos e historiadores
da literatura como memorias, diérios, cartas, bio-
grafias e autobiografias, em especifico do periodo
romantico até o assim-chamado pré-modernis-
mo. Encontrei apenas um documento, tecni-
camente intitulado como autobiogréafico por
Alfredo Bosi, na Historia concisa da literatura
brasileira (1983). Trata-se do opusculo de José de
Alencar — Como e porgue Sou raTendsa. — escrito
em forma de carta em maio de 1873 e publicado
pelo filho de Mério de Alencar como autobio-
grafia literéria, em 1893.

Os demais géneros inclusos nas categorias
propostas sdo, em sua maioria, tratados como
memarias porém ndo se pode asseverar, apenas
por seus titulos, sejam representativos das
categorias que Ihes sdo sugeridas. A questdo
mereceria maior aprofundamento. Sao eles:
Memdriasdoscbrinhodermeutio, de Joaquim Manoel
de Macedo (1868); Memdrias, de Alfredo Taunay,
publicadas em 1948; Biografia da vida do Padre
Antonio Vieira, de Jodo Francisco Lisboa (1812-
1863); MemodriaspdstumasdeBrasCubas e Memorial
deAires, publicadas como ficcdo, respectivamente
em 1881 e 1908; Memdries de umaondenedb, de
Aluizio de Azevedo (1882); A Conquista, de
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Coelho Neto (1899), tratada como trabalho
autobiografico; O meu proprio ravene,de Graca
Aranha (1931); Diério intimo (1903) e Cemitério
dos Vives (1920), de Lima Barreto, ambos consi-
derados como memodrias por Alfredo Bosi.

A teoria da estEtica da recepA,,o aplicada
a iComo e porque sou romancistai
Antdnio Candido (1975) aponta que, na
verdade, existiam trés autores manifestos em José
de Alencar: o Alencar dos rapazes, heroico,
altissonante — o autor de O Sertargp, AsMinas de
Prata, O Guarani —, o Alencar das mocinhas,
gracioso, astucioso, quase tragico —autor de Ginm
Minutcs, A Viuvinha, Diva, Pata de Gazda — e 0
Alencar adulto, no enfrentamento tedrico-literario
com as questdes humanas, sociais, politicas ou
econdmicas. A sociedade brasileira, segundo esta
perspectiva, funcionava como um espago de
concorréncia em direcéo a felicidade e ao bem-
estar, onde a seguranca e a solidez estavam
representadas nas figuras do comerciante e do
fazendeiro pelo que, emblematicamente,
significava a posse da terra, os titulos de nobreza
e tradicdo e as bases patrimoniais feudais.
Foiatravés dos jogos de linguagem construidos
por esta tipologia que o Alencar “adulto” alicergou
as bases de sua teoria literéria. O “pos-facio” de
Diva, 0 “Béncéo paterna” de Sonhos douro e o
opusculo “Comoeporguesour arancda’constituem
0s sumarios-projetos, segundo Afranio Coutinho,
para o estudo teérico da lingua e da literatura.
“Como e porgue sou raTendcsa” € apresentado
por Bosi como autobiografia, no entanto é uma
carta sem destinatario identificado, o que jaé, por
si SO, uma situacao interessante. N&o é uma carta
pessoal no sentido de revelar intimidades
particulares, sentimentos, segredos, amores,
frustragdes pessoais. E uma carta escrita em 1873,
editada num pequeno opusculo como
“autobiografia literaria” pelo filho de Mério de
Alencar. A carta diz respeito ao processo de
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construcdo de José de Alencar como leitor e como
escritor, e dos entraves sofridos no tocante a
editoracdo, publicacéo e divulgagio de suas obras.

E uma carta que fala de uma persona em
construgdo profissional, um “eu profissional” que
nomeia o documento como o “livro dos meus
livros”. Ai se revela a intencdo do autor de trazer
suas origens a tona, as cenas fundantes da
construgdo do escritor. Escrita em primeira
pessoa, 0 opusculo poderia perfeitamente, sob
este ponto de vista, ser categorizado como uma
carta redigida a um colega, um ensaio/artigo
publicado em jornal ou brochura, ou uma
autobiografia literaria. Em todos os casos a idéia
de pacto com o leitor procede. O relato de Alencar
sobre suas experiéncias como leitor e o processo
de construgdo do escritor e jornalista constitui
uma “histdria de vida” que, pelo tom memorialista
e pelas narragbes de vida sugere a intengdo de
tornala publica, de partilhar ao menos com o
destinatario da carta, ou mesmo publica-la.

Tendo sido escrita em 1873, cabe-nos arti-
culd-lanum diélogo entre nossa atual conjuntura
e um discurso que é passado de maneira a
percebermos a circunstancia implicita contida
neste discurso passado, e esta percepcao sera
entendida como resposta a uma questio que nos
cabe colocar agora. Aplicando a metodologia
da estética da recepcdo ao contetido da carta/
autobiografia, Alencar nos conta, em primeiro
lugar, suas memoarias literarias, o leitor em
construcdo. Relata minuciosamente, passo a
passo, 0 acesso as obras literarias nacionais e
estrangeiras e detém-se em seu relato. Se
importante nos € acompanhar o processo de
formacdo académica de Alencar — que autores,
guais obras, em que sequéncia — mais do que
isso assume importancia radical para nossas
pesquisas compreender 0s processos culturais e
sociais que estruturaram a formacao deste leitor.
Por exemplo, Alencar (1987:21-22) narra como
ocorriam os serdes familiares:
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“Afora os dias de $s80, a sala do fundo era a
estacao habitual da familia.
Néohavendowvisitasdecerimonia, entavaeminha
boa mée e sua irmaD. Florinda com os amigos que
appar eciam, ao redor de uma mesa redonda de
jacaranda, nocentr o da.quial haviaumcandesira
Minham&eeminhatiassooccupavamaoomitrabalnos
e codturas, e as amigas para nao ficarem ociosas as
gudavam. Dadososprimeir Gsmomentosaconversagao,
pesavaealeituraeeraeuchamadoaolugardehonra.
Muites vezes,aornfesn, esahonramear iaavalemé

aontragosnckuMmsomnocoms;acoouceuTioigLEcoLENdD;
janaquelaidackarguuiacdoéumiardoebempesadbo.

Liaseattahoradochd,etopiccshaviatbointer esanes
qQueeuerachrigacoar gaEicco. Compensavameseex (e,
aspausasparadar logarésexpansiesdoauditonio, oqual
Oz iasseemirediminagGesconiraalgumMBoparsonegem,
aeTETavackeUs\VolosesympatiasoherteperegLch.

Uma noite, daquellas em que eu estava mais
possuido do livrq lia com expr esstio uma das pagines
mais commovenies da nossa bibliotheca. As senhoras,
e caleca baixa, levavam o lengo ao rado, e poucss
momenios ok pois N&0 poderam conter 05 Solugos que
rompiamhesosio.”

O relato da cena familiar é de imensa riqueza.
Em primeiro lugar, Alencar localiza, na casa, 0
espaco da intimidade social — a “sala do fundo™.
Estudos arquitetbnicos? sobre a disposicao das
pecas nas residéncias de classe média do século
passado indicam uma forte tendéncia em
aumentar a intimidade da familia @ medida que
os comodos da casa se situam mais ao fundo.
Transpor a primeira sala e chegar ao corredor
ou demais dependéncias da casa exigia que 0
visitante tivesse um grau de intimidade pouco
comum aquele tempo.

Significativa, também, perceber a localizagdo
das pessoas no ambiente da sala — sntados a0
redlor de uma mesa redonda ce jecarandd no centroca
qualhaviaumcandieiro— flagrando a vida em torno
de um centro representado pela disposicio das
pecas da casa, da mobilia e pela centralizagdo da

familia em torno dos homens da casa — pai e
filho, pelo fato de Alencar ser chamado a ocupar
o lugar de honra—enquanto as mulheres —as da
casa e as amigas — ocupam-se com os trabalhos
de costura De outra parte, transparece nele a
ambiguidade entre sentir-se honrado e ao
mesmo tempo compungido a ocupar este papel.

Segundo Alencar, as obras lidas em familia
eram novelas e romances de Amanda e Oscar,
Saint-Clair das llhas, Celestina e outras ndo
especificadas. A leitura se realizava de modo
coletivo, como vimos, e continuo, provavelmente
a tarde e interrompida apenas nahoradodé. No
entanto, aqui a interrupgao Nao parece provocar
a dissolugéo do clima intimista familiar e amical
propiciado pelo ritual da leitura, ao contrério do
gue ocorre em nOssos tempos em que a
complexidade e o nimero de atividades que
desempenhamos e os deslocamentos fisicos que
elas exigem dispersam, fragmentam os possiveis
vinculos psicoldgicos e sociais tornando as
intimidades mal esbogadas e logo banalizadas.

Outras situagOes ainda chamam a atencéo —
tOpicos havia t8o interessantes que eu era oorigacb a
repeticio— o recontar de cenas da obra entdo em
leitura, e o compartilhamento da emocao
provocada, 0s solugos que irrompiam sonoras.
A reiteracdo de partes da historia conduz a
memorizagdo e constroi o imaginario. Por ser
coletivo, 0 momento torna-os cimplices de um
mesmo sentimento, de uma mesma vivéncia o
gue reforga o sentido gregario de pertencimento
e de valorizacdo da memdria coletiva.

O opusculo aborda, de outra parte, as
dificuldades enfrentadas por Alencar para
tornar-se escritor: do aprendizado da lingua
estrangeira, autodidata — foi assim que leu as
obras de Balzac — as fontes por ele recorridas,
dos cronistas coloniais a0s romances maritimos
de Walter Scott e Cooper, além de leitura
extensiva das obras de Dumas, Arlincout,
Frederico Soulié, Engene Sue e outros. A
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perseverancia com gue conduz seus estudos sugere
a investigacao sobre como agiam, deste ponto de
vista, outros escritores em seu oficio e que
dificuldades poderiam encontrar em suas carreiras.

O dltimo aspecto trazido por Alencar diz
respeito as relacdes do escritor com o jornal e
a midia. Estava ele a construir um romance-
folhetim deixado inconcluso a uma gaveta do
jornal em que trabalhava. A necessidade de
encher o rodapé da folha do jorrdl (no qual ele
publicava suas matérias) leva o encarregado da
revista semanal a localizar, em sua gaveta, o
capitulo em construcéo e editd-lo como conto,
sem consulta-lo, comumalinhader eticénciaseduas
deprosa, umdesssssubitosdesenlacesquefaz emoeffeito
deumaguilhatinalitteraria. A situacdo era prosaica:
0 leitor conhecia o desenrolar do romance an-
tes mesmo de seu autor! Eis suas palavras. Imeg-
ine como fiquei, em meio de um ramane, cuja
oontinuacdo o keitor ja conhecia oito dias antes. Que
fazer? Arrancar doLiwodoDomingo, as palavrasja
pblicadas? (Alencar:1987;37-8)

Chama atengdo o modo fragmentério de
producdo dos capitulos do romance-folhetim em
curso, como provavel decorréncia do ritmo e das
necessidades da edicdo jornalistica, um fendmeno
estilistico que iria influir definitivamente o processo
literario brasileiro. Eis seu relato (idem, 36):

“Trabalhava, ndo pela ordem dos capitulos, mas
destacadamente esta ou aquela das partes em que
sedividiaa obra Conforme a disposicio do espirito
e a veia da imaginacdo, buscava entre todos o
episodio que mais se moldava &s idéias do
momento. Tinha parando perder-me nesse dedalo
o fio da accdo que ndo cessava de percorrer.”

A pressa no processo de redacdo dos capitulos
— sinal de uma literatura em vias de profissiona-
lizagdo — mostra-se neste paragrafo (idem, 38-9).

“Meu tempo dividia-se desta for ma. Accordel, por
assim dizer nameza do trabalho; e escrevi o reso do
capitulo comegado no dia antecedente para enviako &
typografia. De poisdoalmogoentravapornovocapitulo,
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que deixavaemmeo. Sahia entéo para fazer agum
exercicio antes do jantar no Hotel de Europa.”

O papel desempenhado pela imprensa
periodica na difusdo das primeiras investidas
dos autores brasileiros em géneros literarios
como conto, novela e romance foi tdo ex-
pressivo a ponto de Barbosa Lima Sobrinho,
em sua introducdo ao volume Os precursresdo
conto no Brasil afirmar que “a historia literaria do
Brasil ganharia pelo menos 10 ancs, s % escrevese
omandocomor derénciacsjor naise ndo s livre.”

Raro é encontrar, no texto literario, referéncias
arecepcdo direta dos leitores sobre o langamento
de uma obra. Mais frequiente sabe-o através da
tiragem, dos locais de distribuicdo e revenda, ca
reacdo da critica literéria ou comentarios da im-
prensa local. Alencar revive, aqui, situagOes enfren-
tadas por ele com a publicacéo de Luciola, editada
asuasexpensas e no maior sigilo. Diz ele (1987:43):

“O apparedmenio de meu now livofezeecoma
eliqueta, ainda hole em vogg, dos annuncicse ramesa
deexermplar es a redacio dosjor ness. Entreianiotoda
a imprensa diaria resumiu-se nesta naticia de um
laoonismoesmeg adr, publicadopelo Cor reioMer cantil:
‘Sahiu &luz um livro intitulado Luciola’. Uma folha
decaricaturastr ouxealgumeaslinhaspondoaor arare
taxasdefrancezia.”

Realmente, 0 poder da midia impressa erae é
inquestion&vel. Imagine-se o impacto que a noticia
‘despretensiosa’ do lancamento de Luciola deve ter
causado no publico ao lado da indignacdo de Alencar!

O comentario seguinte reclama do direito
autoral, da dificuldade do escritor acompanhar
adivulgacdo e circulacdo de sua obra, no caso,
O Guarany (idem, 41):

“Durante todo esse tempo e ainda muito depois,
Naovi naimprensa.qualquer elogo, critica ou simples
noticia. do rarere, & ndo sr em uma folha do Rio
Grande do Sul, como razéo para a transcripgao dos
folhetins. Reclamei contra esse abuso que 0essou; mas
posterior mente soube quUe apr Oveitou-0 2 composicao ja
adiantadaparaumatiragemavulsa.”
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O assunto mereceria maiores investigacoes,
compreender 0S pProcessos que geravam e ainda
contribuem para a falta de controle, da parte
dos autores, sobre o direito autoral. Rastreando
a recepcdo da obra Luciola, eis o que Alencar
(1987:43 e 37) nos traz:

“A rezar do desdém da critica de bar ree, Luciola
conquiisiouseupUb lico, e Ndosomentefezcaminhocomo
ganhoupopularidade. Emumannoesgoiouseaprimeira
ediccBodemilexemplar es, e 0 Sr. Gar niercompr oie
aegund” E mais:

“EscreviCincoMinutosemmeiadiz iadefolhetins
que iam sahindo na folha dia por dia, e que foram
cbpois tirados em avuko sem nome do author. A
fromptiddocomaueemgeralantigose novosassignarntes
redamavam seu exemplar, e a prooura de algumas
pessoasque insistiam por comprar abr ochura,omene
destinada a distribuicaio gratuita. entr e os subscriptor &s
do jor nal; foi a Unica, muda mas real, animacio que
raebeu esta primeira prova. (...) Tinha leitores e
expontanecs, N&o illudidas por falsos andincics.

Duas questdes aqui merecem atengdo: com-
parar a tiragem e a periodicidade entre os roman-
ces “masculinos” de Alencar e os “femininos”. E
provavel que a demanda promovida pelas “leito-
ras” seja mais evidenciada, confirmando pesquisa
de Tinhor&o (1994) sobre os romances em folhetins
no Brasil. Além disso, 0 primeiro recorte apresenta
niveis de recepcdo diferenciados: o siléncio da
imprensaem relacéo a publicacéo da obrae, apesar
disto, 0 sucesso de venda. Tal situacéo sugere estu-
dos que discutam a correlacdo entreainevitabilidade
do sucesso de uma obra literéria e a promogéo
veiculada pela midia. Outro elemento digno de
mencao: primeiro, a edico dos fragmentos da obra
Cinco Minutos em jornal, sem o crédito ao autor;
de outra parte, a resposta dos assinantes e nao-
assinantes em busca da brochuraexpressam o nivel
excelente de recepcao produzido pela obra, eainda,
a consciéncia de Alencar sobre a distincia entre a
venda sob efeito de agdo promocional e a reagdo
positiva espontanea do leitor.

Alfredo de Escragnolle Taunay — o conhecido
Visconde de Taunay —comenta que eramoda, a
época, acompanhar avidamente as historias em
tiras de jornal e que isto atingia ndo apenas as
mulheres, mas 0s estudantes e o préprio publico
masculino, leitor costumeiro de jornais do Rio
de Janeiro. Na verdade, confirma-nos Tinhor&o,
tudo indica que a pequena burguesia ndo lia livros,
porém comprava e muito os jornais...

Portanto, os “estereétipos de compor-
tamento” falados por Jauss e percebidos no texto
de José de Alencar funcionam tanto como
construtores de um sentido paradigmatico social
guanto como modelo comunicacional sobre
fendmenos sociais ocorridos num determinado
periodo de tempo. A teoria da estética da recepcdo
permite localizar alguns dos pontos que
conduzem a recepgdo de uma obra singular ao
nascimento dos canones artisticos, a sua atua-
lizac&o e a condicdo paraextrair, desta experiéncia
estética, o conjunto da préxis humana.

Inconclusies

Assim, retornando a questdo basica que
norteou este estudo, pergunta-se: em que género
literario deve ser entendido o Opusculo de Jose
de Alencar “Comoeporquesouramandsa?” Como
carta, respeitando o formato inicial dado pelo
romancista? Tratando-o como autobiografia
literéria, tal qual recomendado pelo filho de
Mario de Alencar? Sabe-se que os limites entre
os diversos géneros revelavam-se imprecisos
nesse inicio da moderna ficcdo destinada ao
publico de massa. Segundo Tinhorédo (1994),
havia contos que melhor seriam chamados de
cronicas, ou quando mais extensos constituiam
verdadeiras novelas, novelas estas que as vezes
eramapenas contos esticados, da mesma forma
gue certos romances ndo passavam de novelas.
O uso da categoria autobiografia aparece
somente na obra de Alfredo Bosi e no prefacio
ao opusculo, escrito por Afranio Coutinho e
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estritamente neste caso. Poder-se-ia conjecturar
com Flora Sussekind (1990) que este narrador,
havendo assimilado os moldes do folhetim, do
melodrama e da novela historica - enaltecedores
da idéia de unidade nacional e “fundacdo” de
uma novelistica local - tenha preferido colocar-
se em segundo plano em relacdo a paisagem e
ao texto, negando a autobiografia uma pers-
pectiva de auto-centramento? Nos periodos
entre 1830 e 1840, essas “figuras de narrador
necessitaram dorigatoriamente de um olhar-de-fora e e
umaexibicio—oonscienteou Nao—decerta'sersaciode
néoedardetodo’ nasuacompoacao” afirma Sussekind
(1990:20-1). De 1840 a 1873, data do opusculo
de José de Alencar, o autor avanca do género
romance historico para a experimentacdo em
outros géneros como a poesia, a Opera bufa, o
drama e o romance ficcional, incentivado pelo
aumento provavel de publico leitor.

Ao considerar o texto como autobiografico,
entao, estaria suposto o direcionamento a um
leitor imaginario, ndo especifico, como o seria
talvez em uma carta. E um leitor no minimo
moderno, tendo em vista ser esta uma categoria
notadamente envolvida com a questdo da
identidade. Lejeune ressalta que a autobiografia
exige a identidade entre autor, narrador e
personagem. Afirma ele (1973:23):

“Um autor N&o é uma pessoa. E uma pessoa que
exreve 0 que publica. O autor % define como sendo
simultaneamente uma pessoa real socialmente
responsavel e o produtor de umdiscuro. Para o leitor,
quendoconheceessapessoar eal, o autor e definecomo
apessoacapaz depr ol iresediscurso, egeoimagina
apartir daquilo que ele produz”.

Sabemos que Alencar produziu muitas
outras obras literarias além deste pequeno e
precioso documento; o pré-conhecimento
deste fato gjuda a orientar o leitor quanto ao
proprio texto. De outra parte, “o paradoxo da
aubiografia € 0 de pretender srao mesmotempoum
discursoveridicoe umaobrade ar te; dabanalidade do

28

arrculumvitteapossiapura” (Lejeune:1982;424) Em
outras palavras. o discurso sobre uma meméria
vivida coexiste aquilo que simultaneamente a
transcende em duas dimensdes: uma real sobre a
qual se estrutura, e outra ficcional. Se, no entanto,
0 género € definido por aquilo em que ele difere
de outros atos literarios, pode-se cogitar, na
atualidade, que ele se aproprie de caracteristicas
textuais vinculadas exclusivamente a um outro
género, 0 que tornaria toda a distingdo entre géneros
literarios e sua discussao inteiramente descabida.
Assim, a unica seguranca possivel esta em
considerar que o valor desta autobiografia como
género literério estaria no reflexo das distingdes
convencionadas que dizem respeito ao contexto
social, & identidade do autor e a técnica discursiva—
todas condi¢des, no entanto, relativas, porque
submetidas @ mudanca no tempo.

Notas

' Expressao utilizada em Lejeune a respeito da teoria
da estética da recepcao, de Jauss [1991:320].

2 Jauss, H.R. La douceur du foyer. In: Pour une
esthétique de la réception. Paris: Gallimard, 1978, p.
263-297.

3 Realizei estudo em 1993 a partir da obra Casa de
Pensé&o (1884), de Aluizio de Azevedo entrecruzando
as idéias expressas num dos primeiros e belissimo
trabalho de Jean Baudrillard (1988) — £/ sistema de
los objetos — e a proxemia definida por Edward
Hall(1966) em A dimensdo oculta, os aspectos
culturais denotados pela disposicao das pecas e do
mobilidrio das casas do final do século XIX e o
comportamento de proximidade-afastamento entre as
pessoas. O estudo das relacbes espaciais entre os
objetos e pessoas tem suscitado inUmeras questoes
importantes do ponto de vista da compreensao de um
modelo de comportamento social.
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