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Performance:
um fenémeno de arte-
COrpo-comunicacao

Fernando do Nascimento Gongalves*

RESUMO

A performance ¢ uma expressao artistica em que o corpo é utilizado como
um instrumento de comunicagdo que se aproptia de objetos, situagdes e
lugares - quase sempre naturalizados e socialmente aceitos - para dar-Thes
outros usos e significagdes. Como arte que se ocupa do corpo, atravessou
suas distintas concepeoes, buscando questionar limites e fronteiras da cultura
e do cotidiano a ele associados em nossa sociedade. Hoje, usando
mediages tecnoldgicas, promove outros modos de apresentagio do
cotpo, 20 mesmo tempo que se propde a repensa-lo, convidando-nos a
refletir sobre os novos desafios da arte e do corpo na atualidade.
Palavras-chave: corpo, arte, comunicacio, tecnologia

ABSTRACT

Performance art is an artistic expression where the body is used as a commmnication
to0l that takes objetcs, situations and places — commonly natnralized and socially
accepted — to change their uses and significations. As an art form which focuses the
body, performance crossed many of its reconceptions, seeking to question the linits
and borders of culture and the everyday connected to its representions in our society.
Now; through the technological mediation, performance promotes different kinds
of presentation of the body, leading to its reconception and inviting us to mind the
new challenges of the art and the body nowadays.

Keywords: body, art, communication, technology

RESUMEN
La performance es una expresion artistica donde el cnerpo es utilizado como
herramienta de communicacion que toma objectos, situaciones y sitios— casi siempre

naturalizados y socialmente aceptados - para darles otros usos y significaciones.
Como arte que se ocupa del cuerpo, ha atravesado sus distinctas concepciones,
buscando cuestionar limites y fronteras de la cultura y del cotidiano a el asociados
en nuestra sociedad. Hoy dia, a través la mediacion tecnoldgica, pronmeve ofros
modos de presentacion del cuerpo, al nrismo tiempo que lo repiensa, invitandonos
a reflejar sobre los nuevos desafios del arte y del cuerpo en la actualidad.
Palabras clave: cuerpo, arte, comunicacion, tecnologia.
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Ahistétia da performance como arte corporal esta ligada
a todo um conjunto de praticas contestadoras, produzidas
principalmente no inicio do século XX na Europa e também
nos Estados Unidos do pés-guerra e que ficaram conhecidas
como as vanguardas artisticas historicas. O movimento de
rompimento da performance com convengdes formais e
estéticas fez com que Renato Cohen a chamasse de “arte
de fronteira” (COHEN, 1987, p4).

O termo ¢ sem duvida ambiguo, mas designa com
precisao a propria natureza desta expressao artistica que
opera quebras e aglutinagoes, 20 mesmo tempo em que
vai situar-se formalisticamente entre dois géneros, mais
exatamente “no limite das artes plasticas e das artes
cénicas, sendo uma linguagem hibrida que guarda
caracteristicas da ptimeira enquanto origem e da segunda
enquanto finalidade” (Ibid, p.7). “Fronteira” aqui tem
também o objetivo de demarcar algo que termina e
comega, ¢, sobretudo, de anunciar algo que acontece
num “entre”. A performance pode ser considerada
“fronteira” exatamente por se dar num intersticio, num
limiar. Algo que termina (a representagao, que ¢ abolida
nas artes visuais, na musica, na danca e nas artes cénicas)
e algo que comega (uma outra concepgao de arte, de
pratica artistica e de linguagens/processos ctiativos).

A performance s6 chegou a ser aceita como expressao
artistica “autbnoma’ na década de 70. Naquele momento,
a arte conceitual — uma arte de idéias, mais do que de
produtos, arte ndo compravel ou vendavel — estava em
seu apogeu e a performance teria sido uma das formas
de demonstraciao destas idéias (GOLDBERG, 1996,
p.7), na medida em que se apoiava fortemente no corpo
como elemento gerador de novas significagoes, na
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transitoriedade das apresentacoes e no fim da represen-
tacao. Para isso, buscava desenvolver uma linguagem
propria, caracterizada pela apropriacao e justaposicao
de outras linguagens, como veremos mais adiante.

Ap6s as vanguardas européias do comego do século
XX, os trabalhos de John Cage, na musica, e Merce
Cunningham, na danga, representaram, nos anos 50, o
inicio de uma nova série de pesquisas com linguagens
e materiais, 0 que caracterizou a formagao da nova
vanguarda da segunda metade do século XX. Ao
mesmo tempo, esta década invoca e resgata para suas
criagoes idéias do inicio daquele século, desde Marinetti,
Tzara, Baty, Artaud e Duchamp.

E quando vemos, entao, na pintura, o surgimento do
conceito de “action painting” (“pintura instantanea”) do
artista americano Jack Pollock e as “assemblages” e os
“environments” de Allan Kaprow, que irdo desaguar no
happeninge na body art, estes tltimos considerados precursores
diretos da performance. O trabalho de Pollock, bem como
o de Cage, é também considerado precursor da performance,
especialmente por sua liberacao radical dos padrdes estéticos
ainda vigentes e pelo aproveitamento de outras linguagens,
justapostas umas as outras.

Nos trabalhos de Pollock, grandes lonas estendidas no
chao funcionam ao mesmo tempo como tela e como palco.
O artista transita sobre a lona, espalhando sua pintura em
torna dela. O préptio pintor-ator — e nao apenas sua mao
e braco - move-se no espago da lona-tela, transformado
em espago artistico, embora af o corpo ainda nao seja a
obra em si — o que aconteceria mais tarde com a body art
com a performance. Na action painting, a arte consiste no
proprio processo de producao do objeto pictorico.
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O passo seguinte foi a “assemblage” (encaixes), no
infcio dos anos 50, que consiste em pinturas sobre mate-
rial inteiramente nao tradicional e dispostas de forma a
dar a obra altos e baixos relevos, texturas. Pode ser
considerada uma forma mais elaborada de w//age, com a
diferenca de que af “a w/lage ja ndo é apenas suporte do
processo criativo, mas sim o ato artistico em si,
eliminando-se o pictérico” (GLUSBERG, 1987, p.28).

Em 1955, Kaprow deixa o expressionismo abstrato -
caracterizado pela supremacia da sensibilidade em
dettimento da figuracio/representacio - ¢ passaa se dedicar
as assemblages, 0 mesmo acontecendo com varios artistas
tais como Jasper Johns, Claes Oldemburg e Rauschemberg,
que, entre 56 e 58 tiveram aulas com Cage na New School
of Social Research, em Nova York. Ou seja, os anos 50 ja
indicavam o surgimento de uma cena que se tornatia
realmente efervescente a partir da década seguinte.

A época, estava em auge a pop art, surgida na Inglaterra
e consolidada nos Estados Unidos, o que de alguma forma
facilitou o desenvolvimento dos environments, pela
reavaliagdo e uso de objetos, maquinas e utensilios como
elementos estéticos. Os proprios artistas pop, como Claes
Oldenburg e Andy Warhol, langaram mao de environments
— forma expressiva precursora das instalagdes -, como o
foi o caso de The Store (Oldemburg), uma loja de verdade
cujas mercadorias eram fabricadas todas pelo proprio
artista, e as pilhas de caixa de sabdo de Warhol. Interessante
notar que esta “inovacao” dos anos 50 e 60 também tem
suas origens nos trabalhos da vanguarda do inicio do
século, mais precisamente com os sutrealistas'.

Vale destacar, como lembra Glusberg, que o surgi-
mento da action painting e o desenvolvimento da cw/lage
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permitiu observar as mutagoes que ajudaram a nascer a
performance. Da “pintura instantanea” de Pollock temos
o sutgimento da integracao do corpo ao processo artistico,
no ambito das artes plasticas. Da c/lage parcial e pictorica
(de substancias e imagens) a c/lage total e nao pictorica
(assemblages e environments) surge a possibilidade da
exteriotizacao do objeto pictérico que literalmente sai
da tela. Dentro da proposta da /we art, que implicava a
possibilidade de participacao do publico e da integragio
entre vida e arte, as expressoes da c/lage invocavam
também uma arte tirada da vida, do cotidiano, aspecto
este que era expresso nos objetos utilizados. Era, portanto,
um campo receptivo a inovagoes. Foram justamente as
concepgoes da /e art incorporadas aos environments que
deram otigem aos happenings.

Em 1959, Kaprow realiza com Cage, na Reuben Gal-
lery de New York, seu 78 Happening in 6 parts, criando um
novo conceito de encenagio que setia propagado através
da década seguinte. Durante uma hora e meia, dezoito cenas
ou fragmentos de atos ou “acontecimentos” divididos em
seis partes (teés bappenings simultaneos em cada parte) se
desenrolaram junto ao um publico que era tido tacitamente
como parte do espetaculo. Os intérpretes atuavam sob uma
marcagao cuidadosamente controlada por Kaprow por meio
de desenhos, luzes e sinais de sino. Os seis intérpretes execu-
tam agdes fisicas simples, episddios da vida cotidiana—como
espremer laranjas e ler textos e cartazes. Havia também mo-
nologos, projecio de filmes e slides, musicas com instru-
mentos de brinquedo, ruidos e sons (Cage), além de pinturas
(assenrblages) que formavam verdadeiros environments. O salao
era dividido em trés salas por paredes de plastico semi-
transparentes. Em cada uma delas, cadeiras para o publico
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e espaco para os intérpretes. Os espectadores podiam mudar
de sala segundo instrugdes recebidas no inicio do espetaculo.

O interessante ¢ que o programa advertia também que
as agoes nao significariam nada claramente formulavel,
posto que se referiam tio somente as agoes dos proprios
artistas. Seu término, igualmente sem significado, (quatro
rolos de quase trés metros cafam de uma batra horizontal
entre os intérpretes masculinos e femininos que recitavam
palavras monossilabicas: “mas”, “bem”), pretendia tao
somente “indicar algo espontaneo, que acontece porque
acontece” (KAPROW apud GOLDBERG, 1996, p.130).
Contudo, ¢ digno de nota que o espetaculo foi ensaiado
durantes duas semanas antes da estréia e diariamente du-
rante a apresentagio que durou uma semana.

Nos anos 60, com o happening, assistimos a passagem da
sucessao de exviromments para a sucessao de acontecimentos”
e ao surgimento de uma multilinguagem, que inclufa varias
midias, como as artes plasticas, o teatro, a w/iage, a musica e
a danca, recuperando dos futuristas italianos a experiéncia
de uma arte sem distingao de géneros e da Bauhaus a idéia
da fusdo das artes. De fato, como afirma Cohen, o happening
funcionou como uma “vanguarda catalizadora”, que ira
tomar o que se produz de novo nas diferentes artes: do
teatro, incorpora o laboratério de Grotowski, o teatro ritual
de Artaud, o “teatro dialético” de Brecht; da danca, as
expressdes minimalistas de Martha Grahan e Yvonne Rainer.
Mas ¢ das artes plasticas, com a action paiting, que surgitia o
elo principal a partir do qual nasceria a performance
(COHEN, Op. dit., p22).

Pollock ja anunciara, na década anterior, que o artista
deveria ser o sujeito e o objeto de sua obra, ou seja, que
a obra s6 estaria completa com sua propria presenga
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como obra. Com a influéncia da action painting e sua
idéia de transferéncia da “pintura” para “o ato de pintar’”,
O happening vai dar importancia a movimentac¢ao fisica
do corpo do artista durante a encenagao.

Ainda nos anos 60, surgiram na Europa movimentos
artisticos que realizavam criagbes com danga e musica e
acrescentaram novos elementos ao sappening. Exemplos disso
sao as _Antrgpomsetrias do Periodo Azul, de Yves Klein, onde 3
modelos nus, untados de tinta azul, prensam seus cotpos contra
telas enormes, como pincéis vivos, ao som da Szfonia Mondtona
de Pierre Henri. A expetiéncia que levou ao extremo a ation
painting de Pollock, criava espaco para o que mais tarde
caractetizaria a body art da segunda metade dos anos 60 e dos
anos 70. Da mesma forma, na Italia, Piero Manzoni, deu um
passo além, em 1961, com a apresentagao de sua Eswlinra
iva:homens e mulheres tiveram parte de seu corpo assinada
pelo artista e se transformaram em “‘obra de arte”, um gesto
que permite um paralelo, embora grosseiro, com os ready nzades
de Duchamp, objetos comuns destacados de seu contexto e
transformados em obras de arte.

Mas, foi com a fundacao do movimento Fluxus, por
George Maciunas, em 1961 - cujos concertos mesclavam
happenings (mais livres que os habituais) com musica ex-
perimental, poesia e intervengdes individuais - que se
faz a ponte para a criacao da arte da performance. Artistas
como Yoko Ono, Joseph Beuys, John Cage e Stockhausen,
dentre outros, participaram desse movimento que
Maciunas definiu como “teatro neobarroco de wzxed-mze-
did’ (apud GLUSBERG, Op. cit, p. 38). Em 1963, o
artista alemao Joseph Beuys, que dirigia desde 1961 o
Departamento de Escultura da Academia de Artes de
Diisseldorf, organiza o Festival Fluxus na Alemanha.
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Embora fosse otganizador de happenings e membro do
Fluscus, suas agoes extrapolavam a tonica dadaista dos Aap-
penings, tanto pelo sentido social e politico de seus trabalhos
quanto por sua implicagao filoséfica. O exemplo classico
disso foi quando, em 1965, realiza, na Galeria Schmela,
de Diisseldorf, uma de suas mais famosas performances, How
1o explain pictnres to a dead hare (Como explicar pinturas a nma
lebre morta). Com o rosto coberto por mel e folhas douradas,
Beuys, carregando uma lebre morta nos bragos percorre o
salao, onde estao expostos seus desenhos e pinturas a 6leo.
Ao final do percurso, senta-se num canto iluminado do
recinto e declara: “Mesmo uma lebre morta tem mais
sensibilidade e compreensao intuitiva que alguns homens
presos a seu estipido racionalismo”. Depois, continua
explicando para o animal o significado das obras em
exposicao. (GLUSBERG, Op. at, p.38).

Com as sucessivas experimentagdes das vanguardas
artfsticas do século XX, comegou a surgir a visao e a pratica
de um tipo de arte que se constituisse exatamente no
intersticio das diferentes linguagens, pelo stzs que a propria
experiéncia do artistico vinha alcancando até entdo. Para
tanto, fol necessario que interviesse um outro elemento,
que ja vinha sendo fotjado no teatro experimental de Craig,
Artaud, Brecht, Beckett e Grotowski, mas que notadamente
no ambiente do happening e da body art ganha um status
diferenciado: o corpo. Fotjado, porque embora logicamente
a figura do ator fosse a base e possibilidade mesma do
espetaculo até o periodo que precedeu a performance, foi
preciso que esta figura fosse desconstruida enquanto nocao
histdrica do teatro de representagio para dar lugar a uma
outra figura que viabilizasse e desse suporte as novas
pesquisas de linguagem e as novas concepgoes artisticas.
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Embora a desconstrugao das nogdes de ator e espetaculo
tenha se dado nas vanguardas artisticas do teatro experi-
mental, foi somente com as artes plasticas, com a qual
manteve, pode-se dizer, uma solidariedade estreita e
otganica, que a redescoberta do corpo como objeto estético
e fabulador de novas narrativas tornou-se possivel.

Nesta nova tendéncia se inclui o Grupo de Viena
que, em 1962, comega a sistematizar o que viria a se
chamar body art (arte do corpo). O grupo parecia concre-
tizar as idéias de Metleau-Ponty acerca do trabalho com
o cotpo: “em se tratando do meu proptio corpo ou de
algum outro, nao tenho outro modo de conhecer o corpo
humano senio vivenciando-o. Isso significa assumir to-
tal responsabilidade do drama que flui através de mim e
fundir-me com ele.” (@pud GLUSBERG, Op. cit, p. 39).

As agoes do Grupo de Viena chamavam a atengao
pela violéncia das apresentagoes, tendo um de seus
membros, Schwarkogler, morrido em 1969, aos 29 anos,
em conseqiicncia de mutilagdes e feridas que se auto-
infligira. Ja outro artista, Nitsch, em seu Teatro de Orgia e
Mistério, organizava rituais envolvendo sacrificios de
animais, que terminavam com abundante derramamento
de sangue, o que provocou sua prisio na Austria e na
Inglaterra. A experiéncia radical do corpo na body art
significou para Cohen “a sistematizagdo da significacao
corporal e a inter-relagdo com o espago e a platéia. O
fato de se lidar com os velhos axiomas das Artes Cénicas,
sob o ponto de vista plastico, traz uma série de inovagoes
a cena: o n2o uso de temas dramatargicos, o nao uso da
palavra impostada” (Ibid, p. 23).

O ambiente ctiado pelo happening e pela body art pareceu
corresponder aos anseios que estas experimentagoes
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nutriam e de certa forma concretizavam. Muito do que
visionarios como Craig, Appia, Duchamp, Schlemmer,
Artaud, Brecht e Beckett sonharam em termos de
linguagem cénica em seus distintos elementos - e em termos
de autonomia e liberdade - se realizava de certa forma em
Pollock, Grotowski, Cage, Cunningham, Kaprow e Beuys.
E continuaria a reverberar e até se concretizar a partir dos
anos 70 com os trabalhos do Living Theater, Théatre du
Soleil, Bob Wilson, Wooster Group e Laurie Anderson.
Este foi o exercicio e a fungao precursora primordial
da body art. Pinturas sobre corpos que dancam, feridas e
flagelagdoes impostas por artistas em si mesmos, a
reproducao e desconstruciao de movimentos corporais
cotidianos que se naturalizaram e cristalizaram, as
mimicas: a body art teve como objeto aquilo que usamos
como instrumento e representou o inicio de um processo
de investigagao artistica sobre o corpo, em relacao as
suas qualidades plasticas, sua energia, resisténcia, seus
poderes gestuais e sobte suas relagdes com o espaco’.
Ora, o corpo ¢é passivel de todo este processo formal
de investigacao uma vez que constitui um sistema
simbdlico e uma de nossas mais antigas e complexas
instituicOes sociais. E talvez uma das menos visiveis
enquanto tal. Gragas a ele definimos nossa identidade
de humanos, nos diferenciamos das coisas e de outros
humanos e hierarquizamos nossas relagdes com eles.
Temos, portanto, aqui a N0gao de corpo como construgao
simbolica, narrativa, uma vez que o corpo nomeado
(vestido, docil, masculo, feminino, cidadao, estrangeiro,
estetizado, saudavel, doente, monstruoso, virtual etc)
nasce de mediagoes, de formas discursivas que geram
alteridades como teias de significacao. Na verdade, nossa
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experiéncia do corpo sempre se deu por jogos, pois, de
fato, o corpo ¢ talvez o mais politico dos conceitos
ocidentais — suporte de um conjunto de atributos que
estruturam nossa logica.

O corpo ¢, portanto, historico e nasce ligado a cultura.
Sua imagem ¢ a de um artificio cultural que deve estar
preparado para o espago social, na medida em que
“sustenta como matéria a produgao de processos de
identificacdo a partir de suas evidentes marcas visuais
que expoem a identidade do sujeito consigo préprio com
o grupo do qual participa e pelo qual quer ser acolhido e
reconhecido (...)” (TUCHERMAN, 1999, p.106). E,
provavelmente por isso, Sidonie Smith acredita que “a
naturalizagao do corpo pode ser um terreno enganoso,
talvez o espago do estranho e nao do familiar”, pois sendo
uma construcao cultural e, portanto, politica, a evidéncia
do corpo pode apenas oferecer um aparente continuum
de identidade estabilizada” (SMITH,1994, p.267).

A partir da perspectiva de sua constituicao enquanto
discurso o corpo foi trabalhado no happening e na body arre,
mais tarde, na performance, onde entao sera desconstruido
inclusive em sua imediatez e presenga fisica, como nos
trabalhos de Laurie Anderson, onde os usos da tecnologia
desfazem a ilusio do corpo através da produgao de um
“cotpo tecnologicamente mediado”, que se apresenta
sempre deslocado, nunca imediatamente presente.

De uma forma mais ampla, Glusberg viu no happen-
ing e na body art o agrupamento de diversas tendéncias
internas que tinham como denominador comum a
proposta de “desfetichizar o corpo humano — eliminando
toda exaltagdo a beleza a que ele foi elevado durante
séculos pela literatura, pintura e escultura — para trazé-lo
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a sua verdadeira funcio: a de instrumento do homem,
do qual, por sua vez, depende o homem” (Ibid, p.43).

A partir disso, é possivel verificar que a cultura
nos leva a tomar por naturais seqiiéncias de agoes e
comportamentos - inclusive de comunicagdo - a que
estamos habituados. O estudo das relacdes entre
corpo e cultura permitiria uma decodificacio e um
questionamento das condi¢des de geracao dessas agoes
e dos fatores que as determinam. Portanto, como
afirma Glusberg, a performance e a body art nao trabalham
apenas com o corpo e, sim, com o discurso do corpo.
E assim que em 1972 a body art teve reconhecimento
internacional na Documenta de Kassel, com uma
mostra que contou com seus artistas mais relevantes.
Mas, mesmo expandindo-se pelos Estados Unidos,
Europa e Japio, aos poucos a body art da lugar

a que outros criadotes interessados em pesquisar
novos modos de comunicagao e significacio
convergissem para uma pratica que, apesar de
utilizar o corpo como matéria-prima, ndo se reduz
somente a exploracio de suas capacidades,
incorporando também outros aspectos tanto
individuais quanto sociais, vinculados com o
principio basico de transformar o artista na sua
proptia obra, ou melhor ainda, em sujeito e objeto
de sua arte. (GLUSBERG, Op. d, p.56)

E assim que, nos anos 70, vai se partir para expe-
riéncias mais sofisticadas e conceituais, que irao incorporar
aparatos técnicos e diferentes midias, “incrementando”
assim o resultado estético dessas experiéncias. A body art
se diluitia, ainda segundo Glusberg, dentro de um género
mais amplo que passou a se chamar “arte da perfor-
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mance”. Esta passaria, assim, a representar este conjunto
de experiéncias artisticas que consubstanciariam aquilo
que este autor chamou de um “fenémeno de arte-corpo-
comunica¢ao” (Ibid, p.66), que embora se apdie em
formas de teatro, musica e danga, as retoma para
desarticular seus elementos e criar outra coisa que nao é
teatro, nem musica, nem danca.

A performance surge, portanto, como uma manifestacao
artistica em que o corpo ¢ utilizado como um instrumento
de comunicagdo e arte que se apropria de objetos, situagoes
e lugares - quase sempre naturalizados e socialmente aceitos
- para dar-Thes outros usos e significagdes e propor mudangas
nas formas de percepgao do que esta estabelecido.

Embora, de uma forma geral, bappening e performance
enquanto modos de expressao artistica tenham uma
raiz comum (ambos sio movimentos de contestagao,
ambas se apoiam na /e art, no acontecimento presente
e numa valorizacao do imagético preferencialmente ao
texto), a performance distingue-se do happening e da body
art pela complexidade de suas proposta e por um
“aumento de esteticidade” (COHEN, Op. a, p. 151)
obtido por um maior controle sobre a producao e pela
criagdo de uma linguagem mais elaborada, em
detrimento da espontaneidade e do aspecto “dadafsta”
caracterfstico dos dois modos de expressao antetiores.

Enquanto o happening vai se apoiar mais em skefohes, no
elemento grupal, numa énfase social e integrativa, com
objetivos terapéuticos e anarquicos, em materiais simples,
no improviso e realizara eventos geralmente sem repeticao,
a performance vai, comparativamente, adotar a w/age como
linguagem, tomara mais o elemento individual que o grupal
para suas apresentagoes, tera objetivos mais estéticos e
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conceituais, utilizard matetiais mais sofisticados e seus
eventos terdo mais possibilidades de repeti¢ao, embora com
diferencas entre cada apresentagao. (Cohen, Op. af, p. 128).
Ainda assim, logicamente vai utilizar os elementos do /ap-
pening, bem como os da danga, do video e da TV e os do
teatro, mas os reprocessara de forma mais elaborada através
da fusao destes elementos (mecanismos intermidia), para
ctiar uma comunicacao e uma interacao diferenciadas com
a platéia — menos espontanea e algo mais distanciada.

E importante destacar que a comunicacio estabelecida
pela performance em nenhum momento retorna a
representagdao. Ao contrario, ao funcionar como um
composto de “arte-corpo-comunicacao”, a performance
o faz em detrimento de uma compreensibilidade linear e
de uma significacao que se estabelece no nivel da limitagao
dos codigos. Cria com isso, a possibilidade daquilo que
René Berger, em suas pesquisas sobre as relagdes entre
arte e comunica¢ao, chamou do funcionamento da
linguagem ao nfvel da comunicacio “artistica”. Nesta, a
mensagem “nao seria um dado e nao estaria constituida
nem no ato da emissio, nem da transmissiao, nem
finalmente na recep¢ao, mas se consubstanciaria no proprio
ato de comunicar” (BERGER, 1977, p.132).

Ora, é importante compreender que, como explica
Glusberg, as atividades corporais e 0 proptio comportamento
social estdo determinados por convengdes que constituem
verdadeiros “programas gestuais” a que nos sujeitamos,
conforme os tempos e as condigdes da cultura em que vivemos.
Neste sentido, a performance “buscaria desenvolver programas
criativos, individuais e coletivos, sendo que o que importa é o
processo de trabalho, sua seqiiéncia, seus fatotes constitutivos
e sua relagdo com o produto artistico” (b, p. 53).
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A performance, por toda a trajetotia das expressoes
que a antecederam, apresenta fundamentalmente duas
outras conotacoes: a de arte de intervencio e de
experimentagao. De fato, como expressio artistica, pode
ser considerada em sua origem mais uma arte de
interveng¢ao do que de fruigdo, a exemplo do que se
fazia nos movimentos surrealista e futurista. Uma arte
cujo objetivo era causar uma transformag¢io no
espectador, através da criacao de jogos com a percepgao,
embora nao de forma tao radical quanto a body art e o
dadd. Sua proposta esta muito mais voltada, como
vimos, para a instauragao de outras formas de percepgao
da realidade e das formas de expressao.

E justamente este carater de instauracio que a torna
nitidamente intencional, o que nos permititia propor a
nocao de performance como uma arte de “intervencao”.
Trata-se de uma ac¢do consciente de questionamento
através da arte. Mas, a0 mesmo tempo, ¢ possivel dizer
que, em principio, a nogao de intervencao nao definiria
inteiramente o carater do qual esta imbuida a perfor-
mance. A performance propde novas experiéncias
perceptivas e questiona aspectos de nosso cotidiano, da
comunicacao e da cultura, o que também lhe conferiria
um carater de “‘experimentacao” com fins de mudanga.

A este respeito, afirma Guattari que a performance
teria 0 mérito de levar ao extremo as percepgdes e 0s
estados de alma banais, fazendo-nos passar do que estes
teriam de mais padronizados a “formas radicalmente
mutantes de subjetividade”. Isto porque a performance
carregaria “blocos de sensagbes compostos pelas praticas
estéticas aquém do oral, do escritural, do gestual, do pos-
tural, do plastico... que ttm como fun¢ao desmanchar as
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significagoes coladas as percepgoes triviais e as opinioes,
impregnando os sentimentos comuns” (GUATTARI,
1992, p.114). A performance potencializaria, assim, o
instante, engajando-o num processo de “descentramento
estético”, em que os componentes de expressao e
elementos retirados do cotidiano sofreriam “extragoes
intensivas” e passatiam por uma desconstrucao de suas
estruturas e c6digos para propiciar uma recomposi¢ao, uma
recriacao destes elementos. A performance seria,
portanto, a0 mesmo tempo, um questionamento do
natural e uma proposta artistica.

Neste contexto, a relagdo arte-corpo seria encarada
como uma relacao de enfrentamento, pois através dela
se produz o estranhamento do préptio corpo que se vé
objetivado através de trocas de identidades, posicoes e
formas imprevistas de ocupagao do espago, gestuagoes
e associagoes com objetos e com outras pessoas de forma
incomum. E este estranhamento que permite a perfor-
mance funcionar como operadora de transformacgoes de
condicionamentos generalizados e imagens corporais
ctistalizadas, mesmo que de forma efémera e localizada.

Estas idéias se refletiram em praticas que marcam a
constru¢ao de um projeto formalistico e de uma lingua-
gem que, por sua vez, foram também reflexos das preo-
cupacoes e das lutas da época’. O inicio dos anos 70,
sobretudo, foram marcados pela arte conceitual, que
representou um processo de reflexdo sobre a arte e o
fazer artistico. A arte conceitual procurou “desestetizar”
a arte num momento de freqiientes questionamentos
sobre o significado e a fungio da arte frente a sua
crescente mercantilizacio. Como a arte conceitual, a
performance representou mais uma experiéncia de
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tempo e de espaco do que de producio de objetos de
arte, 0 corpo se converteu num meio de expressao mais
direto: daf a importancia dos happenings (intervencoes
rapidas e relativamente simples) e da body art na época,
que mais tarde dariam origem a performance.

Décadas depois, a performance continuaria a inspirar
movimentos artisticos dos mais diversos, embora com
caracterfsticas bem distintas. Com a introducio de
tecnologias de reproducao da imagem nas artes, a partir
principalmente do video nos anos 70, verifica-se que
a concepgao de “presenca” se altera e¢ esta passa a
adquirir outros modos de apresentagao. O corpo “re-
presentado” ou “mediado” deixa entao de ser consi-
derado inauténtico para ser aceito como um outro
modo possivel de apresentacio. E quando artistas
langarao mao, com mais freqiiéncia, tanto da presenca
imediata quanto da mediada, ou seja, do “real” e da
“representagao” desse “real”.

Mas, qual o status desse corpo mediado? O que
ocorre quando, fisica, a presenca imediata passa a ficar
em segundo plano, para dar lugar as imagens e narrativas
que articulam fragmentos e distintas linguagens?
Quando, em trabalhos de artistas como Laurie Ander-
son e Pipilloti Rist, s6 temos representacoes do corpo
com os quais lidar devido ao efeito mesmo da mediagao?

De fato, a performance mudou a partir dos anos 80 e
tetia deixado de ser uma furngio (transgressiva) para passar
a ser um género artistico entre outros, como defende Josette
Féral (1992:148). E isso ndo apenas porque se alterara o
ambiente sociocultural, mas também porque as proprias
concepgdes de corpo se modificam no contato com a
tecnologia, como analisa Johannes Birringer (1991, 210)
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Parte do que Roselee Goldberg chamou de “artistas
da geracao midiatica” (1996, p. 190) ou do que Auslander
denominou “geracao de artistas pés-modernos” (1992,
p.165), Laurie Anderson é um exemplo de testemunho
dessas mudancgas no interior da performance e nas
concepgdes de presenca. Os modos como a artista discute
a linguagem, a midia e a tecnologia, as questoes de género,
a politica, o poder e o préprio corpo, ao longo de mais de
trinta anos, afetaram e foram afetados por essas mudangas.

Comecando como escultora conceitual nos anos 70,
Anderson adquire projecao na entio alternativa cena
do Soho, em Nova York, para, nos anos 80, criar um
estilo hibrido entre vanguarda e cultura de massa. Ao
longo de todos esses anos, a artista produziu em suas
performances um corpo que nunca estava imediatamente
presente, embora estivesse longe de estar ausente.
Através da construciao de um corpo mediado eletroni-
camente, Anderson transforma-se num instrumento de
percussio, conecta-se a computadores, ¢ atravessada por
imagens, tira sonoridades inusitadas de violinos
modificados, altera eletronicamente a voz para fazé-la
ressoar grave e metalica e poder questionar os discursos
de podet. Seu corpo eletronico ¢ um meio de tornat-se
“outra” e de permitir fazer-se multiplicar pela mediagao,
enquanto seu proprio corpo desaparece, fendbmeno que
analisei em outra oportunidade (GONCALVES, 2003).

Se o corpo ¢ signo, pode-se pensar que, nas atuais
formas de apresentacao do corpo nas artes — através
da mediagao tecnoldgica -, nao ha faléncia do corpo
com a media¢do. Se o corpo é em si construgao - pri-
meiramente no nivel do discurso e conseqiientemente
em seus distintos tipos de representagao -, 0 corpo me-
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diado em performance sera sobretudo um operador dos
signos que o atravessam. Em outras palavras, o corpo
nao desaparece sob a mediacao, mas altera-se do mesmo
modo como as concepgoes que fazemos dele, o que,
por sua vez, se reflete nas maneiras como a arte vai
apresenta-lo e discuti-lo.

Na atualidade, o corpo passa a ser um dos nés de
uma rede de fluxos que nos constitui como narrativa
complexa. Mas, se, por um lado, concordamos que a
media¢ao do corpo corresponde cada vez mais a sua
articulacao com elementos de uma cultura tecnolégica,
por outro mudam as questoes que o corpo nos coloca:
como as atuais formas de se pensar o corpo e de apre-
senta-lo na arte nos permitiriam reinventar a nos
mesmos, nossa sensibilidade, visdes e modos de nos
relacionarmos com o mundo? Como esse corpo
mediado poderia nos ajudar a resistir a mercantilizacao
da existéncia e nos ensinar a ousar novamente?

Notas

' Os surrealistas montaram espécies de environments com seus
objects trouvés (como as xicaras de café, o prato e a colherinha
que Meret Oppenheim cobriu de pele ou a tdbua de passar
roupa que Man Ray enfeitou com uma fileira de tachinhas.
Duchamp foi um dos artistas que primeiro montou pecgas do
tipo environment, na | Exposicdo Internacional do Surrealismo
realizada em Paris, em 1938, segundo Glusberg (1987:30).

2 Esta “colagem de acontecimentos”, que era encenada
como um espetaculo, prenunciava de alguma forma o uso
do corpo como objeto de arte, uma das caracteristicas da
performance no inicio dos anos 70.

3 Deve-se, contudo, a Grotowski, algumas das primeiras
exploragdes das potencialidades do ator (timbres desconhecidos
de voz, o trabalho com o corpo e gestos), em seus laboratérios,
que, mais tarde, dariam origem a seu Teatro Pobre.

4 Os movimentos que estao por trds do happening séo o
movimento hipppie e a contracultura.
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