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Editorial

As narrativas literarias permitem identificar os vinculos sociais carac-
teristicos de cada época. Ao mesmo tempo, as prosas e 0s versos sem-
pre possibilitaram a transgressao de regras, representando alentada
nascente de inspiragcao. Nesse contexto, a relacdo identidade/literatura
é uma via de mao-dupla, em que a sociedade e a narrativa poética se
confundem como fontes criadoras. Este nUmero da Logos traz artigos
sobre esta tematica, reunindo abordagens antropoldgicas, semiolo-
gicas e histdricas, entre outras. Os autores, na sua maioria, langaram
um olhar sobre as teorias literarias contemporaneas, apresentando,
com isso, um material precioso para os estudiosos de comunicacao
e de literatura.

Com esta edicao, o Conselho Editorial da Revista Logos mantém sua
proposta interdisciplinar de mapear as pesquisas das diversas areas
que permeiam a comunicacao social. Desta vez, a literatura é o campo
de discussao, tendo como viés de andlise as diversas manifestacdes de
identidade cultural e social. Este nimero da Logos contribui, portanto,
para a reflexao do nosso mundo globalizado e midiatico, no qual fic-
¢ao e realidade se emaranham cada vez mais, levando o estatuto da
verdade a se fragmentar num universo de signos, simbolos e imagens.
Aos leitores, fica formulado o convite para se deliciarem nas paginas
seguintes com direito a vOos a campos mais distantes e diferentes.

Ricardo Ferreira Freitas
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Apresentacao

Desvelamento ficcional:
da antinomia da comunicacao

discusséo sobre ficcoes e iden-

tidades tem uma dupla articu-

lagao: primeiro, a problematica
daidentidade reaparece com forca neste
momento de ideologia da globalizagéo,
de um mundo sem fronteiras; segundo,
e mais importante, ela se forma pelo
discurso, enquanto ato de pensar a si
mesmo, em relacdo ao outro, por meio
da narrativa. A retdrica e a poética sdo
formas, ao mesmo tempo, de desvela-
mento e invencdo. O conjunto de artigos
deste numero de Logos abre multiplos
caminhos para a discussao sobre narrativas
de identidade.

Lamartine DaCosta mostra a tensao
que envolve a questao: “A identidade
nao é somente um estado tipico de uma
determinada cultura, mas sobretudo uma
dramatizacao de seus relacionamentos
com o mundo.” A dicotomia entre global
e local, entre universal e singular, prépria
da comunicacao/incomunicabilidade, é
desvelada no texto literario. E neste sen-
tido que a identidade esta no centro da
comunicagao, ndo deste final do século,
mas desde as inquietacdes do homem da
polis grega, como demonstra o artigo. Por
tras do discurso da globalizagao, o que esta
em jogo é a capacidade de se relacionar,
ndo com uma substancia ou com objetos
mediados, mas com outros homens, comes-
ses outros produtores de discursos, capazes
de estabelecer identidades e diferencas - de
se comunicarem, em Ultima instancia.

A irredutibilidade da literatura a ver-
dades univocas coloca, melhor do que
qualquer outra coisa, o oximoro da
contemporaneidade: o universal do sin-
gular, o redutor do global. No artigo de
Fatima Regis, entramos na discussao da
singularidade literaria, que ndo exclui a
universalidade: ao contrério, se a socieda-
de permanecesse voltada para simesmo,

Héris Arnt*

sem reconhecer o outro, seria impossivel
a construcao da identidade cultural. “A
existéncia da alteridade é necesséria
para constituir a identidade cultural” Na
literatura, a identidade explode, num
processo de destruicdo de fronteiras. A
identificacdo fica para os cancioneiros,
cuja leitura exige conhecimento de c6-
digos, pertencimento a comunidade. E é
justamente isto que permite a literatura
reverter a ordem, ao reverter a ordem da
linguagem. O que a literatura revela - e
temos o vasto percurso da historiografia
literdria mostrandoisso -, é que o univer-
sal ndo representa o fim do pessoal, do
mais intimo, do complexo, do especifico,
daidentidade.

E nasingularidade dos maiores escritores
regionais, aqueles que aprofundam, no
limite do possivel, olocal, o especifico, o
particular, que encontramos a reversao
da ordem, que provoca a destruicao das
fronteiras. Estou escrevendo esta frase
pensando no mais regionalista dos escri-
tores americanos, Faulkner, em Requiem
foranun, tema retomado por Camus, com
o globalismo existencialista — que confere
atodo o homem de qualquer momento e
lugar o mal de ter que levar a existéncia.
Ou, passando pelo Brasil, em Vidas secas
de Graciliano Ramos. Isto sem falar no mais
universal dos escritores do século XX, James
Joyce, que, errante numa Europa sem fron-
teira, trazia “sua Irlanda na alma”.

Essas questdes nos remetem diretamen-
te a globalizagdo na contemporaneidade e
nos permitem ver que elando é o mal radical
por serglobal ou universal, mas por ser unifor-
mizadora-o que acomunicagdo estd a dizer
é: uniformiza-te ou te cala. A comparacao
com 1984, de George Orwell, no artigo
de Erik Felinto é exemplar.

Sérgio Arruda nos mostra pelo viés
da literatura a morte do sujeito e o fim

da autonomia, que tornam impossivel
a formagdo de uma identidade individual. A
identidade, como uma exercicio de liber-
dade, de reconhecimento do outro, de que
fala o artigo de Lamartine DaCosta, ndo
s6 é improvavel, mas ndo pode ser sequer
pensada nos dias de hoje. Sem referéncias,
o sujeito ndo perde somente a identidade,
mas o discurso, como mostra o artigo de
Erick Felinto: “A dessubstanciacdo da fala
o leva a imergir num universo de signos,
simbolos e imagens, numa proliferacao
incessante de sentido que nunca encontra
repouso”.

A contemporaneidade vive este aparen-
te paradoxo:a comunicacao globalizada e a
impossibilidade de construcdo de novas
narrativas globais face a faléncia do dis-
curso da verdade. A verdade devendo ser
entendida como a conformidade entre a
palavra e a coisa, entre o fato e o enuncia-
do, oideal do cogito cartesiano.”Nao que
tenha se tornado inviavel contar estorias”,
mas quando o discurso perde o estatuto
de verdade, o que resta é o fragmento, a
proliferacao de signos, todos reivindican-
do a condicdo de producao de sentido.

Diante da proliferacdo de signos, Erick Fe-
lintovisualiza duas posi¢des para o sujeito:
“aceitar alegremente a fragmentacao de
seu discurso e propor um modelo de exis-
téncia como puro jogo de possibilidades”
- mostrando indisfarcadamente, seguindo
0s passos de Umberto Eco, o prazer de seguir
esta via; ou, fora dela, resta ao sujeito “revol-
tar-se contra a desvalorizacdo do sentido e
procurar sua recuperacao”.

As tentativas dos novos gnosticos, de
recuperacao do sujeito, parecem pobres
criagdes diante da proliferacdo rizomética
de construcdes de signos. Para Felinto, “a
super-interpretacdo é uma das doencas
que mais seriamente nos acometem
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neste fim de milénio”.

Refinando-se o pensamento semidtico
de Eco, paraquem os bens culturais ndo pas-
sam de conjuntos de signos, que refletem
as ideologias e os codigos dominantes da
épocaem que foram elaborados, incita-nos
a pensar que a globalizacdo é um cédigo
dominante, ideoldgico, discurso totalizante
da ndo totalidade, da nao utopia.

Luiz Felipe Baéta Neves propde leitura
critica de Sérgio Rouanet, que apresenta
uma nova visdo sobre o tema nesta época
de cultura globalizada - a da identidade
universal. Discordando parcialmente
do pensamento dicotdmico de Roua-
net, que vé uma oposicao entre cultura
“global” e cultura “universal”, reivindica a
singularidade do olhar, “da complexidade,
do observar lento, especifico e diferencial
como necessaria contraposicdo social, e
mesmo politica, cultural e moral ao aplas-
tante universo do universal, do global, do
planetario”. Eliminando os esquematismos
da oposicdo entre universalidade e singula-
ridade, ele vai além de Rouanet e mostra
aligagao necesséria e indispensavel entre
o particular e o universal, em face da qual
a globalizacdo seria um pobre pastiche.
Relegando a globalizacdo a dimensao
de uma ideologia da totalidade - “o que
o globalismo reclama é, de fato, uma su-
bordinacao de diferencas a idéia de um
bem Unico total”-, Baéta Neves relanca a
questdo, invertendo a ordem dos dados:
“agora, no jogo das identidades, surge
uma poderosa forca saudavelmente com-
plicadora, a da identidade universal”.

A problemédtica construcdo da identi-
dade brasileira no artigo de Angela Dias
é pensada a partir da literatura. Para a
autora, o processo de gestao do Brasil tem
“a literatura como promotora”. A mesma
tematica, ampliada para o contexto
latino-americano, aparece no artigo de
Nizia Villaca a partir de uma perspectiva
da hibridizacdo cultural. Hugo Lovisolo
vai encontrar num espectro geografico
e histérico mais amplo, que inclui Espa-
nha-Portugal, apoiando-se numa tradicdo
da latinidade ja presente nas obras de
juventude de Gilberto Freyre, o germe
da globalizagao.

Angela Dias, viajando pela constru-
¢ao da identidade nacional, lanca méao
da metdfora de O selvagem da dpera de
Rubem Fonseca, comparando-oa O povo
brasileiro de Darcy Ribeiro. O romance,
“ao apresentar, ironicamente, a histéria do
povo brasileiro como melodrama lacrimoso
e farsesco fatalismo da macaqueacao, nao
fogeatradicaointelectualista, a razao cética

e ao desenraizamento transcendental”.
Ao aproximar as duas obras, a autora tem
0 objetivo manifesto de estabelecer uma
correlagdo com a época atual: “Hoje, no
fluxo mundializado da midia, sé circulam
0s signos nacionais sob a chancela do exé-
tico, pagando o peddgio da estereotipia e
da pauperizacdo semantica”.

Nizia Villaga procura entender o assunto
neste periodo de grandes interrogagdes
sobre transnacionalizagao, globalizacdo e
situacoes de interculturalidade.”Quando
a circulacdo cada vez mais intensa de
pessoas, capitais e mensagens nos poe
em contato simultaneamente com varias
culturas, nossa identidade ja ndo pode ser
definida pela associagao exclusiva a co-
munidade nacional ou apenas na 6ticada
diferenca”. O que a autora quer mostrar é
aatualidade do pensamento latino-ame-
ricano na discussdo sobre globalizacdo.
A identidade pressupde uma discussao
“cultural e processual, supondo uma ativi-
dade constante na metabolizacdo do par
global/local”Coerente com o pensamen-
to de Canclini, para a autora, o hibridismo
cultural é a resposta da América Latina a
problemdtica da assimilagao e influéncia
européia - o que implica rejeicao do que
deve ser recusado e afirmacdo de seguir
seus proprios caminhos. O risco a ser
evitado, para Nizia Villaga, é “a tentativa
de transformacdo da empiria hibrida
latino-americana com conceitos e prin-
cipios niveladores e universalizantes.
Revisitando Macunaima, de Mario de
Andrade, e o movimento antropofagico,
Nizia Villaga mostra como na América La-
tina o processo de identidade nao exclui
a alteridade, mas cria sentidos, a partirdo
“agenciamento de diferencas”. Sempre é
bom lembrar que o hibridismo cultural
foi capaz de produzir o génio barroco em
toda a América Latina.

Hugo Lovisolo, seguindo o mesmo
caminho do hibridismo cultural, pen-
sado pelo mexicano Canclini, encontra
no mundo luso-espanhol - da época das
navegac¢des ao colonialismo, passando
pelo dominio e influéncia cultural - o vi-
gor da globalizacdo. Espanha e Portugal
impdem um processo de padronizacdo
a AL, mas nédo ficam imunes a influéncia,
pois se “globalizar é padronizar, a etapa
bésica parece ser a de embaralhar as
ordens locais; heterogeneizar o singu-
lar, em relacdo a si mesmo, para poder
homogeneizar o global” As relacdes
luso-espanholas com as Américas sao
caracterizadas pela ambiguidade, ora“as-
similadas’, ora “rejeitadas”. O autor inclui

nessas relagdes culturais a fatia latinizada
dos Estados Unidos. A identidade de Por-
tugal e Espanha passa por essas questoes,
tanto como para a América Latina. Neste
momento, em que Portugal se integra
a comunidade européia, ele reivindica
ndo somente a identidade, mas ser o
depositario da memoria do Velho Conti-
nente: “somos parte pequena da Europa,
entretanto temos conservado um estilo
que foi europeu, somos terra de memoria
e os europeus devem encontrar-nos para
se encontrarem”,

Hugo Loviso mostra de maneira enfa-
tica e poética que uma reflexdo sobre a
globalizagdo passa necessariamente pela
compreensdo do hibridismo cultural do
que ele chama de iberismo. A globalizacao
cultural leva a um constante processo de
redefinicdo do que somos em relacao
aos outros. Nao é essa a inquietacao
permanente do pensamento latino-
americano?

Fica assim fechado o conjunto dos
artigos publicados neste niumero da re-
vista Logos, sobre ficcdo e identidades.
Identidade, narrativas literrias e discurso
sobre identidade se confundem, uma
vez que é impossivel separar identidade
das narrativas fundadoras. O que passa
por todos os artigos escritos para Logos
é que identidade ndo é exclusao, é o
discurso, é o didlogo consigo mesmo e
com o outro.

* Héris Arnt & edifora da Logos e
Doutora em Sociologia.
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ldentidade cultural:
semelhanca ou diferenca;
ritual ou comunicacao?

RESUMO

Aquestao daidentidade surge naantiga Grécia,
nas relacdes e conflitos entre as cidades-
Estado. Na cidade de Olimpia, centro de
cruzamento cultural, local da paz negociada,
onde se realizavam os jogos olimpicos, nasce
aidentidade grega como construgao coletiva.
A identidade aparece, entdo, ndo somente
como o estado tipico de uma determinada
cultura, mas, sobretudo, como dramatizacdao
de seus relacionamentos com o mundo.
Palavras-chave: identidade; Grécia Antiga;
Roma Antiga.

SUMMARY

The question of identity comes out in the
Ancient Greece, in the relations and con-
flicts between the cities-states. In the city of
Olympia, the center of intertwined cultures,
local of the negotiated peace, where it was
played Olympic games, it emerges the Greek
identity as a collective construction. The
identity arises, in this way, not only as the
typical condition of a determined culture, but
also as the dramatization of its relationships
with the world.

Keywords: identity; Ancient Greece; Ancient
Rome.

RESUMEN

La cuestion de la identidad surge en la Grecia
Antigua, en las relaciones y conflictos entre
las ciudades-Estado. En la ciudad de Olim-
pia, centro del cruce cultural, local de la paz
negociada, donde se realizaban los juegos
olimpicos, nace la identidad griega como
construccion colectiva. Laidentidad aparece,
en esa ocasion, no sélo como el estado tipico
de unadeterminada cultura, sino, sobre todo,
como dramatizacion de sus relaciones con
el mundo.

Palabras-llave: identidad; Grecia Antigua;
Roma Antigua.

Lamartine P DaCosta*

identidade ndo é somente um

estado tipico de uma determi-

nada cultura, mas é sobretudo
uma dramatizacdo de seus relacionamen-
tos com o mundo. Esta postulacdo con-
ceitual foi progressivamente elaborada
pelo autor do presente ensaio no lidar
cotidiano com o fendmeno da identidade
cultural, em prética e em teoria. Atuando
como professor da Academia Olimpica
Internacional, na Grécia, desde 1991, tive
que assumir como principio ordenador
a compreensdo da identidade, em suas
manifestagdes peculiares por naciona-
lidade, etnia e costumes, de alunos e
professores de origens diferenciadas e
contrastantes.

Tal entidade académica de indole
multicultural e internacionalista situa-se
em Olimpia, na regido de Elis-Pelopon-
nesos, onde se pressupde ter surgido
conscientemente a identidade cultural
como construcdo coletiva, pelo menos
em termos da cultura ocidental. Uma im-
pregnacao histérica revela-se, portanto,
como inevitavel em Olimpia ao se exercer
vivéncias intelectuais. Estas, as mais das
vezes, invocam o passado da cidade como
uma produgao cultural, uma consagragao
étnica do proprio homem, por si mesmo
revelado.

H3&, entdo, uma inspiracdo humana
em Olimpia, que Ihe da um significado
universal concreto nos dias presentes,
mas que no passado - cerca de 1000-1200
a.C. - prendeu-se a um mito primevo:
Gaia, a densa mée da natureza. Nesta
primeira conformacao de Olimpia como
santuario, veneravam-se as dadivas da
natureza e os seus ciclos regeneradores.
A mitificacdo da natureza local acabou
por se associar ao culto de Zeus, o deus

mais importante da cosmogonia grega
antiga (DaCosta, 1994). Isto aconteceu
porque a regidao em foco, o Monte Kro-
nos, morada mitica de Zeus, Gaia e seus
filhos também deuses, situa-se nas mar-
gens do Alfeios, rio que cruza o vale de Elis
de oeste para leste (das montanhas centrais
do Peloponnesos ao Mar Mediterraneo)
como via natural de acesso, no interior, as
ilhas e as colonias da Grécia Antiga (Yalouris,
1996). Olimpia, no caso, floresceu e se desen-
volveu numa convergéncia do Alfeios com
as encostas ocidentais do Monte Kronos.

O resultado da fusdo dos mitos funda-
dores de Gaia e Zeus com uma disposicao
geogréfica de abrigo e acesso néo foi
numa cidade-estado ao estilo da Grécia
Antiga, mas a geracdo em genius loci (lu-
gares de referéncia carismatica) de culto
e peregrinagao, como se observa hojeem
Jerusalém e Santiago de Compostela. Mas
o que distinguiu Olimpia destas cidades
sacrossantas foi o carater performético e
antropomdrfico do culto: competicoes de
atividades fisicas na feicdo dos esportes
de hoje, de oratéria reunindo filésofos e
sofistas, de poesia, além da exibicdo de
pintura e estatudria. Coroando este tipico
festival de consagragao, ocorriam os Jo-
gos Olimpicos, mantendo o ritmo agrario
a cada quatro anos (dai a denominagao
de “olimpiadas” para este ciclo).

Olimpia, em suma, constituiu uma
mediacdo sincrética e unificadoraem que
a religido confundia-se primeiramente
com o culto a natureza e depois aos fazeres
humanos em exceléncia corporal e artes,
que caracterizaram a civilizacdo grega
(DaCosta, 1997). Mais do que isso, Olimpia
representou por mais de dez séculos (VI
a.C. ao Il d.C.) uma referéncia concreta e
amplamente visivel da cultura helénica.
Note-se que as cidades-estado somente
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tinham de comum a lingua, a religido, a
etnia e certas tradi¢des orais, como as de
Homero. Dai a Grécia Antiga ndo ter sido
propriamente uma nacdo ou uma federa-
¢ao de cidades, ja que as cidades-estado
jamais deixaram de promover guerras
fraticidas, exceto nos casos de invasao
por inimigos externos.

Na esséncia, Olimpia foi produto
da ekeicheria, isto é, da trégua, da paz
negociada. Tendo como justificativa a
realizacdo dos Jogos Olimpicos, as cida-
des-estado obedeciam um pacto de ndo
agressao. Com efeito, nas Olimpiadas
construiu-se aidentidade cultural grega. E
esta acabou sendo um resultado da cren-
¢a sacralizada e narrada (mathos), da lei
(nomos) e da exceléncia humana (areté)
que eram divulgadas pelos spondopho-
roi, mensageiros de Elis que operavam
em rede cobrindo todas as regides da
Grécia arcaica.

Nikos Yalouris' prefere entender o
fendmeno da identidade nascido no Altis
(area sagrada dos Jogos) como uma ex-
pressao do cosmopolitismo que a Grécia
experimentou ao consolidar sua cultura,
comauge no séculoVa.C(Yalouris, 1997).
Ao se expandirem do continente para as
ilhas e depois para as coldnias, que alcan-
caram a Espanha e as costas africanas, os
gregos encerraram-se em sua cultura, por
eles julgada superior - os demais povos
eram os “bdrbaros”, aqueles que falavam
uma lingua estranha -, mas aperfeico-
aram o modo de ver e de se relacionar
com o mundo exterior. A argumentacdo
de Yalouris desenvolve-se em torno de
Prometeu e Hércules, deuses cultuados
no Altis e mitos fundadores da cultura
ocidental pelo lado dainstrumentalizagdo
da vida. Ambos eram viajantes e cum-
priam epopéias que faziam os homens
se aproximarem dos deuses, o primeiro
doando ao homem “o fogo sagrado”e o
segundo, com seus trabalhos, tornando
o0 homem “vizinho de Zeus".

A licdo de Olimpia, partindo da
interpretacao de Yalouris, seria entao
aquela de uma auto-elaboracdo coletiva,
tanto funcional como derivada de um
proposito. Afinal, mais de dez séculos de
obediéncia social a um procedimento
complexo, envolvendo todo um grupo
étnico espalhado em vasta area, reflete
em principio uma necessidade e uma
ordenagdo consciente. A evidéncia da
relacdo direta dos governantes gregos
com o ritual das Olimpiadas, segundo

Yalouris, chegou aos dias presentes sob
forma inequivoca: um acordo escrito
entre os reis da Eleia e de Esparta sobre
as rotinas de propagacdo e manutencao
da trégua.

Em resumo, o legado histérico de
Olimpia concerne a identidade cultural
“produzida” um nexo que somente se
resgataria no final do século XVIII, com a
vaga do romantismo na Europa. Claro esta
que esta producao associava o ritual aum
processo de organizacdo e comunicac¢do
que passou por sucessivos aperfeicoa-
mentos. Esta interpretacao pertence a
Stephen Miller (1974), ao transcrever frag-
mentos de textos que discorriam sobre os
Jogos Olimpicos, nos quais se discerniam
fungdes tais como a de agonothetes (pa-
trocinador, condutor e financiador dos
jogos), gymnastes (treinador profissional
de atletas nas cidades que se represen-
tavam nos jogos) ou theoria (delegagao
de uma cidade para representacao nos
festivais de Olimpia).

A identidade produzida, nesse caso,
deve ser focalizada condignamente no
passado helénico, mas pretendo aqui
desenvolver a hipdtese de que seus
elementos essenciais continuam hoje
presentes e se manifestam em condicoes
idénticas aquelas geradas em Olimpia.
Este pressuposto ganha validade diante
da revisao que esta passando o conceito

Em dltima instancia, a identi-
dade cultural da Grécia Antiga foi
tipico exemplo de uma mentali-
dade que sobreviveu e se repetiu
entre romanticos dos setecentos
sob o rétulo de ens est ens, toda
coisa é igual a ela mesmo.

de identidade cultural quando inserido
no processo corrente de mundializacdo
da vida, como examinarei posteriormen-
te. Em ultima instancia, a identidade cul-
tural da Grécia Antiga foi tipico exemplo
de uma mentalidade que sobreviveu e se
repetiu entre romanticos dos setecentos
sob o rétulo de ens est ens, toda coisa é
igual a ela mesmo.

O mundo grego ao se expandir
valorizou seus semelhantes e excluiu
os diferentes, criando um sentido de

unidade. Esta, por sua vez, construiu-se
por auto-imagem dado a que nao havia
o simbolismo unificador de um estado,
reino ou republica, como os demais povos
do Mediterraneo, sobretudo os romanos.
Dai a importancia de um ritual voltado
para a representacdo e de uma forma
de comunicagao que fixasse a imagem
construida deste procedimento simbdlico
e comunal. Uma compara¢do com Roma
do mesmo periodo pode iluminar o jogo
de semelhancas e diferencas que desde
entao tem marcado o fendmeno de iden-
tidade cultural como forma mentis, isto é,
por uma forma elaborada de pensar.

De fato, os romanos tornaram-se, na
Antigliidade, eméritos niveladores de
diferencas entre etnias e nagbes por eles
dominadas. Foram eles que introduziram
a unidade entre diferentes (1996). Em
oposicdo ao isolamento étnico grego,
Roma, ao ocupar quase toda a Europa e
partes da Asia e da Africa, instituiu uma
identidade por diferenca, cuja expressao
mais conhecida é a pax romana. Ainda
se distinguindo dos gregos, os romanos
assumiram um padrdo de conduta que
pretensamente substituiu o ritual da se-
melhanca por um cédigo de convivéncia
entre diferentes.

Ao se fazer conviver as diferencas ét-
nicas e culturais com a norma igualitaria
- a lei romana -, também se construiu
uma identidade que Darcy Ribeiro (1995)
recentemente vinculou a nocao de“povos
germinais”: os romanos, tanto quanto aos
iberos, ingleses e russos no mundo mo-
derno, destacaram-se na colonizacdo de
outros povos por aceitar misturas étnicas
e culturais em lugares diferenciados, mas
impondo padrdes centrais de referéncia
para todos os subjugados. Este processo
ecumeénico de convivéncia social explica-
riainclusive - ainda acompanhando Darcy
Ribeiro - o Brasil quanto a sua formacéo
nacional.

Em contas finais, ha conveniéncia
numa tipologia de identidade cultural
sob forma de um continuum: num extre-
mo, temos a construcdo grega, seletiva e
excludente, e em outro, a elaboracéo ro-
mana sustentada pela inclusdo e pelo seu
respectivo controle. Ndo haveria nestas
op¢oOes de identidade uma contradicao,
em termos, mas sobretudo um processo
de afirmacéo no interior da cultura ou no
exterior a ela. Por outro lado, o jogo da
semelhancas e diferencas esta presente
em todo o continuum, como também
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a comunicacdo que culmina no ritual
entre os gregos e na instrumentalizacdo
dos romanos.

Ainda hoje ao se explorar a regiao de
Olimpia, torna-se perceptivel a distincao
entre as mentalidades grega e romana;
a primeira mantendo-se fiel ao principio
basico deisolamento e a segunda que evo-
luiu até os dias presentes reproduzindo-se
com seu sentido operacional e normativo,
cujo resultado final e caracteristico é a
tecnologia de ponta. A observacao dire-
ta da vida cotidiana grega, seguindo as
interpretacdes de Nicholas Cage (1993),
mostra que ainda sobrevive a mentalidade
do topos, tal como acontece com visdes
do mundo por meio de locus, entre os
usuarios da metodologia cientifica.

Topos, efetivamente, é o modo tradi-
cional de se referenciar diante do mundo
por pontos objetivados em dimensdes
temporais, espaciais e até mesmo por
idéias e conceitos. Por locus entende-
se uma ordem de relacionamento que
liga varios pontos entre si, definindo-os
primeiramente por uma localizagdo. Em
outras palavras, a mentalidade grega
antiga cultivava o singular, ao passo que
os romanos de mentalidade imperial
confiavam nas relagdes entre partes de
um todo. Pretensamente, a especificidade
de cada forma mentis delineou o tipo de
identidade cultural adotado por cada
povo em sua historia.

No caso grego, se especialmente re-
metido a Olimpia, a identidade cultural
seria uma expressao de vontade popular,
0 que ndo se torna igualmente claro nas
circunstancias de Roma Antiga, produto
de uma elite juridica, administrativa e mi-
litar de maior comprometimento pratico
e secular do que a civilizacao grega. Re-
sulta desta distincdo que, no continuum
da identidade cultural, o extremo ora
denominado de “romano” tem predomi-
nancia funcionalista, seguindo-se uma
abordagem sociolégica antes aqui
admitida. J4 no extremo “grego” seria
dominante um sentido de consciéncia,
o que se entende pelos pensamentos e
sentimentos do homem, permitindo-o
absorver estimulos de seu entorno e
lhes dar uma resposta, como definiu
Soares Pinto (1983).

O desdobramento de evidéncias
histdricas e suas interpretacdes adotado
pelo presente estudo aproxima-se entdo
das teorias recorrentes sobre identida-
de cultural. Note-se que se evoluirmos

na vertente da consciéncia, inaugurada
pelos gregos, chegaremos certamente
a identidade de individuos e de grupos
restritos a feicdo dos escritores roman-
ticos brasileiros do século XIX. Mas se
adotarmos o ponto de vista funcionalista
da necessidade social, aqui vinculado ao
pragmatismo exacerbado dos romanos,
podemos penetrar no ambito das teorias
que explicam a criacdo das identidades
nacionais, surgidas a partir do século

Ha conveniéncia numa tipo-
logia de identidade cultural sob
a forma de um continuum: num
extremo, temos a construcao
grega, seletiva e excludente, e
em outro, a elaboracao romana
sustentada pela inclusao e pelo

passado. A minha preferéncia para delimi-
tacdo deste estudo incidiu sobre a iden-
tidade coletiva de postulacdo cultural,
menos sujeita a desvios contingenciais
produzidos por individuos, grupos e
tramas politico-nacionalistas.

Voltando a origem grega da identi-
dade cultural produzida, cujo impacto
ainda se faz sentir no Ocidente e de
certa forma caracteriza seu processo de
civilizagao, cabe retomar a interpretacao
de Werner Jaeger, em sua obra classica
Paidéia. Para este historiador alemdo de
cunho helenista, a formacdo do povo
grego na Antigiiidade tornou-se possivel
pela conjugacdo, num todo integrado e
coerente, da politica, religido e educacao.
Jaeger creditou a esta convergéncia de
expressdes singulares do mundo grego
o surgimento do conceito de identidade
cultural no século passado na Europa.

Da concepcao étnica, nacional e ter-
ritorial européia, a identidade cultural foi
sendo apropriada pelas ciéncias humanas
no atual século, mas em contraponto
com uma abordagem emancipatéria,
apods a Segunda Guerra Mundial, quando
do movimento desenvolvimentista do
Terceiro Mundo. Estas diferentes abor-
dagens nao se excluiram desde entdo,
reforcando a idéia do continuum, antes
aqui proposta. Em geral, hoje pode-se
admitir que a emancipacéo - definidaem
termos politicos, religiosos e educacionais
- reside no extremo “grego”do continuum

e tem como contraste, no outro extremo,
versdes cientificas, mormente geradas
pela sociologia e antropologia.

Portanto, a heranca “romana” abrigou-se
na variedade de tipificacdes que qualquer
cultura admite ao se relacionar com as
demais e que as ciéncias sociais estdo mais
aptas a mapea-las. Sendo considerado
este argumento, o passo seguinte é o de
atualizar as manifestacdes que envolvem
semelhantes e diferentes, como também
verificar o papel da comunicacdo, antes
um pressuposto essencial na construcao
da identidade coletiva. Em tese, estes trés
objetos de observagdo constituem a base
do continuum por estarem presentes em
toda a sua extenséo.

O jogo de exclusao-inclusdo entre
semelhantes e diferentes tornou-se,
desde o século XIX, um tema ideoldgico
afeto ao etnocentrismo europeu. Hou-
ve, naturalmente, expressées prelimina-
res sobre a descoberta do “outro”, como
no inicio da colonizacdo da América no
século XVI, mas a rejeicao dos ndo-eu-
ropeus tornou-se generalizada no auge
do nacionalismo e da colonizacao. Esta
contextualizacao fez-se mais funda-
mentada recentemente nas décadas de
70 e 80, por intérpretes da perquiricdo
do “outro”: Edward Said, focalizando o
orientalismo como uma invencao do
Ocidente, e Tzvetan Todorov, que reela-
borou o etnocentrismo europeu como
um sistema de valores construidos por
intelectuais.

A vertente explorada por Said, escre-
vendo em linguainglesa, é mais sintoma-
tica e de fundo histérico. Sintetizando, diz
ele ao definir o orientalismo como um
imaginario social construido deliberada-
mente pelas elites dirigente e pensante da
Europa, que esta versao preconceituosa e
mitica“foi submetida ao imperialismo, ao
positivismo, ao utopismo, ao historicismo,
ao darwinismo, ao racismo, ao freudismo,
ao marxismo e ao spenglerismo” (Said,
1990). Todorov (1993), a seu turno e em
textos produzidos em francés, analisa
por categorias o etnocentrismo e o cien-
tificismo, atribuindo a estas tendéncias
ideologizadas um fundo racista de extra-
¢ao universalista, vindo das elaboracdes
intelectuais libertérias do século XVIII e
até mesmo de épocas anteriores.

Em ambos autores, contudo, hd uma
convergéncia sobre a origem da iden-
tidade construida entre semelhantes: a
rejeicdo opera como uma forma de legi-
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timacdo da auto-defesa contra o outro. A
meu ver, teriamos entdo uma “identidade
por confronto”, em que os semelhantes
ndo se isolam dos diferentes, como pra-
ticaram os gregos, nem os diferentes sdo
dominados e incorporados ao grupo dos
semelhantes, como fizeram os romanos.
Paradoxalmente, os semelhantes necessi-
tam dos diferentes a fim de se autoconhe-
cerem e se legitimarem por comparagdes
e exclusoes.

Violéncias a parte, como aconteceu
com o genocidio racial na Segunda Gran-
de Guerra, o jogo entre nds e os outros
- usando-se expressdes caras a Said e
Todorov - é o que estaria presente no in-
terior do atual fendmeno da globalizacdo
econOmica e simultanea mundializacdo
de certos tracos culturais. Esta hipdtese
permite completar o delineamento do
continuum, uma vez que semelhantes e
diferentes nele se situam em trés arranjos
elementares: isolados (gregos), juntos
por dominac¢do (romanos) e juntos em
confronto (mundo atual). Esta teorizagao,
entretanto, ndo explica a dinamica da
identidade cultural de modo suficiente,
embora aborde sua necessaria pers-
pectiva geral. Importa, entdo, testar o
continuum da identidade cultural em
termos de proposi¢des quanto ao papel
assumido pela comunicacao.

Em primeiro lugar, consideremos
a prépria definicdo contemporanea
de identidade cultural promovida por
entidades internacionais. Diz a Unesco
(1983), por exemplo, nos dois primeiros
paragrafos da “Declaragdo do México
sobre Politicas Culturais”: “Cada cultura
representa um conjunto de valores Uni-
cos e insubstituiveis, j& que as tradi¢des
e formas de expressdes de cada povo
constituem seu modo mais habil de estar
presente no mundo.”E seguiu:” A afirma-
¢ao daidentidade cultural contribui, por
isto, na liberacdo dos povos. Ocorrendo o
contrério, qualquer forma de dominacao
nega ou deteriora a identidade.”

Nestes dois paragrafos de abertura, é
nitida a inspiracdo “grega” de afirmacéo
cultural, mas logo delimitada pelo carater
emancipador, que se dirige mais a domi-
nacao vinda do exterior a cultura do que
ao seu isolamento. Apés deslocar o foco
para o significado patrimonial da identi-
dade (paragrafos 3 e 4), diz a Declaracao,
remetendo para um significado“romano”
de tom apaziguador (paragrafo 5):“O uni-
versal nao se pode postular em abstrato

por qualquer cultura em particular e deve
surgir da experiéncia de todos os povos
do mundo, cada um dos quais afirma sua
identidade. Identidade cultural e diversi-
dade cultural sdo indissociaveis".
Coerentemente, as defini¢des pas-
sam a progredir na dimensao cultural do
desenvolvimento; e, apos, nas relagdes
entre cultura e democracia, incluindo o
sentido patrimonial, artistico, educacio-
nal e cientifico, chegando finalmente a

“O universal nao se pode
postular em abstrato por qual-
quer cultura em particular e
deve surgir da experiéncia de
todos os povos do mundo (...).
Identidade cultural e diversidade
cultural sao indissociaveis.”

comunicacdo (paragrafo 37): “Os meios
modernos de comunicacdo devem
facilitar informacdo objetiva sobre as
tendéncias culturais nos diversos paises,
sem comprometer a liberdade criadora e
a identidade cultural das nagoes”.

Isto posto, confirma-se o papel funda-
mental da comunicagdo na construcao e
preservacao da identidade cultural nos
dias atuais, porém ha um impasse entre
a recomendacgédo citada e o confronto
cogitado no continuum. Como os meios
de comunicagao estdo basicamente
controlados pelas culturas mais econo-
micamente desenvolvidas, sucede-se que
0 padrao codificado romano do passado
ja teria hoje uma versédo equivalente, na
chamada“comunicagao global’, disposta
por um sentido tecnolégico unificado
que minimiza a producao local. Ou seja:
o ecumenismo pela forca dos romanos
teria como sucessor um ecumenismo
pelo conhecimento técnico e poder
econdmico, ja instalado em todos os
quadrantes da terra.

Sendo dominante a comunicacao
global, hd que se examinar o conteddo
pés-moderno da cultura atual que lhe
corresponde. Neste ambito tedrico ha
uma convergéncia sobre o fenémeno da
“destradicionalizacao”, como descreve
Paul Heelas (1996), ao enfatizar o deslo-
camento nas diferentes culturas de suas
condicoes de necessidade para a contin-
géncia, da certeza para aincerteza, da se-

guranca para o risco ou das virtudes para
as preferéncias. A identidade cultural em
meio a esta profunda vaga de mudancas
também estaria sendo atingida, pelo
julgamento de John Thompson, que
compartilha dos mesmos referenciais
teoricos de Heelas. Eis como Thomp-
son contextualiza a identidade cultural:
“Com o desenvolvimento das sociedades
modernas, hd um declinio gradual nos
fundamentos da a¢do e no papel da au-
toridade tradicional, isto é, no aspecto de
legitimacdo e normativo da tradicdo. Em
outras abordagens, contudo, a tradicdo
retém seu significado, particularmente
como meio de dar sentido ao mundo
(aspecto hermenéutico) e como via de
criacao do sentido de pertencimento
(aspecto de identidade)”. (1996, p.89)

Thompson prefere ainda focalizar
a identidade por pertencimento na
histéria da coletividade que a postula,
a vista de concepcgdes, crencas e pa-
drées de comportamento retirados do
passado e transformados em simbolos
(Idem, p.93). Este mesmo analista fa-
vorece a comunicagdo de massa como
coletora e reforcadora destes simbolos,
usando exemplos da tradicao que
ndo se dissolveram na avassaladora
expansdo da midia eletronica. E estes
exemplos estdo entre as principais
mudancas sociais de final do século:
a ressurgéncia do Isla e os movimentos
religiosos e esotéricos das décadas de 70
e 80. (Idem, p.94)

As explanac¢des de Thompson se
estendem pelo efeito da midia sobre a
interacao social que estaria sendo refor-
cada, embora se reduzindo a condicao
de aproximacdo entre pessoas e grupos.
Em outras palavras, a comunicacao ele-
trénica teria mudado a interagdo social
como forma e ndo como conteudo: “O
declinio de alguns aspectos ritualiza-
dos da tradicao (como na freqiiéncia as
igrejas) ndo deve ser necessariamente
interpretado como declinio da tradicdo
enquanto tal.Isto porque eles expressam
simplesmente o fato de que a manuten-
¢do da tradicao tem se tornado menos
dependente da ritualizagdo. A tradicéo,
com efeito, esta crescentemente se desri-
tualizando”. (Idem, p.98)

Enfim, 0 jogo entre a comunicacgao
e o ritual tem uma reflexdo cabivel
que se volta para Olimpia, ndo como
o eterno retorno de Nietzsche, mas
como ponto de encontro. Esta circuns-
tancia de mediagdo explicaria porque
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a comunicacao é reforcada pelo ritual,
porém nao vice-versa. Afinal, Olimpia
emergiu ritualizando-se como topos e
cresceu afeicdo de locus, resultante da co-
municacdo entre pontos distantes entre
si. Em conseqiéncia, foi em Olimpia que
a semelhanca consagrou-se e iluminou
a existéncia dos diferentes, antecipando
um confronto hoje evidente.

A idéia do ponto de encontro, alias,
contribui para a sustentacdo da tese do
continuum, que seria enfim uma traje-
téria de auto-conhecimento humano. E,
nesta vertente de interpretacdo, vale ape-
lar para a arte como foco de observacdo
por sempre enriquecer significados. Eis
que, aos peregrinos das ciéncias sociais
que hoje penetram na area sagrada do
Altis, uma constatacdo aparece de modo
contundente: as oficinas dos escultores
Fidias e Praxiteles, que marcam o ponto
culminante da arte grega entre os séculos
IVellla.C, localizavam-se ao lado do tem-
plo de Zeus, sendo as Unicas instalagdes
seculares de um conjunto de lugares
dedicados ao culto.

Tal proximidade tem diversas expli-
cacbes, mas apenas uma propriedade:
a estatuaria produzida em Olimpia deu
lugar ao uso das medidas canodnicas
referidas ao homem. Assim, Olimpia era
uma teatralizacdo em que os homens
gregos se observavam mutuamente por
comparagdes fisicas e intelectuais, com os
escultores buscando medidas justas que
representassem seus corpos num sentido
universal. Ndo seria este ambiente eivado
de simbolos, mas ao mesmo tempo inter-
rogador e objetivo, o ponto ideal para se
dar inicio a longa jornada da identidade
cultural na histéria da humanidade? Nao
seria a identidade, finalmente, a dramatis
personae de qualquer cultura?

Nota

! Arquedlogo grego e meu colega de trabalhos
académicos em Olimpia.
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O conceito de identidade

RESUMO

A partir da visdo critica do pensamento do
escritor e diplomata Sérgio Paulo Rouanet,
faz-se uma articulacdo entre cultura global
e cultura universal para mostrar que, se uma
tal dicotomia existe, isso nao elimina a identi-
dade e a singularidade culturais como formas
de contraposicdo a uniformidade global. A
globalizacdo acrescenta um dado novo: a
identidade universal.

Palavras-chave: cultura global; cultura univer-
sal; identidade universal.

SUMMARY

From the critical point of view from the wri-
ter and diplomat Sérgio Paulo Rouanet, it is
made an articulation between global culture
and universal culture to show that, if such
dichotomy exists, it can not eliminate the
identity and cultural singularities as ways of
the counterpart to the global uniformity. The
globalization adds a new data: the universal
identity.

Keywords: global culture; universal culture;
universal identity.

RESUMEN

Desde la vision critica del pensamiento del
escritor y diplomatico Sérgio Paulo Rouanet,
se hace una articulacion entre cultura global
y cultura universal para mostrar que, si una
dicotomia tal existe, eso no elimina la iden-
tidad y singularidad culturales como formas
de contraposicion a la uniformidad global.
La globalizacién afade un dato nuevo a la
identidad universal.

Palabras-llave: cultura global; cultura univer-
sal; identidad universal.

Luiz Felipe Baéta Neves*

m recente artigo publicado no

Jornal do Brasil, intitulado “Da

cultura global a universal™, o es-
critor e diplomata Sérgio Paulo Rouanet
consegue uma facanha: apresentar, com
aerudicdo e clareza de escrita comuns em
seus trabalhos, uma interpretacdo esti-
mulante e singular de temas que parecem
beirar a saturagdo e provocar ndo mais
que tédio e sensacdo de déja-vu entre
os leitores. Minha intencdo, aqui, é a de
fazer algumas observagdes sobre certas
propostas de Rouanet.

O artigo tem inicio por um pastiche
(apontado pelo proprio Rouanet) do
comec¢o do Manifesto Comunista: “Um
espectro assombra o mundo - o espec-
tro da globalizacdo”. Este pastiche seria
pertinente porque, diz nosso autor, foi
Marx quem melhor definiu o que em nos-
sos dias passamos, desenvoltamente, a
chamar de“globalizacdo”. Nas palavras de
Marx, neste Manifesto tdo bem lembrado
por Rouanet, esta dito: A necessidade de
escoar seus produtos num espaco cada
vez maior leva a burguesia a espalhar-se
por todo o planeta. Ela precisa inserir-se
em toda parte, construir em toda parte,
estabelecer ligacdes em toda parte. Atra-
vés da exploracdo do mercado mundial, a
burguesia organizou de modo cosmopo-
lita a producao e o consumo em todos os
paises (...) As velhas industrias nacionais
foram aniquiladas (...) Elas sdo substituidas
por novas industrias, que ndo usam mais
matérias-primas locais, mas matérias-pri-
mas procedentes das zonas mais remotas
e cujos produtos sdo consumidos ndo so-
mente no pais, mas em todas as partes do
mundo (...) Emlugar da auto-suficiéncia e
do isolamento, em nivel local e nacional,
entraem cena um intercambio geral, uma
interdependéncia geral entre as nagdes.”
(Marx, apud Rouanet)

A citagdo, extensa, justifica-se por
algumas razdes. A primeira seria a de
saudar a relembranca de um texto — o
Manifesto Comunista — que parece muito
pouco lembrado hoje em dia e, muitas
vezes, quando a lembranca se da, é
apenas para aponta-lo como irracional,
peca de um universo suposto arcaico e
superado. Outra razao seria a derivada
de um estranho sentimento de que um
texto hd tanto tempo escrito — e tdo longe
de nés elaborado - parece tao préoximo
e familiar a todos nos, hoje. Uma terceira
razao seria a bizarra sensacao de que tudo
que ele aponta é hoje repetido ndo como
uma descricdo ou uma critica da evolucao
do capitalismo, mas, sim, repetido como
uma fria “verificacdo dos fatos tais como
inexoravelmente sao” ou, mesmo, como
um elogio desta situacao.

Rouanet, em seguida, leva adiante
seu trabalho de reapropriacao de objetos
tao esquecidos de um texto que nosso
inconsciente cultural tende a considerar
como consabido. Assim, chama a atengao
para o fato de que Marx previu ndo apenas
asorigens e a expansdo de uma economia
burguesa mundial, mas previu ou consta-
tou o surgimento de fendbmeno homdlogo
quanto as questdes culturais. Diz Marx: “O
que ocorre na producdo material ocorre
também na producao intelectual. Os pro-
dutos intelectuais das diferentes nagdes
se transformam em patriménio comum.
A unilateralidade e a estreiteza nacionais
se tornam crescentemente impossiveis, e
uma literatura mundial se constitui a partir
das varias literaturas nacionais e locais.”
(apud Rouanet)

Com argucia, o escritor brasileiro mos-
traaambivaléncia de Marx, na passagem
escolhida. Se é verdade que a literatura
corre o risco da mercantilizacdo porque
estaria atrelada ao processo de internacio-
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nalizacao do capital, também é verdade
que a literatura pode se beneficiar do
enfraquecimento de limites nacionais,
muitas vezes marcados pela unilaterali-
dade e estreiteza.

Aproximando-se do centro das ques-
tdes de seu artigo, Rouanet sugere que
entendamos”literatura”como“alusao me-
tonimica” a “cultura” e propde como tese
uma “oposicao de principio” entre o que
chamaria, a partir de entao, de “cultura
global” e de “cultura universal”.

Resumindo as caracteristicas assinala-
das para cada uma de tais formacdes cul-
turais, veriamos que a cultura global estd
“sujeita a légica do mercado”, enquanto
a cultura universal se constituiria“a partir
de processos dialdgicos e de interagdes
pessoais”. Os executivos transnacionais
sdo os agentes da cultura global; a uni-
versal conheceria espectro mais amplo
de agentes: intelectuais, organizagdes
ndo-governamentais, parlamentos. A
cultura global tende a nivelar particula-
ridades, enquanto a universal é pluralista
e supde “o desejo e a capacidade dos
sujeitos de defenderem a especificidade
de suas formas de vida”. A cultura global
é a"unido dos conglomerados’, enquanto
a universalizacdo cultural é a “unido dos
povos”, ou seja, dos que tentam criar
“espacos transnacionais de comunica¢ao”
nas ciéncias ou nas artes. Para Rouanet,
“somos objetos da globalizacdo cultural”
e “sujeitos da universalizacdo cultural”

Dicotomias tao nitidas nao induzem
Rouanet a uma diabolizacdo da cultura
global nem o levam a desconhecer for-
mas de alianca entre uma e outra. Mas
nosso autor est4 especialmente atento
aos riscos de globalizacao cultural, e
riscos que ele aponta e quer combater.
Assim, “o nacionalismo é uma reacdo
possivel as ameacas da cultura global”.
Porém, a arma mais poderosa desta luta
contra a globalizacdo estd em outro am-
bito, aquele da cultura universal. Vejamos
porque.

Na acepgdo rouanetiana - de uma
vigorosa linhagem racionalista —, a “glo-
balizacdo” encontrara no “universalismo”
adversario privilegiado. Nao que haja
interesse intelectual ou politico em uma
“vitdria final” de um dos contedores,
mas porque universos de acdo, digamos
“planetarios”, sdo aqueles que tém efe-
tivas condicoes de forca e poder de se
digladiar.

Creio que ndo é necessario lembrar
que este tipo de confronto ndo é usual ou
corriqueiro nas conversas, livros e congres-

sos de antropdélogos — ao menos aqueles
de nossa geragao e das mais proximas que
nos precederam. Contra a universalidade
apenas conseguimos propor o singularou
o particular, naimensa maioria dos casos. E
nds nos orgulhdvamos - e nos orgulhamos
— desse tipo de reivindicacdo: aquela da
complexidade, do observar lento, especi-
fico e diferencial como necessaria contra-
posicao social, e mesmo politica, cultural e
moral ao aplastante universo do universal,
do global, do planetério.

Para continuar no caminho da res-
peitosa estranheza que se abateria sobre
muitos antropdlogos ao lerem o texto de
Sérgio Paulo Rouanet, creio que o que se
segue pode suscitar deliciosos melindres
intelectuais e politicos:“(...) é na perspec-
tiva da cultura universal que precisamos
nos situar se quisermos ‘civilizar’a cultura
global, pois nenhuma agdo puramente
nacional poderd influenciar um processo
que se estende por todo planeta’, com o
que fica reafirmado o carater ancilar do
nacionalismo em uma batalha que tem
dimensdes que escapam aos limites do
nacional - e que escapam, penso, ao
limite de outros territérios tdo menores
quanto legitimos.

Aproximamo-nos, entao do desfecho
da argumentac¢do de Rouanet, quando
apresenta o cendrio possivel dessa
portentosa guerra de estrela que tanto
nos ilumina quanto nos obscurece e
amedronta.

Pensa Rouanet, talvezingenuamente,
que: “A mesma evolucao tecnoldgica
que viabilizou a globalizacao da cultura
pode ser usada pelos que pretendem
universaliza-la”. E, pois, “ndo ha guerra de
morte entre globalizagdo cultural e univer-
salizacdo cultural”. Surpreendentemente,
para os que esperavam argumentacao
digamos“macica”ou "sistémica” ou“mas-
siva’, 0 argumento proposto pelo ensaista
se volta para... “pessoas, individuos”:
“Gracas a Internet, podemos antever uma
época em que todos os homens possam
conversar, por mais distantes que estejam
(...)" A esta proposicao logo voltaremos.
Antes, vamos apresentar algumas conclu-
sdes do eminente ensaista racionalista.
“(...) sem a universalizacdo cultural ndo
terifamos como realizar o sonho mais alto
damodernidade: o livre uso da prépria ra-
zao, sem distor¢des de qualquer natureza,
porque nossa consciéncia seria falsificada
por duas heteronomias, a inculcada pela
cultura global e inculcada por nossa
prépria sociedade. Os dois condiciona-
mentos sao infantilizantes, na medida

em que envolvem a internalizacao de
valores e atitudes que ndo escolhemos
livremente”.

A esta dupla coacdo - da cultura de
cada um de nés e da cultura global - se
oporia a cultura universal como “derra-
deiro refiigio da autonomia” e a Ultima
possibilidade “(...) de concretizar o ideal
kantiano da Miindigkeit, da maioridade,
da razdo adulta e ndo-tutelada” Final-
mente, a cultura universal permite visao
critica tanto do globalismo quanto do
nacionalismo.

Para uma acao “prospectiva” do uni-
versalismo - aberto a expansao da racio-
nalidade humana e da utopia - é bom que
nao nos esquecamos do seu “passado’,
que nos ofereceria rico observatério de
simbolos e memérias certamente Uteis
para a edificacdo do futuro.

Proponho algumas observacgdes re-
lativas a possiveis leituras do trabalho de
Rouanet em questao.

Quanto a uma visao que reduzisse
a cultura universal a “processos dial6-
gicos” e “interacdes pessoais”, ressalva
enriquecedora seria a que dissesse que
o universalismo é também composto de
tais formas de interagdo sendo possivel,
sem maior dificuldade, apresentar outras.
Mas o perigo tedrico e politico maior seria
o de imaginar uma espécie de “democra-
cia igualitaria” perfeitamente equilibrada
em que o didlogo se daria sempre entre
“iguais” em poder e saber. Seria igual-
mente arriscado esquecer que interagdes
pessoais sao maneiras de relacionamento
marcadas pelas diferentes formas sociais
deinsercdo cultural, ndo sendo, pois, rela-
¢6es geradas por um “individuo individual”
fundador de si mesmo e absoluto.

A atencdo para esta marca histérico-
cultural dos individuos deve ser constante
na interpretacdo do texto em pauta
porque seu autor ao exemplificar o que
chama, significativamente, de “agentes”
de uma cultura ou de outra, ele faz por
uma espécie de “personificacdo” de tais
agentes: ora“executivos de transacionais’,
ora “cientistas”, “artistas” etc. A mesma
“personificacdo” aparece em outros
momentos, como na passagem sobre
as possibilidades de comunicacao inter-
pessoal pela Internet.

Este estilo inclinado a“personificacdo”
de atores sociais ndo é necessariamente
pernicioso. Tem, mesmo, um carater pra-
zerosamente Util se visto como corajosa
alternativa a palavras suntuosas e sinf6-
nicas, de suposta grande abrangéncia ou
sofisticacdo, e palavras que os cientistas
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sociais tanto prezam. O perigo estaria,
penso, em trivializar tais expressoes,
dando-lhes um curso auto-evidente
ou emprestando-lhes as funestas cores
do fundacionismo, filoséfico ou psico-
l6gico.

Outro ponto a debater: sera que a
cultura global somente “nivela particulari-
dades” - como tantas vezes ouvimos — ou
ela também requer particularidades? (cf. o
texto do Manifesto) Como, por exemplo,
ocorre na escolha de mao-de-obra mais
barata ou no atendimento, ainda que
“externo”, a demandas locais tanto eco-
noémicas quanto simbdlicas, culturais. Na
verdade, existe um poderoso imaginério
da globalizacdo - tdo obedientemente
proclamado por seus arautos, dela sin-
gularmente excluidos — que afirma a
inexoravel caminhada rumo a unidade
mundial. A questdo é bem mais complexa:
o que o globalismo reclama é, de fato,
uma subordinacdo de diferencas a idéia
de um Bem Unico Total.

A esta ideologia da Totalidade po-
deria se aproximar a suposicdo de que
a expressao “unido de conglomerados”
prenunciaria a (expressao) “Conglome-
rado Unico Cultural”. Orisco, neste caso,
seria 0 de sucumbirmos ao imaginario
que nos é repetido, com tanta insisténcia
e presuncao, que afirma que o numero
Um prevalecera sobre todos os outro. E
mais: que esta vitdria sera pacifica, porque
sera a vitéria da razdo, da exceléncia de
gestao, da legitima extin¢do dos menos
aptos (pobre Darwin!). Assim, “unidao de
conglomerados”deve ser lido como“atual
unido de certos conglomerados em luta
com outros conglomerados e com outras
formas de articulagdo econémica e com
diferentes formas de oposicao social e
cultural. Os resultados dessas lutas ainda
ndo sdo conhecidos em sua totalidade
nem ha nenhuma ‘teleologia imanente’
que indicasse para uma Unica e absoluta
vitoria final”.

A mencionada “unido dos povos”
promovida por “contatos inter-indivi-
duais” aponta para um recente e pode-
roso exercicio possivel de liberdade que
é aquele oferecido por redes mundiais de
informacao que dificultam certas formas
de tirania. Esta “unido dos povos” deve
ser vista como imagem abrangente que
conteria diferentes formas de constituicdo
de contatos inter-pessoais, inter-institucio-
nais etc., generalizados. Mas ndao devemos
deixar de constatar que tais “novas tecno-
logias”também ajudam a separar pesso-
as, grupos, instituicdes etc.”Separar”aqui

quer dizer simplesmente ter maior poder
de discriminar (ndo valoro a palavra), de
reconhecer diferencas concilidveis ou
nao, superaveis ou nao.

Tais “novas tecnologias” ajudam,
pois, também, na formagdo de multi-
plas modalidades de “redes culturais”,
muitas vezes instaveis, fortuitas, virtu-
ais, de duracao incerta. E com isto se
afasta a excessiva conotacao solene,
formal, consciente-de-si, que poderia
se abater sobre a palavra “uniao”.

Finalmente, a questao da infanti-
lizacdo por inculcamento, por uma
imposicdo irremediavel feita aos
individuos tanto pela cultura global
quanto pela cultura das sociedades
em que vivem tais individuos, é, sem
duavida, central. Na realidade, tal pro-
posicdo surge de forma muito sucinta,
provavelmente pelas limitacdes que o
espaco de um artigo de suplemento li-
terario impode. Se quisermos complexi-
fica-la, tentando afastar reducionismos
excessivos, teriamos que constituir
teoricamente as formas pelas quais
grupos e pessoas resistem as podero-
sas forcas infantilizadoras que hé nas
formacgdes culturais designadas. Tais
formas de resisténcia estdo tanto no
interior da cultura global quanto no
das culturas locais. Se ndo acreditasse-
mos nisto, teriamos que satanizar tais
culturas e, em seguida (ou ao mesmo
tempo), procurar refugio em uma cul-
tura universal angélica, Reino do Bem
e da Razdo e Dep6sito Transcendente
da Salvacao Terrena.

Penso que as propostas de Rouanet
podem ser um formiddavel antidoto aos
territorios fetichizados da reacdo das
singularidades da antropologia, con-
trarios congenitamente aos designios
da “besta-fera” da Hegemonia Cultural.
A idéia de uma cultura universal que
se contraporia “de igual para igual” a
cultura global é fértil e ndo deve ser
apressadamente descartada mesmo
pelos encomiastas dos “saberes sin-
gulares”.

Assim, a questdo da identidade cultu-
ral fica novamente relangada. Agora, no
jogo das identidades, surge uma pode-
rosa forca saudavelmente complicadora,
a da identidade universal, que pode ser
clarificadora de muitas suposicdes que
todos fazemos — mas que, muitos de nos,
negam -, forca clarificadora que certa-
mente ndo esconde sua luz, emanada do
lluminismo. Lancemos luz sobre ela.

Notas

! Este texto é resultante de palestra proferida no
Congresso Ideologia e Fragmentacao na América
Latina, promovido pela UFPE e pela FLACSO,
realizado em Recife, de 15 a 19/11/1998.

2 Caderno Idéias, de 19/11/98, p.5.

* Luiz Felipe Baéta Neves é Profes-
sor na UERJ e na UFRJ.
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Literatura e singularidade: topos de
delirio, fantasia e inspiracao
para a contemporaneidade

RESUMO

A literatura sempre teve a tendéncia de trans-
gredir regras e brincar com os signos, revelan-
do a relatividade de todo discurso e expondo
as fundagdes do pensamento racional e os
elementos excluidos pela razdo. No contexto
atual, em que a tarefa do pensamento nao é
mais buscar a ordem e a verdade absoluta, mas
produzir verdades singulares, compativeis com
a multiplicidade da vida, a literatura pode ser
vigorosa fonte de inspiragao.
Palavras-chave: literatura; singularidade;
filosofia.

SUMMARY

Literature always had the tendency to break
up rules and to play with signs, revealing the
relativity of all the discourse and exposing the
fundaments of the rational thinking and the
elements excluded by reason. In the updated
context, in which the task of thinking is no
longer to convey the order and the absolute
truth, but to produce singular truths, compa-
tible with the multiplicity of life, the literature
could be a vigorous source of inspiration.
Keywords: literature; singularity; philosophy.

RESUMEN

La literatura siempre ha tenido la tendencia
a transgredir reglas y jugar con los signos,
revelando la relatividad de todo discurso y
exponiendo los fundamentos del pensamien-
to racional y los elementos excluidos por la
razén. En el contexto actual, en el cual latarea
del pensamiento ya no es buscar el orden y
la verdad absoluta, sino producir verdades
singulares, compatibles con la multiplicidad
de la vida, la literatura puede ser vigorosa
fuente de inspiracion.

Palabras-llave: literatura; singularidad; filo-
sofia.
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edimos somente um pouco
de ordem para nos proteger
do caos’.(...) Pedimos somen-
te que nossas idéias se encadeiem segun-
do um minimo de regras constantes, e a
associacdo de idéias jamais teve outro
sentido: fornecer-nos regras protetoras.
Essas regras - semelhanca, contigliidade,
causalidade - permitem-nos colocar um
pouco de ordem nas idéias, passar de
uma para outra segundo uma ordem do
espaco e do tempo, impedindo nossa
‘fantasia’ (o delirio, aloucura) de percorrer
0 universo no instante, para engendrar
nele cavalos alados e dragdes de fogo.(...)
E tudoisso que pedimos para formar uma
opiniao, como uma espécie de guarda-sol
que nos protege do caos.”
Deleuze e Guattari

Uma leitura possivel deste belo trecho
de Deleuze e Guattari remete a temas
caros ao pensamento ocidental: a ordem
e a verdade.

Toda cultura busca dar sentido ao
mundo a sua volta com a criacdo de mitos,
crencas, regras e identidades. Estes tém
como objetivo “capturar” as idéias que
fogem, que se modificam numa velocida-
de infinita, e organiza-las segundo uma
ordem do espaco e do tempo, criando
assim o “guarda-sol que nos protege do
caos”.

Em seus esforcos para ordenar o
mundo, uma cultura se pensa em com-
paracdo com as outras. A existéncia da
alteridade é necessaria para constituir a
identidade cultural.Vernant afirma que se
0 mesmo permanecesse voltado para si,
ndo conheceria o outro e ndo seria possivel
a construcado da identidade de uma cultura.
Nas palavras do autor, o outro é “elemento
constituinte do mesmo, condicdo da prépria

identidade”. (Vernant, 1991, p.31)

As culturas mitoldgicas contentavam-
se com a separacao “nos/eles”e com suas
proprias crencas. A sociedade ocidental,
por sua vez, surge com a inquietacao
diante da multiplicidade de culturas e
com a insatisfacdo da separagdo “nds/
eles”.

A forma encontrada pelo Ocidente
para lidar com a diversidade de culturas
foia criagdo de uma verdade que estives-
se acima de todas as culturas - a verdade
transcendental. Para construir os funda-
mentos da verdade, a sociedade ocidental
optou pelo recorte racional do mundo.
Apesar das mudancas substanciais dos
modelos de saber do Ocidente no de-
correr dos séculos, o principio da razao
parece manter-se intacto desde a Grécia
Classica. Segundo esta perspectiva, o
mundo é organizado em funcao de uma
ordem préexistente e de uma verdade
transcendente. Cabe ao homem desven-
dé-las com os mecanismos da razao.

De um modo geral, desde a experién-
cia da polis grega?, a civilizagcao ocidental
utiliza métodos racionais para descobrir
o que ha de universal (o que vale para
todos) e eterno (o que vale em qualquer
época) nas coisas, ou seja, sua verdade.
Através destes métodos, os elementos
que ndo se encaixam em seus padroes de
exigéncia (ou o que a razdo nao é capaz
de explicar) sdo excluidos do campo do
saber ou assumem o topos de negativo
na sociedade.

A crenca em uma verdade transcen-
dente ao homem legitimou a criacdo de
padrées morais que estabeleceram para
as relagdes humanas um modelo de
comportamento ideal, compativel coma
perfeicao e o equilibrio do mundo. Assim,
ocertoeoerrado, o beloeofeio,obeme
o mal, o verdadeiro e o falso, o permitido
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e o proibido, o normal e o desviante sdo
decididos a partir de suas afinidades com
os principios da verdade.

A busca pela verdade deu origem a
uma ontologia e, posteriormente, a uma
epistemologia que se fundaram nos
principios de perfeicdo, estabilidade,
permanéncia e unidade.

No entanto, como Deleuze e Guattari
destacam em O que é a Filosofia?, existem
trés formas do pensamento ou da criacdo
que, por serem realidades produzidas
sobre planos que recortam o caos, que-
rem que rasguemos o firmamento e que
mergulhemos no caos. Estas disciplinas
chamam-se cadides e sao elas a arte, a
filosofia e a ciéncia.

Segundo os autores, as cadides ultra-
passam as bem fundadas construcdes do
pensamento racional, trazendo a tona
nao apenas os elementos excluidos pela
razdo, mas outros pontos de vista, outras
possibilidades de vida e de entendimen-
to sobre a vida, que nédo se reduzam ao
ponto de vista racional.

O modo como a literatura e suas
diversas formas de expressdo ao longo
dos tempos - fabula, tragédia ou roman-
ce - furam o guarda-sol do Ocidente,
deixando passar um pouco do “caos livre
e tempestuoso” que nos revela a diversi-
dade da vida, suas outras possibilidades
singulares, é o tema que instiga este
artigo.

Literatura: ruptura radical

com a ordem e a razao®

De acordo com Foucault, em A vida
dos homens infames (1992a), durante
muito tempo sé mereciam ser ditos os fei-
tos dos grandes: o sangue, o nascimento,
afacanha. O ordinario e oinfame somente
interessavam a confissao crista. Esta se
detinha nos pecadilhos, nos desejos e nas
intengdes. A confissao é umritual no qual
alguém fala de si préprio. A coisa dita é
apagada pelo enunciado e anula a prépria
confidéncia que permanece secreta, dei-
xando apenas o traco do arrependimento
e da peniténcia.

A partir do final do século XVII, o
mecanismo de confissdo mudou sua
forma de atuacdo. O religioso tornou-se
administrativo e o perdao foi substituido
pelo registro. O objetivo era estimular a
discursificacdo do cotidiano, revistar as
irregularidades e as desordens sem im-
portancia. Para este esquadrinhamento,
utilizaram-se instrumentos antigos, tais
como a denuncia, a queixa, o inquérito,

o relatério, o interrogatdrio, e também
produziram-se alguns novos, como as
lettres de cachet?, as ordens reais e as
resolucdes policiais.

Foucault explica que a fungdo dos
novos dispositivos é incitar uma série de
discursos que atravessam o cotidiano e
se encarregam, mas de um modo com-
pletamente diferente da confissao, dos
pequenos pecadilhos das pessoas co-
muns. Nas palavras do pensador:“Houve
nisto como que um imenso e onipresente
apelo a discursificacdo de todas aquelas

agitacdes e de cada um daqueles peque-
nos sofrimentos. Comeca a erguer-se um
murmurio incessante: aquele mediante o
qual as variacées individuais da conduta,
as vergonhas e os segredos sao oferecidos
pelo discurso a acao do poder. (...) Todas
aquelas coisas que constituem o ordina-
rio, o pormenor insignificante, a obscuri-
dade, os dias sem gléria, a vida comum,
podem e devem ser ditas - mais, escritas”.
(Foucault, 1992b, p.116-117)

Esse grande sistema de coac¢do por meio
do qual o Ocidente colocou o cotidiano em
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discurso deu origem a uma nova arte da
linguagem - a literatura.

Aliteratura, tal como aentendemos atu-
almente, nasce quando as relacdes entre o
discurso, 0 poder e averdade se estabelecem
de um outro modo. Ao contrario da fabula,
cuja tarefa é dizer o improvével, a literatura
encarrega-se do que ndo é evidente, do
oculto, do interdito — do mais infame.

Foucault destaca que: “Ela ocupa ai
um lugar especial: obstinada a procurar
o cotidiano por debaixo dele préprio,
a ultrapassar limites, a levantar brutal
ou insidiosamente segredos, a deslocar
regras e cédigos e a fazer dizer o incon-
fessdvel, ela terad a tendéncia a pér-se de
fora da lei, ou pelo menos a tomar a seu
cargo o escandalo, a transgressao ou a
revolta. Mais do que qualquer outra forma
de linguagem, é a ela que continua a ser
o discurso da ‘infamia’: cabe-lhe dizer o
mais indizivel - o pior, 0 mais secreto, o
mais intoleravel, o vergonhoso”. (Foucault,
1992b, p.127)

Dai viria a sua dupla relacdo com a
verdade e o poder. Enquanto o fabuloso
se utiliza das fronteiras entre o verdadeiro
e o falso, a literatura apresenta-se como
artificio, mas busca produzir efeitos de
verdade.

O aspecto genial da literatura parece
consistir precisamente nisto: apesar de
ter nascido e estar dentro do poder, ela
utiliza uma ferramenta do préprio poder,
alingua (fascista, que representa a ordem),
para trapacear ndo apenas as normas gra-
maticais e légicas da lingua, mas também
para subverter a ordem estabelecida. A
literatura aponta para o que ficou do lado
de fora do campo da ordem, ou seja, o
que é do campo do caos, do paradoxo, do
inacabamento, e que exatamente porisso
é também chamado de indizivel, intolera-
vel, secreto, vergonhoso e inexplicavel.

Parece ser nesse mesmo sentido que
Roland Barthes, em Aula, dizque alingua-
gem é o objeto em que se inscrevem o po-
der e alingua, sua expressao obrigatoéria.
O autor considera a lingua fascista, pois “o
fascismo nao é impedir de dizer, é obrigar
adizer”(Barthes, s/d, p.14). Sendo alingua
um lugar fechado, s6 nos resta sair dela
pelo preco doimpossivel, que Barthes cita
como exemplo a singularidade mistica
de Kierkegaard ou o0 amen nietzschiano,
“mas a nods, que ndo somos nem cavalei-
ros de fé nem super-homens, sé resta,
por assim dizer, trapacear com a lingua,
trapacear a lingua. Essa trapaca salutar,
essa esquiva, esse logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do poder, no

esplendor de uma revolucdo permanente
de linguagem, eu a chamo, quanto a mim:
literatura”. (Barthes, s/d, p.16)

A literatura de que Barthes nos fala
possui trés caracteristicas. Primeiro, a li-
teratura assume muitos saberes, sem, no
entanto, fetichiza-los, ou fixa-los; ela lhes da
um lugar indireto que é precioso, pois per-
mite designar saberes possiveis -insuspeitos,
irrealizados - e, por outro lado, o saber que

E é exatamente por se dar
como artificio, mas compro-
meter-se a produzir efeitos de
verdade, como afirmou Foucault,
que na literatura reside um logro
ao poder. Ela fala do impossivel,
porém o reveste com efeitos de

ela imobiliza nunca é inteiro ou derradeiro
- a literatura ndo diz que sabe alguma coisa,
mas que sabe de alguma coisa; ou melhor:
que ela sabe algo das coisas - que sabe
muito sobre os homens. Isto significa que
a literatura ndo endossa nenhum saber ou
ordem que se pretendam finais e Unicos.
Segundo, sua forca estd na representacdo
- a literatura sempre se dedicou a tentativa
derepresentaroreal. No entanto, esta tarefa
éimpossivel, ja que o real é pluridimensional
e alinguagem unidimensional. Mas é preci-
samente a essa impossibilidade topoldgica
quealliteratura recusa render-se. Dai Barthes
afirmar que a literatura acredita ser sensato
o desejo do impossivel. Por ultimo, consi-
deramos sua forca semidtica, que consiste
em jogar, brincar com os signos, com seus
enigmas, em vez de destrui-los, fixando-os
aum significado.

E é exatamente por se dar como artificio,
mas comprometer-se a produzir efeitos de
verdade, como afirmou Foucault, que na
literatura reside um logro ao poder. Ela fala
doimpossivel, porém o reveste com efeitos
de verdade. Ao contrario dos preceitos
morais que transmitem a idéia de que o
proibido éimpossivel, a literatura especu-
la sob que condicdes poderia o impossivel
existir. Isso ja é suficiente para que se
considere a possibilidade de existéncia
do impossivel e se questionem os limites
do proibido.

A literatura existe pelas palavras,
mas sua vocacao é dizer mais do que a
linguagem, ir além das nomenclaturas
verbais. Para Todorov, “ela é, no interior

dalinguagem, o que destréi a metafisica
inerente a qualquer linguagem. A marca
distintiva do discurso literario é ir mais
além; a literatura é como uma arma as-
sassina pela qual a linguagem realiza seu
suicidio”. (Todorov, 1992, p.176)

Tomando como exemplo A Biblioteca
de Babel, de Jorge Luis Borges, talvez
ousassemos ir um pouco mais longe. Este
conto ndo é apenas um exemplo de como
a literatura tenta representar o real sem
se fixar em um saber Unico, mas também
como ela consegue presentificar o irreal,
pela sua capacidade de jogar com os
signos. Vejamos o conto.

A Biblioteca de Babel, que é uma
metafora do universo, constitui-se de
um numero indefinido, talvez infinito, de
galerias repletas de estantes com livros.
Para que um livro exista na Biblioteca,
basta que ele seja possivel. Os livros im-
possiveis, aqueles que sejam ao mesmo
tempo uma escada, por exemplo, ndo
existem na Biblioteca. No entanto, tais
livros tém a sua existéncia discutida, ne-
gada ou demonstrada em outros livros
ou, ainda, presentificada em livros cuja
estrutura corresponde a de uma escada.
Assim, aquilo que é impossivel de existir
no universo, paradoxalmente, existe na
literatura, seja por meio da discussao que
ela promove, seja por meio de um livro
que tome sua forma. Se alinguagem, pelo
Senso comum, tem como pressuposto
dar nome as coisas do mundo e permitir
que os homens se comuniquem entre sie
com o mundo, temos aqui uma forma de
linguagem que se ocupa particularmente
em jogar com a lingua, fazé-la dar lugar
aquilo que so6 poderia ocorrer pelo “ndo-
lugar da linguagem”.

Este texto, como tantos de Borges,
representa o que Foucault chama de
heterotopia. Ao contrario das utopias
que consolam porque, ainda que ndo
tenham lugar real, desabrocham num
espa¢o maravilhoso e abrem cidades
com jardins perfeitos, as heterotopias
inquietam. Inquietam, diz Foucault, “sem
duvida porque solapam secretamente a
linguagem, porque impedem de nomear
isto e aquilo, porque fracionam nomes
comuns ou os emaranham, porque
arruinam de antemao a ‘sintaxe), e nao
somente aquela que constroi as frases
- aquela menos manifesta, que autoriza
‘manter juntas’ as palavras e as coisas”.
(Foucault, 1992, p.8)

Os textos de Borges nos deixam a
desconfortavel sensacdo de quem perdeu
as coordenadas de tempo e espaco, a
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solidez do chéo, as identidades tdo bem
fundadas do senso comum.

Apos escapar das amarras do classicis-
mo que a pensava segundo as teorias da
significacdo, na ldade Moderna, a literatu-
ra é o que permitird brilhar de novo o“ser”
dalinguagem.Ela ndo estd mais vinculada
aum significado predeterminado, ela ndo
quer ‘dizer’ nada. Segundo Foucault: “A
partir do século XIX, a literatura repde a
luzalinguagem no seu ser; (...) Doravante
alinguagem vai crescer sem comeco, sem
termo e sem promessa. E o percurso desse
espaco vao e fundamental que traca, dia
a dia, o texto da literatura”. (Foucault,
1992, p.60)

A literatura se inscreve no mundo
da forma que noés, ocidentais, desa-
prendemos. O tracado da literatura sen-
do um espaco vao, sem comeco e sem
promessas, sabe querer o imprevisivel, o
diferente, o novo, o singular. A literatura
ndo quer desvendar sua origem, nem pre-
ver o fim de seu tracado. Sem comecos e
sem fim preestabelecido, ela é puro devir.
Parece ser assim que a entende Deleuze:
“Escrever ndo é certamente fixar uma for-
ma (de expressao) a uma matéria vazia. A
literatura tem antes o aspecto do amorfo
(sem-forma), ou do inacabamento, como
Gombrowicz o disse e o fez. Escrever é
devir, sempre inacabado, sempre em
processo, e que transborda toda matéria
viva e vazia”. (Deleuze, 1993, p.11)

*¥¥

As descobertas cientificas de nosso
século - como a teoria do caos e a fisica dos
processos em nao-equilibrio - tém nos reti-
rado o conforto das tdo bem fundadas leis
imutaveis da natureza, deixando-nos num
mundo onde o que prevalece é o fim das
certezas, para citar Prigogine.

Nossas certezas sao postas a prova,
pois estamos vivemos um momento de
futuro indefinido. Para alguns, o fim das
certezas é motivo de angustia, de perda
de sentido; para outros, é motivo de liber-
dade para pensar, de abertura ao novo,
de aventura. Independente do ponto de
vista, precisaremos buscar novas teorias,
paradigmas e possibilidades de vida
que nos conduzam ndo a uma verdade
absoluta, mas a verdades singulares,
compativeis com toda multiplicidade e
diversidade de nosso mundo.

E neste ponto que vislumbramos a
importancia de se pensar a literatura na
atualidade. Topos de fantasia, paixao e
delirio, a literatura nunca se rendeu ao re-
corte racional do mundo. Sempre insistiu

em apontar para as heterotopias, para o
campo das possibilidades, das diferencas,
das singularidades.

Italo Calvino parecia terisso em men-
te quando escreveu suas Seis propostas
para o préoximo milénio: leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade, multiplicidade
e consisténcia -, que “repousam sobre
coisas que somente a literatura com seus
meios especificos pode nos dar”. (Calvino,
1994, p.16)

A leveza de Perseu, a rapidez de
Hermes, a exatidao de Holmes, a visi-
bilidade de Alice e a multiplicidade de
Dionisio parecem fontes inspiradoras
para a construcdo de novos caminhos
no século XXI.

Notas

'Caos é aqui entendido como a velocidade infi-
nita, as variabilidades infinitas das coisas que, a
rigor, ndo podem ser nomeadas, classificadas ou
representadas.

2 0 iluminismo grego tem suas raizes na Jonia
do século VI a.C.. Pensadores como Hecateu,
Xendfanes e Heraclito contribuiram de modo
significativo para o questionamento das crencas
mitico-religiosas do periodo arcaico. Ao possi-
bilitar a transicao da sociedade arcaica para a
sociedade cléssica, o iluminismo grego junto com
a organizagao social da aristocracia guerreira e a
reforma hoplita sdo considerados os pilares do
pensamento racional grego e, conseqiientemen-
te, da constituicdo da polis, juridica e democrati-
ca.Mas é somente com Platdo que o pensamento
racional tomara forma de transcendéncia (Ver:
Dodds, 1988, p.194-212).

3 Este trecho foi extraido da dissertacao de mes-
trado intitulada A literatura e o mal no Ocidente:
implicagbes éticas e estéticas, de minha autoria.
*As lettres de cachet eram documentos em nome
do rei emitidos pelos suditos, que conferiam a
estes o poder de sujeitar a prisdo ou internamen-
to todo individuo cujo comportamento fosse
considerado indesejavel (Ver: Foucault, 1992a,
p.104-105).
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Do mutismo atual do sujeito:
notas sobre uma tentativa de

ressuscitar a sub

RESUMO

Em face da de-substancializacdo do sujeito, o discur-
so perde o estatuto de verdade e transforma-se num
universo de signos, simbolos e imagens fragmenta-
rios. Perturbado pela proliferacdo de sentidos, o su-
jeito pode adotar duas posturas divergentes: aceitar
afragmentacao e levar a existéncia como puro jogo
de possibilidades ou se revoltar e tentar recuperar o
sentido. A reflexaofiloséficacontemporanea, quase
em sua totalidade, afirma a primeira atitude.
Palavras-chave: de-substancializacao do sujeito;
fragmentacao do discurso.

SUMMARY

In light of the de-substantialization of the subject,
the discourse loses its character of truth and beco-
mes a fragmentary universe of signs, symbols and
images. The subject, troubled by this proliferation of
meaning, can adopt two divergent attitudes: he will
either accept fragmentation and view existence as a
pure game of possibilities or rebel against it and try
torecoverthe meaning. Contemporary philosophical
reflection commonly upholds the first attitude.
Keyword: de-substantialization of the subject; frag-
mentation of the discourse.

RESUMEN

Frente a la desubstanciacion del sujeto, el discurso
pierde el estatuto de verdad y se fragmenta en un
universo de signos, simbolos e imagenes. En medio
a la multiplicacion de los sentidos, el sujeto puede
adoptar dos posiciones divergentes: aceptar la
fragmentaciony llevar la existencia como purojuego
de posibilidades o revoltarse e intentar recobrar el
sentido. La reflexion filoséfica contemporanea, casi
en su totalidad, afirma la primera actitud.
Palabras-llave: desubstanciacion del sujeto; frag-
mentacion del discurso.

Erick Felinto*

“O sujeito persiste e marca”.
Lucien Sfez, Critica da Comunicacao

pos a travessia de um bosque

denso e sombrio, cuja descri-

¢do evoca algo da selva selva-
ggia do poema de Dante, um cavaleiro
medieval encontra abrigo num castelo ja
recheado de peregrinos que o precede-
ram na jornada pela floresta. Esse castelo,
curiosa mescla de santuario e estalagem
para os andarilhos exaustos, compde o
cendrio no qual o escritor Italo Calvino
narra uma de suas mais intrigantes esto-
rias. Intrigante, de fato, por seu carater
simultaneamente verbal e visual. Logo
no principio da narrativa, os personagens
percebem que a travessia do bosque lhes
havia custado a perda da voz. Impossibi-
litados de comunicar-se verbalmente, os
peregrinos se véem forcados a langar mao
de um baralho de tar6 para encenar suas
aventuras pelo bosque. Nos 22 arcanos
do tardé desenham-se entao séries de
narrativas paralelas e entrecruzadas, nas
quais a escritura constitui mera traducao
verbal da seqliéncia deimagens dispostas
ao sabor do acaso.

Experiéncia de combinatoria narrativa
tematizando os limites da linguagem, O
Castelo dos Destinos Cruzados (1991)
também funciona como fabula de certos
aspectos da chamada“condicdo pés-mo-
derna”: o enfraquecimento da subjetivi-
dade eaimpossibilidade de construir nar-
rativas totalizantes. Nao é que se tenha
tornado inviavel contar estérias. Muito
pelo contrério: trata-se, antes, da faléncia
da Histéria como texto legitimador. Esta,
como todas as outras grandes narrativas,
caiu vitima da desintegracao filoséfica das
no¢des de verdade e sujeito. A verdade
significava a conformidade entre palavra

jetividade:

e coisa, entre fato e enunciado, cujo
acordo podia se dar sem problemas até
o entardecer da modernidade. Até entao,
o sujeito era aquela entidade capaz de
associar mundo e linguagem, revelando
averdade e superando a duvida, tal como
se dava no ideal movimento do cogito
cartesiano. Questionar a validade desse
sujeito e de sua verdade sé se tornou
possivel quando todos os fundamentos
capazes de produzir certeza - Deus ou
a ciéncia - encontraram resisténcia no
pensamento critico de autores como
Freud e Nietzsche. Resisténcia resoluta
ao ponto de levar o ultimo a afirmar que
“a crenga na verdade comeca pela divida
sobre tudo o que até entdo se creu como
verdade” (Der Glaube an die Wahrheit be-
ginnt mit dem Zweifel an allen bis dahin
geglaubten Wahrheiten) (1954, p.19, frag.
20 [trad. minha]). Esse questionamento
da verdade chegou ao ponto de transfor-
mar toda narrativa em fabula, em mais
uma estodria entre outras estorias, ou uma
interpretacao entre outras, como diria o
préprio Nietzsche.

Em minha interpretacdo da fabula
de Calvino, o peregrino que atravessa a
floresta é como o sujeito pdés-moderno,
confrontado com um mundo de per-
manente incerteza e de carater sempre
mutdvel. Seu discurso perdeu o estatuto
de verdade e substancia que lhe conferia
validade social. A dessubstancializacao
dafala o leva entdo aimergir num univer-
so de signos, simbolos e imagens, numa
proliferacdo incessante de sentido que
nunca encontra repouso. Se o sujeito ja
ndo pode mais contar sua verdadeira
historia, o que Ihe resta entdo é produ-
zir ficcdes dessa histoéria perdida. Nao
surpreende, portanto, que os temas da
origem e da perda tenham-se constitu-
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ido em obsessées do pensamento e da
literatura modernos.

Em meio a essa proliferacao de signos,
o sujeito pode, entretanto, adotar duas
posturas fundamentais e divergentes.
Pode aceitar alegremente a fragmentacéo
de seu discurso e propor um modelo
de existéncia como puro jogo de pos-
sibilidades ou pode revoltar-se contra
a desvalorizacdo do sentido e procurar
sua recuperacao. A reflexao filoséfica
contemporanea, em sua quase totalida-
de, afirma a primeira atitude. Na esfera
da teoria da comunica¢ao, uma obra
como a de Umberto Eco a expressa com
clareza. Dedicar-se com o0 mesmo inte-
resse a andlise dos seriados de televisdao
hollywoodianos e dos mecanismos da
alegoria no mundo medieval é um claro
sintoma da aceitacdo dessa equivaléncia
de significados e valores na cultura pods-
moderna. Sem a presenca de nenhum
fundamento absoluto ou hierarquia fixa,
nao ha por que considerar Os Cacadores
da Arca Perdida como “obra” menos im-
portante do que a Summa Teolégica de
Sao Tomas de Aquino. A semidtica de Eco
funciona mesmo de modo a produzir tal
equivaléncia, ja que nela os bens culturais
se reduzem a conjuntos de signos refle-
tindo, em ultima instancia, a ideologia e
os cédigos dominantes na época em que
foram elaborados.

Como seria de se esperar, essa semi-
Otica se dedica tdo somente a explicar
0s mecanismos linguisticos e l6gicos se-
gundo os quais as obras se estruturam. A
andlise semidtica revelaria, assim, aquilo
que a obra tem de espelho da cultura (ou
“metéfora epistemoldgica’, para usar um
termo de Eco). Na realidade, porém, ndo
poderia além disso sobrar nenhum outro
resto, como, digamos, a noc¢do de genia-
lidade autoral. Isso implicaria extravasar
os limites objetivos e quantificaveis da
anadlise para decair numa idéia por sua
vez relativa e historicamente condicio-
nada - ndo esquecamos que as nogdes de
génio e originalidade sao antes de tudo
uma invengdo do romantismo alemao de
fins do século XVIII. A anélise semiolégi-
ca desnuda mecanismos ideolégicos e
préticas simbdlicas nas quais o sujeito é
antes coadjuvante que protagonista. Os
cédigos e sistemas de signos ndo apenas
preexistem, como também condicionam
0 sujeito.

Frente a impoténcia que o domina,
nao restaria ao sujeito mais que entregar-
seaojogo, ao livre intercambio dos signos.
Trata-se de perceber a vacuidade semanti-

caem que se encontra e aprender mesmo
a rir-se dela, a jogar com ela. Dai que, do
ponto de vista de seu protagonista, Il
Nome della Rosa possa ser considerado
como um romance “iniciatico”. Guilherme
de Baskerville é um sujeito situado no
intervalo entre dois mundos diversos - o
cosmos ordenado das summae medievais
e 0 caosmos da estesia (pds)moderna.
Guilherme &, assim, ndo apenas uma pa-
rédia que por meio de mecanismos meto-
nimicos remete ao arquetipico Sherlock
Holmes, de O Cao dos Baskerville, mas
também uma encarnacdo ficcional de
Joyce como herdéi paradigmatico da es-
tética contemporanea. ldentidade que se
estabelece facilmente por meio da leitura
que Eco dedica a obra de Joyce (1965).

No inicio da novela, Guilherme cré
firmemente na existéncia de ordem e
sentido para o mundo. Como seria de
se esperar, segue o tradicional tropo
medieval do universo como escritura de
Deus: a natureza é um livro, cujos ele-
mentos constituem signos organizados
pela divindade em uma harmonia per-
feita, a espera apenas de um intérprete
ideal. “Meu bom Adso” - diz Guillermo
parodiando o classico bordao “meu caro
Watson” - “Por toda a viagem tenho te
ensinado a reconhecer os tragos com
0s quais o mundo fala como um grande
livro” (1983, p.31, [trad. minha]). Esse
otimismo, contudo, vai sendo progres-
sivamente substituido por um ceticismo
radical e pela percepcao de que a ordem
ndo é mais que uma ilusao produzida
pelo sujeito. Mesmo descobrindo o
autor dos crimes, Guilherme é derrotado
em sua intencdo de preservar o saber (a
biblioteca, o livro perdido de Aristételes).
Essa derrota o leva a concluir que por tras
dos signos existem apenas outros signos,
mas nenhuma substancia ou fundamento
Ultimo capaz de garantira harmonia entre
a realidade e o discurso: “Me comportei
como obstinado, seguindo um simulacro
de ordem, quando deveria saber bem que
nao ha ordem no universo” (1983, p.495,
[trad. minhal]).

Assim como o cavaleiro de Calvino
perde a fala apds sua travessia “iniciatica”
pelo bosque sombrio, o herdi de Eco perde
a crencga no poder dos signos ao cruzar o
confuso bosque de simbolos e imagens
que o cerca. Nos dois livros a linguagem
visual desempenha papel fundamental:
as cartas do tar6 e as iluminuras, que
tanto impressionavam Adso como repre-
sentacdes do mundo de ponta-cabeca,
figuram a vitalidade da imagem numa

época em que a escritura parece perder
todo encanto. Se a novela de Eco é uma
defesa do riso e daironia frente a serieda-
de da ordem, o texto de Calvino é puro
jogo, experimento ltdico em que o acaso
intervém ativamente na intencionalidade
do processo criativo. Mais importante
ainda: Guilherme e o cavaleiro sem nome
sdo sujeitos desprovidos de substancia
ou identidade. O protagonista de Calvino
é apenas um espectador-narrador de
aventuras alheias, que ao final confessa
haver perdido sua prépria estéria: “O que
sobrou de mim foi apenas essa obstinagdo
maniaca de completar, de encerrar, de dar
vidaaosrelatos” (1991, p.67). Ja Guilherme
ndo passa de um composto indefinido de
identidades diversas - Sherlock Holmes,
Guilherme de Ockham, o proprio Eco.

Esse sujeito fraco, esvaziado, fragmen-
tado pela multiplicidade de discursos e
signos que o atravessam encontra, porém,
uma contraparte na segunda atitude pos-
sivel frente ao problema da subjetividade
no pos-moderno. Tal atitude representa,
como dissemos anteriormente, um movi-
mento de revolta e rebeldia, mas também,
sem duvida, de recuo. Para recuperar uma
subjetividade que na reflexao filosofica
atual se esfacela, é preciso dar um salto
no passado e buscar formas de pensa-
mento pré-modernas. Curiosamente, a
regressao no tempo constitui nao apenas
um mecanismo aceito pelas praticas
pos-modernas, mas uma de suas praticas
fundamentais. Como disse muitas vezes
o proprio Eco, nossa época é o momento
de aceitacao de todos os passados. Esgo-
tada a possibilidade de construir novas
narrativas globais, o que naturalmente
resta é revisitar o passado, mas de uma
forma irénica e ndo incocente, segundo
advertem os propagandistas do pos-
moderno. N&o surpreende, portanto, o
interesse da literatura pés-moderna por
formas arcaicas ou desgastadas, como
o romance policial e a novela histérica,
caso, ndo custa lembrar, do préprio texto
de Eco. Entretanto, se o sujeito esvaziado
do pés-moderno retorna ao passado
para ironiza-lo ou parodia-lo, os modelos
de subjetividade que se propdem como
alternativos o fazem de maneira absoluta-
mente séria. Para estes, o antigo funciona
como ensinamento vital, esquecido pela
histéria, mas cuja importancia exige sua
recuperacao. E o caso do critico literario
Harold Bloom ou, de maneira ainda mais
evidente, do filésofo Raymond Abellio,
como veremos.

Curiosamente, também, o retorno
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ao passado se faz acompanhar por um
processo de remitologizacao do pensa-
mento. Como adverte Hans Blumenberg,
amodernidade ja produz uma auséncia de
historicidade ao declarar que toda histéria
anterior a ela era nula. Evidentemente, “na
auséncia de historia repousa a oportunida-
de de cada remitologizacdo: é mais facil
projetar pontos de transformacdo miticos
em um espago vazio” (1985, p.99, [trad.
minha]). No pds-moderno, esse processo
continua a efetivar-se. Ndo obstante o
fato de o olhar pés-moderno sobre o
passado sereminentementeirdnico e desa-
gregador, a auséncia de histéria acaba por
sujeitd-loao dominio periédico por formas
miticas. O sujeito pds-moderno seride to-
dos os mitos, assim como da histdria, mas
esse riso ndo impede que ele seja sedu-
zido pelo poder imaginativo do mito. Na
verdade, nesta época de ceticismo radical
e derrota de todos os valores metafisicos
ou transcendentes, caimos facilmente
vitimas do mito e de seus mecanismos
de producdo de sentido.

De que outra maneira explicar a
popularidade atual das formas de re-
ligiosidade “alternativa” que intentam

recuperar a unidade pré-moderna de
sujeito e objeto? Antropdlogos e socié-
logos tém se preocupado em entender e
descrever o avanco dessa espiritualidade
heterodoxa e anti-institucional. Ela ja
aparece com tal intensidade no cenario
cultural contemporaneo que mereceu
ser o tema do segundo romance de Eco,
Il Pendolo di Foucault (1988). Obra que
o proéprio autor definiu como “a histéria
de uma obsessao da suspeita que invade
os infinitos fildes da cultura, da politica,
das misticas degeneradas... E a histéria
de um doenca espiritual... uma psicose
histérica da interpretacdo desconfiada
da natureza, da sociedade, do mundo, do
desconhecido”(Eco, 1989, p.30). Essa“ob-
sessdo da suspeita”ndo é outra coisa que
um infinito delirio hermenéutico, uma
superabundancia de interpretacdo que
surge como reagdo ao vazio semantico do
mundo pés-moderno. Confrontado com
anegacao do sentido, o sujeito reage pro-
duzindo e multiplicando sentidos. Mas,
como bem demonstram as estratégias
midiaticas da chamada “Nova Era” e seus
esoterismos banalizados, tais sentidos se
tornam apenas veiculos de reproducao

daideologia do consumo e circulacdo de
mercadorias.

Como é possivel pensar que a Nova
Era possa ter algo de “novo”, quando a
“filosofia” na qual se decalcam seus prin-
cipios basicos deriva de formas de pen-
samento nascidas nos primeiros séculos
d.C. e seu instrumental retérico nao faz
mais que repetir o tradicional discurso da
economia de mercado? A Brida de Paulo
Coelho, especialmente em sua fracassa-
da versao televisiva, reencena o classico
tema do conto de fadas da Cinderela, no
qual a mocga inexpressiva experimenta
um processo de ascensao espiritual e
- mais importante ainda - social. Em seus
discursos estereotipados, em sua reafir-
macao de valores dominantes (sucesso,
dinheiro, poder), os esoterismos de
consumo funcionam como um curioso
aparelho ideoldgico para a promocgéo de
um mercado de “bens espirituais”, cuja
finalidade ultima, entretanto, é sempre
de carater material: a moca solitaria busca
nos cristais a resolugao de seus problemas
afetivos; o rapaz ambicioso consulta a
vidente na esperanca de conquistar o
emprego de seus sonhos.
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O fabuloso mercado editorial da
auto-ajuda e do esoterismo merece, sem
duvida alguma, o vivo interesse dos que
estudam a teoria da comunicacdo. Ele
é sintoma de como os setores menos
criticos da cultura se debatem para
resgatar uma subjetividade posta em
fragmentos e um sentido atravessado
por paradoxos.

Mas o que dizer daquela parcela da
sociedade responsavel pela producdo do
pensamento critico e da reflexao filoséfi-
ca? E ali que encontramos os exemplos
mais interessantes dessa segunda ati-
tude possivel frente a desintegracdo do
sujeito. Também no meio académico, as
tentativas de ressuscitar um modelo forte
de subjetividade tém se apoiado freqiien-
temente em formas de espiritualidade
alternativa - ou, para agora usar um termo
mais técnico, em modelos gndsticos de
religiosidade. O exemplo mais conhecido
dessa pratica é provavelmente a gnose de
Harold Bloom.

Nos primeiros séculos apds Cristo, sur-
ge um numero de seitas e movimentos
misticos que combinavam elementos
das antigas religides de mistérios, do
platonismo e do cristianismo incipiente.
Comum a maioria desses movimentos,
a idéia de um Deus superior, oculto,
impassivel, ao qual se contrapunha o
demiurgo, entidade maléfica responsavel
pela criacdo do mundo. Com essa nogao
da dualidade das divindades, os gnésticos
aparentemente ofereciam respostaauma
premente questdo teoldgica: se o mundo
é obra de um ser perfeito, como pode nele
existir tanto mal eimperfeicdo? Paraeles,
asolucéo era simples: o mal existe porque
0 cosmos nao é produto do ser supremo,
mas antes de uma divindade decaida.
Contudo, restava a esperanca de que o
homem pneumatico ou espiritual - uma
classe especial de iniciados - pudesse
retornar ao céu das origens por meio de
praticas magicas e da obtencdo de um
conhecimento secreto (gnosis). Dai o
termo gnosticismo, usado como desig-
nagao genérica para uma variedade de
movimentos bastante diversos, mas fun-
damentados em principios idénticos.

As novas formas de espiritualidade,
tanto em sua versao popular quanto na
académica, tém no gnosticismo da Anti-
gliidade a sua origem e base. Em seu intri-
gante Omens of Millenium: the Gnosis of
Angels, Dreams and Resurrection (1996),
Bloom estabelece uma oposicao histérica
entre aquilo que chama de mera gnose
(referéncia, claro, a mere Christianity de

C.S. Lewis) e as tradicoes religiosas ins-
titucionalizadas: cristianismo, judaismo,
islamismo. Essa nova gnose seria, portan-
to, um caminho alternativo, anti-institu-
cional, definido como“uma aproximacgao
ao conhecimento do Deus interior, que
foi condenada como herética pelas fés
institucionais” (1996, p.1, [trad. minha]).
Neste programa de releitura da gnose
classica, o que se destaca como elemento
fundamental é precisamente a idéia de
recuperacdo da subjetividade como um
self divinizado. Trata-se, como o préprio
Bloom define, de umarreligiosidade capaz
de libertar o sujeito de todas as amarras
institucionais e permitir a descoberta de
seu verdadeiro eu em uma acao criadora
e transformadora.

Em ensaio publicado recentemente,
Otévio Velho (1998) produz uma eficaz
sintese sobre as idéias de Bloom e a atuali-
dade do pensamento gndstico, que peca,
no entanto, por ndo entender aimportancia
dessa recuperacdo da subjetividade no am-
bito da nova gnose. Velho quer defender a
gnose como um modelo de espiritualidade
extremamente apropriado ao carater
globalizado da cultura contemporanea.
Porém, para que ela possa funcionar como
tal necessita, antes de tudo, aceitar o fato
inevitavel que é o desaparecimento da sub-
jetividade. O antropdlogo percebe, ainda
que ndo inteiramente, o teor arcaizante do
pensamento de Bloom e o critica por isso:
se a gnose pretende de fato ser nova e
atual, ela precisa inclusive acolher “a morte
do sujeito, em contraste com os casos em
que se procura disfarcar um anacronico
humanismo, tal como, possivelmente, a
proépriaformulacéo de Bloom - conforme ja
foi sugerido - poderia, ainda, dar margem”
(1998, p.47-48).

O problema é que se a gnose con-
temporanea possui um traco unificador,
esse traco é certamente a divinizacdo do
self. Sem ele, a prépria idéia da gnose se
desfaz, desprovida de qualquer substan-
cia que possa sustenta-la. Velho sonha
com uma gnose extensa ou difusa, que
implique a aceitacado igualitaria das di-
versas tradi¢des religiosas, a tolerancia
e o oferecimento de “salvacdo” a todos
aqueles que a buscarem. Esse sonho de
uma democracia gnéstica, compartilhado
por Bloom e Velho, carrega em seu bojo o
desejo de recuperar o sentido do mundo
através do sujeito. Ela surge em resposta
ao esfacelamento filoséfico das instancias
exteriores de producao de significado,
como a idéia judaico-crista da divindade.
Desprovido de fundamentos externos de

sustentacao, os neogndsticos promovem
a idéia de uma subjetividade divinizada,
doadora de sentido ao mundo. Por isso,
ao contrdrio do que pensa Velho, a res-
tauracao do sujeito tem de estar na base
do programa neogndstico.

Velho, se conhecesse o pensamento
de Raymond Abellio, outro importante
defensor da atualidade da gnose, pro-
vavelmente perceberia como a idéia de
uma subjetividade forte é vital para as
formulagcdes gndsticas. Abellio, antigo
freqlientador dos célebres cursos hege-
lianos ministrados por Alexandre Kojéve
na década de 40, toma uma curiosa mu-
danca de rumo em sua trajetoria filoséfica
a partir da publicacao, em 1965, de La
Structure Absolue: essay de Phénoméno-
logie Génétique (1984). Ali, partindo da
fenomenologia de Husserl, Abellio pro-
pbe uma filosofia do Ego transcendental,
centrada na figura de um sujeito ja nao
mais entendido como ente individual,
mas sim como entidade intersubjetiva:
“um Si (no sentido vedantico), ou seja, a
presenca universal de uma consciéncia
absoluta” (1984, p.16, [trad. minhal]).

Em coletaneas de ensaios posteriores
(muitos publicados apenas postuma-
mente), Abellio seguird defendendo
sua filosofia da intersubjetividade e seu
modelo de gnose, o que inevitavelmente
o levard a criticar violentamente todo
pensamento destruidor da consciéncia
e do sujeito. Desnecessario dizer que, na
Francados anos 60 e 70, esse pensamento
representava quase que a totalidade da
filosofia que entdo era produzida. Niet-
zsche - “o grande liquidador agnéstico”
(le grand liquidateur agnostique), nas
palavras de Abellio (1989, p.103, [trad.
minha]) - encarnava o grande inimigo,
acompanhado por famosos herdeiros,
como Lacan, Derrida e Barthes. Os titulos
escolhidos para as coletaneas de Abellio
sdo sugestivos: Approches de la Nouvelle
Gnose (1981) e Manifeste de la Nouvelle
Gnose (1989).

Nenhuma das importantes diferencas
que marcam os pensamentos de Bloom e
Abellio (cuja andlise escaparia a preten-
sdo destas poucas paginas) invalidaria a
inclusao de ambos naquilo que podemos
qualificar de um movimento intelectual
amplo e difuso. Chama-lo de nova gnose,
aexemplo do que fizeram alguns de seus
proprios representantes, parece, até o
momento, adequado. Em comum, o que
todos os participantes de tal movimento
pregam, de uma forma ou de outra, é
a recuperacao da subjetividade e do
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sentido num mundo que ainda anseia
desesperadamente por alguma presenca
ou fundamento capaz de ampara-lo. As
versdes populares e menos criticas desse
movimento, os esoterismos de consumo,
podem ser desqualificados como meras
fantasias infantis ou, para repetir a dura
ironia de Adorno, como uma “metafisica
dos mentecaptos” (1987, p.244, [trad.
minha]). Ndo é assim com as sofisticadas
formulagdes de pensadores como Bloom,
Abellio ou Otévio Velho, cujas idéias po-
dem encontrar certo transito mesmo no
ambito das fechadas e sisudas instituices
universitarias.

Para a teoria da comunicacao, contudo,
a gnose de Bloom néo deveria ser pensada
como tao distante dos desastrosos arreme-
dos literario-esotéricos de Paulo Coelho. O
Didrio de um Mago e Omens of Millenium
satisfazem certamente a anseios de cama-
das bastante diversas da sociedade, mas
os anseios fundamentais parecem ser
0s mesmos: lutar contra o apagamento
do sujeito, contra a perda de sentido
que faz da existéncia pés-moderna uma
experiéncia extremamente desagradavel.
Como os protagonistas de Il Pendolo di
Foucault, nés nos debatemos em um
vazio de sentido que, agora, sé pode ser
preenchido pelo excesso de sentido. A
super-interpretacdo é uma das doencas
gue mais seriamente nos acometem nes-
te fim de milénio. Quando o sentido ja ndo
é mais visivel, tudo deve entao possuir um
sentido secreto. O individuo vive assim
a satisfacdo de participar de uma trama
cbdsmica capaz de justifica-lo.

ApOs a travessia pelo denso bosque
semantico da modernidade, espesso como
a forét de symboles do poema de Bau-
delaire, o sujeito combate seu mutismo
forcado com a autoproducéo de sentidos
transcendentes. Deus parece estar au-
sente ou entao afastando-se progressiva-
mente, como sugere o fascinante livro de
Richard E. Friedman, The Disappearance
of God (1995). Mas talvez esteja apenas
esperando pacientemente o momento
propicio a seu retorno. Como em todo
fim de milénio, um clima de expectativa
nos cerca. Ndo podemos ainda definir os
contornos reais daquilo que chamamos
de pdés-moderno. Nao é possivel sequer
afirmar com seguranca sua existéncia e
muito menos tentar prever o que se lhe
poderia seguir. Se, como créem alguns
criticos, trata-se de um momento de
passagem, ndo parece prudente decretar
desde ja a morte inevitavel do sujeito ou
buscar sua recuperagdo em tradigdes

alternativas. Talvez o sujeito também
esteja oculto em alguma parte, apenas
aguardando estrategicamente a hora de
sua revanche.

Nota

! Para Priscila Kupperman.
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ldentidade e rede de relacdes ficcionais

RESUMO

O artigo pretende mostrar os vinculos entre
identidade e ficcdo dentro de um quadro de
teorias acerca do literdrio e do social. A nar-
rativa literdria permite identificar as relagoes
sociais. O sujeito na sua a¢ao, no mundo,
organiza a ficcionalidade e a transcende em
direcdo ao nao literdrio. O que a literatura
contemporanea aponta é para o fim do sujeito
e a identificacdo com grupos e redes.
Palavras-chave: subjetividade; individualida-
de; redes sociais.

SUMMARY

This article aims at showing the connections
between identity and fiction from a fra-
mework of theories on the literary and on the
social. The literary narrative allows to identify
the social relations. The subject in his action,
in the world, organizes the art of fiction and
transcends in the direction of the non-literary.
What the contemporary literature points out
is to the end of the subject and to the identi-
fication with groups and nets.

Keywords: subjectivity; individuality; social
nets.

RESUMEN

El articulo busca mostrar los vinculos entre
identidad y ficcion dentro de un marco de te-
orias acerca de lo literario y de lo social. El re-
lato literario permite identificar las relaciones
sociales. El sujeto en su accion, en el mundo,
organiza la ficcionalidad y la trascende hacia
lo no literario. La literatura contemporanea
apunta para el fin del sujeto y laidentificacion
con grupos y redes.

Palabras-llave: subjetividad; individualidad;
redes sociales.

Sérgio Arruda de Moura*

studar identidade e ficcdo com o

objetivo de estabelecer vinculos

ou relagdes sé seria possivel
acerca dieNteediRn W Gy ediolHe saatias-
seco - alinguagem. Se tentarmos separar
ficcdo do que nao éficcdo, enfrentariamos
jd uma dificuldade, a de que os objetos
giram hoje em torno da aparéncia, esva-
ziam-se de sentidos, realizam-se como
fake, e que flutuamos nas pequenas fic-
¢oes do dia-a-dia, na irrealidade mesma
do cotidiano.

Nossa primeira dificuldade esta no
préprio conceito de ficcdo. Na Moder-
nidade, ndo havia duvida sobre o que
este termo queria designar. Hoje, essa
distincao perde a sua prépria razdo de
ser, isto porque lidamos com institui-
¢bes, pessoas e situagdes que nao se
apresentam com as mesmas formas de
visibilidade de antes. As novas tecnolo-
gias tém colaborado para a insercéo ra-
dical dos novos ambientes responséveis
por aquelas formas.

Tentemos aclarar os conceitos na
sua versao cldassica, separando uma
coisa (identidade) de outra (ficcdo)
e analisando suas possibilidades de
conexao.

Primeiro: identidades, individuais
e/ou coletivas, sdo resultantes de pro-
cessos historicos e culturais de maxima
expressao. Na contemporaneidade, por
exemplo, estamos convencidos ja de
que a identidade depende firmemente
do modo como se absorve a informagao
que flui por uma constelacdo de midias,
de alguma forma, ao livre acesso de todos.
Muitos autores entendem que os meios,
desde o advento da sociedade de mas-
sa, mudaram radicalmente a fisionomia
cultural do homem urbano por conta da
interpelacdo constante dainformacédo no

dia-a-dia. O envolvimento cotidiano com
a informac¢do muda a fisionomia cultural
do homem urbano, propondo-lhe ou-
tros saberes, outros comportamentos,
outros mores, envolvendo-o com outros
agrupamentos e, portanto, moldando-lhe
outra fisionomia. Antes da sociedade de
massa, no século XIX principalmente, o
ambiente ja vinha sofrendo mudancas
profundas que preparavam o homem
para a empreitada comunicativa de
massa do século seguinte. Antes disso,
a esfera politica controlava as formas de
saber (Modernidade) e mesmo do viver
(Idade Média). Hoje, o saber, o viver e o
desejo se desincompatibilizam, ndo mais
se diferenciam, e afirmam identidades
sem processo de controle. Afirmar uma
identidade supde inserir-se numa relacdo
de forgas que ndo mais transcende ao
individuo. Maffesoli (1995), por exemplo,
afirma que as relagdes cotidianas, firma-
das em grupos familiares ou motivadas
por afinidades, sao o verdadeiro cimento
social. Portanto, estamos admitindo certo
controle das relacées de forcas que atu-
am na sociedade hoje pelos pequenos
grupos considerados a margem politica
do poder.

Segundo: ficcio e ficcdes. E preciso
distinguir a ficcdo propriamente dita,
poesia e mito, dos relatos de legitimacao,
entre eles, o da histéria. Se tomarmos
apenas a ficcdo propriamente dita, que é
0 nossointento, teremos a nosso favor um
discurso que se enuncia como tal, como
ato de fingir que é real, sem pretensbes
ou mesmo prerrogativas de verdade. Este
texto se assume a priori como polifénico,
pois a partir da ficcdo, a leitura tende ela
mesma a ficcionalizar. Tal estatuto - o da
multiplicidade de vozes - municia o critico
de uma variedade de modelos de andlise.
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Escolhemos, assim, o modelo que vé afir-
mado no sujeito narrativo a prerrogativa
maxima da ficcionalidade: o sujeito que,
na sua acao e visdo de mundo, organiza
a ficcionalidade, da-lhe uma funcao, e
a transcende em direcao até mesmo ao
que nao é literario. A primeira conexao foi
entdo instituida: a ficcao sé se institui com
0 sujeito e, portanto, com identidades.

O sujeito na rede de relagoes

Sujeito que age dentro de uma rela-
cao de forcas - ai esta a férmula possivel
de uma analise. A relacdo de forcas com-
preendida dentro de uma rede tem um
nome dentro do canon tedrico-literario:
estruturalismo. Este modelo de andlise
conseguiu nos anos 60 e 70 uma he-
gemonia dentro dos estudos literarios.
Compreende um conjunto de teorias que
tém a pretensao de alinhar num padrao
de andlise a universalidade dos sentidos
produzidos nas ciéncias e nas artes. Na li-
teratura, isto quer dizer o seguinte: dentro
dos estatutos proprios do literario, dentro
daquilo que Ihe é especifico - alinguagem
-, uma obra do periodo classico pode
equivaler-se a outra do periodo moderno.
Consegue-se conceber, por exemplo,
identidades formais compativeis entre
herdis medievais e modernos; entre he-
réis classicos e “herois” poés-modernos. E
6bvio, contudo, que a distincdo de heréi
numa época e noutra distingue-se, ainda
que ndo com muita convicgao formal. Em
romances como Vidas secas, de Graciliano
Ramos, e Macunaima, de Mério de An-
drade, o herdéi tem suas virtudes herdicas
suspensas e assumem estatutos outros
como o de anti-herdi e o de herdi sem
nenhum carater.

A individualidade é o primeiro dado
formador da identificacdo do sujeito,
processo que se completa na relagcdo de
forca, poder e submissdo que ele vai obri-
gatoriamente empreender no mundo.
Como na sintaxe de uma frase, o sujeito
vale pela rede de relagbes e fungdes ins-
tituidas pela gramética. Imbuido do estru-
turalismo linguistico, o formalista russo
Vladimir Propp' observou uma centena
de contos de fada de tradicdo nordica e
deduziu uma gramatica basica presente
em todas as narrativas. Assim, ele desen-
volveu as primeiras no¢des de estruturas
nas narrativas. A obra de Propp tem o
mérito de ter deflagrado o estruturalismo
literario. Este modelo, muito mais que o
formal, tem o mérito de ter interpretado
o0 sujeito, na sua performance subjetiva
e coletiva, e assumido a identidade do

sujeito narrativo como um dado poético
indissociado da ficcdo.

Identidade e redes

de ligacao estruturais

Daremos um exemplo de andlise
estruturalista para elucidar a idéia que se
procura ter da subjetividade e também
para revelar um outro mérito do método:
o cardter sincronico, isto é, o perfilamento
atemporal de identidades, independente
de seus condicionamentos culturais ou
histéricos. O modelo actancial de Greimas
serd aplicado em duas analises de obras
distintas: a narrativa histérico-mitica me-
dieval de El Cid e uma narrativa ficcional
do século XX, o romance 1984, de George
Orwell%. O esquema actancial é aquele
que vé o personagem como um sujeito
que age (actante/actancial), que se define
na relagao transitiva de juncdo, disjuncao
ou de transformacao dentro do percurso
narrativo. A narrativa é, portanto, na teo-
ria estruturalista, uma rede de ligagdes,
semelhante ao proprio funcionamento
sintatico da frase: o sujeito se define
como funcdo em relacdo ao predicado; o
predicado por sua vezrequer um comple-
mento e se estabelece em circunstancias
adverbiais precisas.

As narrativas cldssicas - na 6tica do
estruturalismo, todas - sdo deflagradas a
partir de uma relacdo de disjuncéo, isto &,
de umafalta sentida, de um bem aliendo.
Ao sujeito é encarregada uma demanda:
recuperar o objeto. Aplicado o esquema
actancial, vemos o sujeito imbuido de
uma tarefa deflagrada por um destina-
dor: fazer um sujeito recuperar um bem
(objeto) para ser doado a um destinatario.
O sujeito conta com a ajuda de forcas ad-
juvantes, de umlado, e com obstaculos de
forcas oponentes, de outro. Assim temos:
destinador/destinatdrio; sujeito/objeto;
adjuvante/oponente.

No imaginario cristao medieval, forcas
oponentes sao sempre forcas nao-cristas
- no caso de El Cid, os mouros muculma-
nos sdo infiéis. No caso de 1984, forcas
oponentes sdo aquelas identificadas com
o embaraco da liberdade imposto por
regimes totalitarios da primeira metade
do século XX. Neste percurso histoérico,
liberdade e ndo-liberdade sao as duas
faces da luta hegeménica de blocos po-
liticos excludentes.

Assim, o estruturalismo trabalha as
oposicoes fundamentais, um cedendo
significacdo ao outro por oposicdo. Nas

narrativas tanto miticas quanto ficcionais,
0 sujeito actante tem sempre pelo que
lutar e pelo que combater. O programa
narrativo bdsico seria, primeiro, a disjun-
¢ao do sujeito com o objeto, verificada
por uma falta inicial; e, sequndo, a con-
juncao do sujeito com o objeto, ou seja,
a recuperacdo. Os demais personagens
assumem suas identidades na opgdo
que fazem entre um e outro. Na relacéo
que o sujeito tem obrigatoriamente de
exercer com as instancias deflagradoras do
agir, desenha-se nitidamente o perfil das
forcas que operam no cenario ficcional,
ou histérico, numa perspectiva extra-fic-
cional. Associar as motivacdes subjetivas
ao contexto da narrativa é a tarefa basica
da andlise estruturalista. A cada agdo
é atribuido um valor, maior ou menor,
variagao justificada pela importancia que
tem para o programa narrativo basico. Em
El Cid, o programa basico é a restauragao
da fé crista (perdida ou prejudicada por
uma falta inicial: a insercao dos mouros
entre os cristdos); em 1984, o programa
basico restringe-se ao restabelecimento
da democracia e ao direito candnico as
liberdades individuais. O valor de cada
uma das fung¢des subjetivas é dado a
partir do investimento semantico. Por
exemplo: a maxima valoracdo moral
para um campeador cristdo e piedoso é
semiotizada pelo saber que ele tem do
sofrimento de Cristo na cruz pela huma-
nidade. Competéncia para a tarefa ele
também a tem: fé, virtude, obediéncia a
Deus e aorei. Deus e o rei sao os grandes
protagonistas da narrativa, na qual Cid é
apenas um fiel servidor. Em 1984, Smith
tem implicito o saber de que a liberdade
é um bem possivel, conhecido e também
sentido por ele. A competéncia pode ser
interpretada como coragem, esperanca,
forca, que os demais ndo tém. Cada
sujeito é instituido de um saber e uma
competéncia para o agir.

Aanadlise estruturalista da narrativa con-
centra-se, portanto, na identidade do su-
jeito, na sua virtualidade operada dentro
dos contratos estabelecidos nademanda
do objeto perdido e na autoridade que
tem o destinador de investir um sujeito
na sua busca. Desta forma, todas as narra-
tivas - miticas, ficcionais ou histdricas - se
identificam e se assumem estruturalmen-
te como um Unico texto, universal. Este
modelo, no entanto, da conta apenas das
formas narrativas classicas.

Rupturas nas redes de identificacdo
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Na ruptura estabelecida pela narrativa
na pos-modernidade, a analise estrutura-
lista perde um pouco a sua fungéo pratica.
Mesmo em romances datados do inicio
do século XX, como Ulisses (1922), de
James Joyce, ou em outros mais recen-
tes, como Agua viva (1977), de Clarice
Lispector, a estrutura complexamente
psicologizante®torna a demanda do
sujeito uma elaborada rede de sutilezas
que perde suas categorizacdes quando
submetida a um modelo tdo “matemati-
camente” fechado de analise.

Concentremos-nos em Agua viva: 0
que procura o sujeito em uma narrativa
que sequer apresenta um plot ou perso-
nagens? A demanda é a do sujeito da pro-
pria enunciagdo narrativa, o que em outra
instancia se confunde com a autoria. O
sujeito busca o préprio romance, ou o que
é enunciado. Essa busca incorre numa
relativizacdo da identidade subjetiva. O
sujeito romanesco absoluto seria aquele
guiado por um narrador onisciente, em
terceira pessoa. Dado como romance, o
préprio sujeito pde em causa e em duvida
sua busca, reexercitando um género de
ja extensa tradicdo na histéria literaria: o
metalingUistico, narrativa que tem como
matéria o proprio literario e seus procedi-
mentos retdricos.

A identidade do sujeito narrativo
caminha do cldssico ao moderno e do
moderno ao pés-moderno da mesma
forma como, na ficcdo, caminha-se da
construcdo a desconstrucdo do vinculo
moral e/ou formal do sujeito narrativo
com os paradigmas literarios em voga. A
desconstrucao do texto corresponde a
fragmentacado do sujeito, ndo necessa-
riamente numa relacdo de causa e efeito.
Com a demissdo da tarefa herdica do
sujeito narrativo desde as vanguardas
literarias finisseculares, o sujeito ficcional
do século XX apreende uma outra deman-
da herdica, tornando-se anti-herdi, anti-
sujeito, havendo mesmo narrativas que
ndo apresentam aquele sujeito formal
incumbido de uma trajetéria narrativa,
como é o caso de Agua viva, em que
nao se tem um sujeito, mas um discurso
enunciativo.

O sujeito nas narrativas meta-
lingUisticas envolve-se com a narrativa
tdo bem quanto o leitor, podendo ser
caracterizados ambos como sujeitos
metanarrativos®. Esta “hibridizacdo” - de
um lado, o sujeito que produza leitura; do
outro, o que a re-produz - fortalece certo
trago que o literario desenvolve desde o
Renascimento®. A ficcdo que procura dis-

cutir seus préprios procedimentos ja tem
uma consideravel tradicdo. Em Hamlet, de
Shakespeare, a pretexto de denunciar o
assassino do pai, o principe fez encenar
uma peca no castelo dando todas as pis-
tas para que a verdade viesse a tona.

Herdis classicos, identidade

e subjetividade

Quando o estruturalismo insinuou-se
na teoria literaria, os seus modelos de
abordagem e andlise de textos assumiram
o sujeito actancial como o préprio sujeito
narrativo e como o proprio vinculo deste
com a narrativa. Todo o investimento se-
mantico subseqliente - método préprio
da analise estruturalista -, que recai em
grande parte sobre o ser do sujeito, é
revelado na sua magnitude, tornando
0 sujeito um ser completo na sua gran-
deza e miséria humanas. Assim, todas as
caracteristicas que se podem supor dele
na relacdo que mantém como os outros
elementos actanciais constroem a narra-
tiva. Nasce, pois, do método estruturalista
arevelagado possivel daidentidade e sub-
jetividade do sujeito na ficcdo.

Falar, portanto, de identidade do
sujeito na ficcao é falar de subjetividade.
Numa esfera mais ampla, a ficcdo cons-
tréi-se com o dado da subjetividade.

Na verdade, antes mesmo de se cons-
truir e admitir no canon tedrico o conceito
de subjetividade, o subjetivo aparece,
desenvolve-se e age na histéria com todos
os seus desdobramentos. Nao é porque
o conceito de subjetividade é surgido na
aurorada Modernidade que ndo tenha ha-
vido jamais o subjetivo na acdo humana,
na histéria e na narrativa. Na sua trajetéria
desde o fim da guerra de Trdia até seu
retorno a ltaca, por exemplo, revela-se
um Ulisses profundamente atormenta-
do por todos os percal¢cos humanos - e
nao-humanos - que o fazem sujeito com
uma tarefa precisa: agir para construir a
narrativa. Se ele ndo agisse ndo haveria
histéria, ndo haveria narrativa e ndo ha-
veria sujeito.

Ha, ainda, as narrativas intimistas, que
revelam um sujeito narrativo igualmente
envolvido com uma nado-ag¢do, um sujeito
com complexas elaboracdes psicologizan-
tes. No teatro grego, podemos conjeturar
a dimensao interior, o drama pessoal de
Antigona na sua luta para dar sepultura
aoirmao Polinice. O romance-chave neste
sentido é Ulisses, de James Joyce, tido
como intertextualizacdo épico-formal do
Ulisses de Homero. A acdo em um e em
outro nao se distingue qualitativamente,

s6 porque o segundo se desenvolve no
espaco fisico e o primeiro no espaco
psiquico. O estudo diacrénico da intro-
ducdo dos valores apanha o Ulisses de
Homero como um ser que age em nome
do coletivo; portanto, ndo apresenta es-
fera subjetiva, embora a tenha. O Ulisses
de Joyce ndo age em nome de ninguém
que nao o seu préprio, é um ser eivado
de subjetividade. As duas identidades
sdo distintas. Numa outra concepcao,
a propria intertextualidade, que como
processo justifica a identificacao dos dois
herdis, desmente aquela diversidade de
sujeitos e identidades. Sincronicamente,
sao herdis da mesma cepa subjetiva, iden-
tificados como seres de igual dimensao
humana e subjetiva.

A subjetividade é uma poética veri-
ficavel na esfera do individuo agindo na
narrativa. A esse respeito nao precisamos
necessariamente recorrer a uma lista
exaustiva que incluiria, entre outros per-
sonagens, desde mitos medievais (Parsifal
na sua solitaria cavalgada em busca do
célice sagrado na lenda do Rei Arthur) e
El Cid (o campeador cristdo na sua luta
contra 0os mouros) até mitos modernos
(como Don Juan na sua incessante busca
do amor erdtico). Outros “personagens”
histéricos figuraram em obras monu-
mentais como verdadeiros herdis na
ficcdo e na poesia. Um exemplo neste
sentido seria Os Lusiadas, de Camoes: o
heréi é o navegador Vasco da Gama na
sua rota para as Indias Ocidentais, que se
tornou um indicador do ideal maritimo-
expansionista de Portugal as portas da
Era Moderna.

A seguir, exemplificaremos a diver-
sidade de atitudes do sujeito que marca
sua demanda de acdo, subjetividade e
identidade. Na literatura classica, o herdi
tem uma demanda moral a ser preenchi-
da, satisfeita. Isto implica um profundo e
radical vinculo com o coletivo. O vinculo
subjetivo ndo estd, no entanto, ausente.
Um bom exemplo continua sendo o de
Homero. Epopéia em que Ulisses parte
para a Guerra de Trdia incumbido de
uma tarefa: recuperar Helena, raptada
por Paris, e, por extensao, recuperar a
prépria nacionalidade grega usurpada
pelo estrangeiro, no montante a metafora
que da poeticidade ao préprio mito da
helenidade.

Na tragédia Antigona, de Séfocles,
existe uma demanda legal, coletiva, e
outra subjetiva, guiada pelo impulso do
amor fraternal. De um lado, as leis de Te-
bas obrigam o governante Creonte a dei-
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xar o corpo de Polinice insepulto, uma vez
que ele passou a ser tido como traidor de
sua patria. De outro, o amor de Antigona
peloirmao a obriga, por cima da lei, a dar
sepulturaaoirmao. O conflito sera sempre
em torno do edito coletivo, aquele que
programa e legisla a moralidade que o
cidaddo tem de exercer em relacdo ao
Estado. Na literatura cldssica, o paradigma
literdrio havera sempre de coincidir com
os paradigmas sociais, questdo que torna
uma obra identificada com os mais altos
anseios da polis. Os homens virtuosos re-
ferendam o status quo; os que infringem
as regras sdo punidos, ainda que seus
impulsos apresentem uma justificativa
humana, subjetiva, conseqlientemen-
te, dificil e complexa o suficiente para
figurar como virtude (Khote, 1982). Fica
na dramaturgia classica admitida a mais
elementar das fungbes da literatura: a de
promover a reflexdo sobre problemas

demasiadamente humanos.

Assim, a trajetdria do sujeito é linear.
Sabe-se desde os primeiros contratos
firmados entre os actantes que conflito
devera se apresentar, qual o fundo mo-
ral implicito e que reconstituicdo terao os
vinculos iniciais quebrados. Ndo estamos
em hipdtese alguma simplificando o
drama classico com o pretexto de ver na
imposicdo de leis sociais severas o Unico
leitmotiv de sua construcdo. Por outro
lado, ndo se pode comparar uma ficcéo a
outra se nao for pelo aval dos paradigmas
sociais de época. Quando passarmos a
Modernidade, veremos que o herdi vai se
limitar a sua esfera subjetiva muito mais
do que aos vinculos sociais que deveria
firmar. No Quixote, por exemplo, o préprio
espirito da época induz o heréiavagarem
busca dalealdade que deve a simesmo. A
Renascenca, na Espanha como emtoda a
Europa pés-medieval, levava o ficcionista

—

a encarnar papéis contestadores, como
se todos estivessem - e de fato estavam
- em busca de uma nova conformacao
social. Onde deviam procura-la se ndo em
si mesmos, nos seus humanos ideais de
justica e solidariedade? Nos primérdios
da Renascenca italiana do século XIl,
Francisco de Assis constestou a lgreja,
depois de ter contestado o préprio pai.

Muitos outros mitos e figuras histé-
ricas enriquecem a literatura mundial,
personificando, enquanto personagens
ideais, emblemas, alegorias, metéforas,
enfim, identidades que a cultura litera-
ria tem o poder de firmar. Entre esses
personagens podemos lembrar desde
0s mitos gregos, classicos, sem indivi-
dualidades marcantes, até aqueles com
fortes marcas pessoais.

Outros modelos de analise assumem
diferentemente as relagdes de depen-
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déncia entre os elementos da narrativa.
Na pés-modernidade, o sujeito errante
irradia-se num plano secundario, sem
motivagdo aparente, sem um programa
bdsico, sem quase qualquer ligacdo
substancial com qualquer programa
narrativo.

As ficcoes hoje

Reafirmando nossa hipétese inicial
- a de que o sujeito, tanto na ficcdo
quanto fora dela, move-se dentro de
redes relacionais -, mostramos ser
possivel caracterizar a formacao das
identidades como processos similares
na ficcdo e fora dela. A mutua depen-
déncia ai verificada acaba gerando seg-
mentos, que na contemporaneidade
ddo nova feicdo a massa, que sempre
foi considerada amorfa (Baudrillard,
1985). Com o estabelecimento das re-
lacbes mediaticas, as massas se classifi-
cam em segmentos que cada vez mais
se tornam campo da atualizacdo das
ficcoes e irrealidades cotidianas. No
comando de uma maquina, todos se
tornam produtores e consumidores de
ficcdo. Sentados em uma poltrona de
cinema ou em em frente a uma tela de
TV, absorvemos doses diarias de ficcdo.
Quando lemos um jornal também certa
dosagem de ficcdo nosinvade, uma vez
que os pontos de vista assumidos nas
reportagens sao sempre subjetivados
por escolhas linglisticas pessoais,
imposi¢des ideoldgicas da empresa
jornalistica, visdes estereotipadas da
equipe de producao. Acrescente-se
a isto nossa propria conformacao e
entendimento dos fatos e ai estd um
bom relato de ficcdo - e que nao se
assume como tal! A “vida real” se en-
cerra quando aprendemos a falar, isto
é, quando incorporamos a linguagem.
Nesse aspecto, as maquinas de produ-
zir ficcdo nao interferem radicalmente,
mas ampliam e intensificam nosso mer-
gulho diario no mundo da ficgao.

Herdis e ndo-herdis se comprazem
e revigoram suas vivéncias e aventuras
diarias. Os relatos que nos chegam
sdo de herdis esvaziados de sentidos
historicos, portanto, signos vazios que,
no entanto, preenchem nossa demanda
de heroismo e catarse. Jogadores de
futebol campedes, cantores de rock com
mensagens rebeldes e definidores de ati-
tudes, idolos de cinema e TV com vida real
similar a que vivem nas telas, aventureiros
- herdis e bandidos - nos labirinticos espa-
cosirreais dos jogos de computadores... E

com essas narrativas que nos envolvemos
diariamente. Sao elas que moldam a nos-
sa identidade hoje?

Notas

'Ver Morfologia do conto (1928), em que Pro-
pp deduz das narrativas estudadas sete tipos
universais e modulares de personagens, que
desempenham 31 funcodes.

2\ler mais detidamente: Pandolfo, Maria do Carmo
Peixoto. Praticas de estruturalismo. Rio de Janeiro:
Grifo, 1977; Zadig: andlise da narrativa. Petrépolis:
Vozes, 1978; e Moura, Sérgio Arruda de. As uto-
pias negativas. Dissertacdo de Mestrado. Recife:
UFPE, 1986.

3Mesmo em narrativas simples como a do Cha-
peuzinho Vermelho, a demanda do sujeito - levar
doces para aVovozinha - reveste-se de profundos
significados psicoldgicos.

“Em nossa tese de doutorado empreendemos
uma analise que busca caracterizar uma poética
da narrativa ficcional brasileira dos anos 80.
SCriarailusdo de profundidade, pela perspectiva,
volume e nuances do claro-escuro, e de conti-
nuidade do “real” com o espaco do quadro sao
conquistas do Renascimento. A Monalisa, de Da
Vinci, encara o observador como num dialogo,
provocando um outro espaco de reflexao que
nao apenas o pedagdgico, mas o da prépria
legitimidade artistica.
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Falando de mesticagem:
o des-indio de Darcy e o
indio vestido de Carlos Gomes

RESUMO

O processo de gestacdo do Brasil como uma
“comunidade imaginada’, para usar a suges-
tiva expressdo de Benedict Anderson, que se
afirma no inicio do século XIX ao se tornar
independente de Portugal, tem a literatura
como promotora. A identidade brasileira dian-
te da globalizacdo é analisada a partir de duas
obras: O povo brasileiro, de Darcy Ribeiro, e O
selvagem da 6pera, de Rubem Fonseca.
Palavras-chave: literatura; identidade; glo-
balizacédo.

SUMMARY

The process of gestation in Brazil as an “ima-
gined community”, to use the suggestive
expression by Benedict Anderson, in which it
confirms in the beginning of the XIX century
to have become independent from Portugal,
has the literature as a promoting tool. The Bra-
zilian identity facing globalization is analysed
as from two works of art: O povo brasileiro by
Darcy Ribeiro and O selvagem da 6pera by
Rubem Fonseca.

Keywords: literature; identity; globalization.

RESUMEN

El proceso de concepcion de Brasil como
una “comunidad imaginada’, para emplear la
sugestiva expresion de Benedict Anderson,
que se afirma a inicios del siglo XIX al inde-
pendizarse de Portugal, tiene la literatura
como su promotora. La identidad brasilefa
se analiza desde dos obras: O povo brasileiro,
de Darcy Ribeiro, y O selvagem da épera, de
Rubem Fonseca.

Palabras-llave: literatura; identidad; globa-
lizacion.

Angela Maria Dias*

gradativo processo de ges-

tagao do Brasil enquanto “co-

munidade imaginada”, para
usar a sugestiva expressao de Benedict
Anderson (1989), concluido durante oini-
cio do século XIX, com a independéncia de
Portugal, manifesta o protagonismo da
literatura como madrinha e promotora.
Com efeito, durante os trés séculos de
dominacéo colonial, a Literatura, como
reconhece Antonio Candido (1967), é
o “fendmeno central da vida do espi-
rito”", o “eixo da vida cultural brasileira”
(em meio a precariedade intelectual, ao
desequilibrio social e a espoliacdo econo6-
mica caracteristicos da condicao politica
subordinada).

Se desde o século XVI a ativida-
de literdria tem cumprido um papel
relevante na imposicdo cultural dos
padrées colonizadores e na difusdo de
seus valores, a partir do século XVII, o
acirramento das contradicdes do pro-
cesso de colonizacdo combinado aos
ecos do lluminismo e do Liberalismo
transformam o nativismo da paisagem
em emblema peculiar de diferenca
e autonomia. De fato, a invencao do
homem brasileiro e de toda uma tra-
dicdo organica especifica apdia-se,
sobretudo, na “metéafora recorrente da
paisagem com interioridade” (Bhabha,
1995, p.295) da identidade nacional. E,
assim, o romantismo indianista, ao aplicar
aconvencao estrangeira sobre omotivo
local, da forma, com Gongalves Dias e
José de Alencar, a auto-imagem do
pais e ao icone do exotismo tropical
para exportacgao.

Sem duvida, o Romantismo, o mo-
mento mais importante da nossa lite-
ratura, segundo José Verissimo (apud
Holanda, 1996), conforma uma das mais

prodigas matrizes de construcao reflexiva
da nacionalidade, pela afirmacdo poética
do imagindrio nacional e pela criagdo do
romance brasileiro. A tradicdo empenha-
dadeuma literaturaem busca de um ros-
to para o pais novo e pleno de contrastes,
ao usar a técnica romanesca importada
da burguesia européia na diccdo do desa-
juste nacional de uma sociedade agrario-
escravocrata, apesar das inconsisténcias,
vai afirmar-se criativamente.

A sensacao desconfortavel da “falta
de contornos definidos”, da inexisténcia
de fisionomia proépria frente a solidez
sociolégica da metrépole, ao explicar, de
acordo com Sérgio Buarque de Holanda,
“o longo romantismo de nossa literatu-
ra” (1996, p.327-330), gera, apesar de si
mesma, uma fecunda estirpe: desde as
mocinhas sonhadoras de Macedo e o
primeiro malandro literdrio de Almeida,
passando pelo indio de Alencar -“vestido
de Senador do Império, cheio de bons
sentimentos portugueses” (Andrade,
1983, p.353-360) - e seus implausiveis
herdis urbanos, até a revolucao da matu-
ridade com Machado de Assis, 0 mestre
da narrativa obliqua do arbitrio e da
futilidade das elites brasileiras.

Justamente a tradicao de opressao
econdmica e espoliacao cultural de nosso
colonialismo interno, posta ironicamente
amostra no romance machadiano, rever-
te-se, no modernismo critico de Mario de
Andrade, a par do otimismo histérico do
momento, em descaracterizacdo, amor-
fismo e tristeza.

Macunaima, o “herdi sem nenhum
carater”, encarna, para falar como Darcy
Ribeiro, a “ninguendade” do povo brasi-
leiro. De fato, este personagem mitico,
concebido a partir doimenso manancial
poético-folclérico do extremo norte da
América do Sul, antecipa, ficcionalmente,
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em 1922, os postulados da antropologia
brasileira de Darcy Ribeiro, de 1995. Em
O povo brasileiro, o processo alienante da
colonizacao gera o lento fenébmeno da
“transfiguracao étnica pela desindiani-
zacdo forcada dos indios e pela desafri-
canizacdo do negro que, despojados de
sua identidade, véem-se condenados a
inventar uma nova etnicidade... Assim
é que se foi fundindo uma crescente
massa humana que perdera a cara: eram
ex-indios desindianizados, e sobretudo
mesticos, mulheres negras e indias...
com uns pouquissimos brancos euro-
peus que nelas se multiplicaram prodi-
giosamente”. (Ribeiro, 1995, p.445)

O reconhecimento desta “tdbula
rasa” tem, evidentemente, um duplo
sentido: de um lado, o “brasileiro
genérico”, ao integrar o que o autor
denomina “uma unica etnia nacional”
(Idem, p.22), cumpre uma trajetéria
oprimida pelo “processo continuado e
violento de unificacao politica” e pela
“supressdo de toda identidade étnica
discrepante” e “de toda tendéncia virtual-
mente separatista” (Idem, p.23); de outro,
dissociado pela cunha da “estratificacdo
classista de nitido colorido racial” (Idem,
p.24), este “povo-massa” sustenta uma
nova narrativa da nacionalidade. Ou seja,
na contramao do mito substancialista das
trés ragas, Darcy Ribeiro repropde - a partir
do zero das matrizes desfeitas - a “ninguen-
dade” como “um povo até hoje, em ser,
na dura busca de seu destino”. (Idem,
p.447)

Em Darcy, a sobrevivéncia da utopia,
nestes tempos pés-modernos, ndo se
envergonha de um certo tom ufanista
na celebrag¢do do pais como “a nova
Roma: uma Roma tardia e tropical ...
mas melhor, porque lavada em san-
gue indio e sangue negro”. (Ibidem)
A louvacdo da mesticagem cultural e
biolégica como traco distintivo e pro-
missor, a par do excesso, ndao pode
ser interpretada como o triunfalista
reverso das teorias de inferioridade
racial do século XIX, ja que se sustenta
pela propria auséncia de identidade, de-
finida como funcédo da violéncia colonial.
“Nao é sobre a conjuncdo dos povos
anteriores, mas sobre a terra arrasada
do vazio identitario que o mestico
surge. E a partir de uma“caréncia essen-
cial” e para livrar-se da ninguendade de
nao-indios, ndo-europeus e Nnao-negros,
que eles se véem forcados a criar sua
propriaidentidade étnica: a brasileira.”
(Arruti, 1995, p.239)

O trabalho de Darcy Ribeiro, ao
retomar o mito das trés racas e trocar-
lhe o sinal - como também faz com
outros elementos do ideario nacional
-, pretende constituir-se numa palpitante
narrativa histérica sobre os destinos do
povo brasileiro. Mas, em sua essencial
postulacdo de uma antropologia brasi-
leira, tal narrativa se afasta totalmente da
concatenacao légica inerente ao discurso
cientifico, em favor de uma modulacao
histérica que privilegia“a livre associagao,
a repeticao e a interferéncia direta da
vontade do autor”(Ribeiro, 1995, p.242),
bem dentro da tradicdo ensaistica
nacional das grandes interpretacdes
do pais.

Uma outra narrativa recente, de
1994, o romance O selvagem da 6pera
de Rubem Fonseca também vai tematizar
determinadas constantes, amplamente
discutidas na obra de Darcy: a figura
emblematica do mestico e a imitacdo
como a pedra de toque do complexo
de inferioridade nacional.

Este consagrado escritor, surgido
nos anos 60, autor de uma prosa urba-
na de recorte hiper-realista e irénico,
artifice de uma galeria de personagens
tipicos da cidade violenta - detetives,
escritores, marginais e prostitutas -,
elege um personagem histérico: o pri-
meiro artista nacional a celebrizar-se
no cenério internacional.

A persisténcia de temas e proce-
dimentos caracteristicos afirma-se
na medida em que a biografia fic-
cionalizada de Carlos Gomes mo-
biliza tragos como o histrionismo
parddico, aatracao peloimaginario
folhetinesco e kitsch (...).

A persisténcia de temas e procedi-
mentos caracteristicos, nessa incursao
aoromance historico, afirma-se na me-
dida em que a biografia ficcionalizada
de Carlos Gomes, musico e autor de
6peras na segunda metade do século
XIX, mobiliza tracos como o histrionis-
mo pardédico, a atracao pelo imaginario
folhetinesco e kitsch, o apego a efeitos
especiais e a moral do espetaculo. De
fato, a marcante presenca de um narrador
digressivo, falante, irbnico, com um certo
exibicionismo no incansavel desfile de

dados e informacoes historicas, artisticas
e aneddticas, constitui um forte elemento
de continuidade formal entre esta obra e
as producdes anteriores. O mesmo tom
divertido e deslizante de um eximio simu-
lador, jd amadurecido em outras criacdes,
preside a proposta deste romance histori-
co e/ou biografia de celebridade, que se
pretende argumento cinematografico:
“Mas nao estamos escrevendo um ro-
mance, escrevemos um filme contando
a vida de um homem que existiu. Na
ficcdo, a imaginacdo é mais importante
que o fato. Mas, ainda que ndo estejamos
fazendo Histdria, devemos ter o cuidado
de ndo enganar os espectadores, como
fazem os romancistas com seu diminuto
numero de leitores. Nosso filme sera visto
por milhées no mundo inteiro. Quando
mostramos a imperatriz Teresa Cristina a
andar coxeando, ndo é porque umaimpe-
ratriz coxa seja, como de fato o é, dramati-
camente mais atraente do que, digamos,
uma imperatriz desfrutdvel que sapateie
como Ginger Rogers. E porque sabemos
também que este claudicar majestatico,
além de sua pungéncia catdrtica, é autén-
tico” (Fonseca, 1994, p.74)

A intensa preocupacao docu-
mental, exposta e desdobrada no ja
aludido empilhamento de detalhes e
na demonstracao virtuosistica da ampli-
tude da pesquisa, revela-se também pelo
tratamento dado as cidades. “Em Lecco,
Nello Vero me disse ‘la Milano di Gomes
non esiste piu. Existe sim, com excegao
da casa onde ele morou, na via San Pie-
tro all'Orto, que foi demolida, 14 estdo os
lugares que Carlos conheceu, os teatros
Scala e Santa Radegonda, as igrejas e
conventos medievais, castelos, canais,
ruas e pragas inteiras sem uma casa
demolida, monumentos, parques,
paladcios antigos, como o da Maffei, a
Galeria Vittorio Emanuele. O que ndo
existe mais é o Rio de Janeiro de Carlos
Gomes; dele sobrou pouca coisa. E
Nello Vero precisava ver a Campinas de
Carlos, essa acabou mesmo. (Mas em
Campinas ainda estdo, e eu pude vé-
los, os ganchos de ferro da rede onde
Carlos morreu)”. (Idem, p.9-10)

A descritividade visual de cada
seqliéncia narrativa como cena a ser
filmada, além de pontuar com insis-
téncia a abertura dos segmentos com
notacdes precisas e plasticas, consti-
tui o recurso estético de construcdo
da “imaginacao nacional”. Anderson
anota a respeito que a estabilidade da
paisagem socioldgica capaz de fundir
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o mundo de dentro do romance com o
mundo de fora e com a vida cotidiana
do leitor é caracteristica do realismo
da técnica, no desenho do imaginério
nacional em pleno século XIX. Em tais
obras, o tipico dos elementos - indios,
negros, ruas, monastérios, aldeias etc.
- delimita claramente um horizonte e
engendra a solidez sociolégica de um
mundo especifico, alheio a generalidade
alegorica.”Porto do Rio de Janeiro. Carlos
desembarca. Se nao tivesse pressa em
chegar a seu destino e nao carregasse
uma pesada mala, passaria o diaandando
pelas ruas da cidade. Procura o nimero
143 da rua Direita (daqui a onze anos
esta rua passara a se chamar Primeiro
de Marco, celebrando o dia da vitéria na
Guerra do Paraguai), um sobrado onde
reside Azarias Botelho, o pai do jovem
estudante que conheceu em Sédo Paulo.
Na rua passa um cupé puxado por dois
cavalos e, apesar de a carruagem ser
fechada, Carlos consegue divisar dentro
dela uma mulher que Ihe parece muito
bonita”” (Idem, p.15)

O recorte afiado da circunstancia
mergulha na obsessao nacional do
Segundo Império, o complexo de
inferioridade da nacao periférica e
atrasada, tal como o reconhecia Silvio
Romero, na época: “E este o mal de nos-
sa habilidade ilusoria e falha de mesticos
e meridionais, apaixonados, fantasistas,
capazes de imitar, porém organicamente
improprios para criar, para inventar, para
produzir coisa nossa que saia do fundo
imediato ou longinquo de nossa vida e
de nossa histéria”. (apud Schwarz, 1987,
p.39)

A biografia de Carlos Gomes,
torturado pela condicdo de “artista
selvagem” (Fonseca, 1994, p.109) e
atormentado pela “reacdo contradi-
toria do publico”(Idem, p.142), figura,
exemplarmente, a “fatalidade histo-
rica”(Ibidem) da condicdo colonizada
e suas insolUveis contradi¢des: “Para
merecer as gracas do imperador e hon-
rar o nome do Brasil, o maestro quer
escrever outra 6pera rigorosamente
italiana, como o Salvator, sua obra de
maior sucesso mas também a que mais
contribuiu para as acusagdes que lhe
fazem de nédo ser “um artista original”.
(Idem, p.140)

Justamente a dpera, por sua ambi-
¢do burguesa de obra de arte total e
espetacular e pela vultosa exigéncia
de altos investimentos que mobiliza,
pode ser aproximada, na época de

seu apogeu, ao que, hoje, o cinema
representa. Adorno, por exemplo, no
belo ensaio de 1955, vai aproximar os
dois tipos de producéo “pela tendén-
cia ilusionista e massificadora, pelo
incentivo ao star system e pelos libretos
diluidores e de apelo sentimental”(1994).
Aintencdo parddica e auto-irdnica deste
romance, que se compreende como “o
texto de um filme que tem como pano
de fundo a épera” (Fonseca, 1994, p.10),

A biografia de Carlos Gomes,
torturado pela condicao de “artista
selvagem” e atormentado pela “re-
acgao contraditéria do publico”, fi-
gura, exemplarmente, a “fatalidade
histérica” da condicdo colonizadae
suas insoluveis contradicoes.

é manifesta: “Os roteiristas do filme, que
sdo uma espécie de libretistas, devem
considerar as opgdes possiveis e fazer a
melhor escolha”. (Idem, p.156)

Mas tal tipo reincidente de comenta-
rio ndo impede a ludicidade do negaceio
entre a cena do “filme tautolégico e
piegas” (Idem, p.169) e a minudéncia da
“histéria como romance”(ldem, p.215).
Provavelmente, usando ambos, o filme
e o romance, este narrador apaixonado
pelo kitsch quis fazer, quem sabe, o es-
boco de uma 6pera - ou um libreto com
vérias indicacdes cenogréficas e visuais
- sobre”um musico que depois de amado
e glorificado foi esquecido e abandona-
do” (Idem, p.10). O tonus do melodrama
freqlientemente encenado “através das
desapiedadas lentes da camera”(Idem,
p.164) do narrador, afinal, forca a sua con-
fissdo de afeto pelo préprio personagem e
vai conforma-la: “Néo foi dificil, para mim,
descobrir os dons de coracdo de Carlos, e
os dons de génio, depois de o observar
durante tanto tempo... Essa é, alids, a
regra de ouro do cinema (e da ficgdo):
ame o seu personagem.” (Ibidem)

Como desdobramento desta re-
lagdo autor/personagem, o romance
freqlienta varios nucleos narrativos de
melodrama, por exemplo, os enredos
kitsch de varias 6peras, mas também
comeca e termina com cenas passionais:
0 assassinato da mae de Carlos pelo seu
préprio pai e o suicidio do amigo André
Reboucas. Entretanto, o nédulo forte e

mais denso, o proprio elemento estru-
turante de toda esta vasta encenacao,
consiste na reversibilidade simbdlica
entre Carlos e a histéria do povo bra-
sileiro. As “lentes desapiedadas” do
narrador, ao construirem tal corres-
pondéncia histdrico-existencial entre
homem/pais/época - tal homologia de
destinos -, no melhor estilo da disposi-
¢do romantica de animo, costuram-na
com materiais humoristicos e técnica
irbnico-farsesca.

Nesta direcdo, hd um procedimento
constante do narrador diante das inu-
meras vicissitudes da vida de Carlos e
das terriveis distorcdes e conflitos de
um pais em formacdo, mal saido da
condicdo de coldnia: a digressao ver-
bosa e reiterativa, povoada de duvidas
retoricas, na procura do sentido ultimo,
do “julgamento final”(Fonseca, 1994,
p.164). Da mesma forma que o musi-
co, o povo brasileiro, antes “amado e
glorificado” pelo patriotismo militante
do romantismo oficial, termina, no final
do século, “esquecido e abandonado”
pela Republica, que se faz a suarevelia,
e incompreendido e humilhado pelo
argumento da inferioridade racial
brandido pela intelectualidade realis-
ta-naturalista.

As duas constantes também tema-
tizadas em Darcy Ribeiro aqui recebem
um tratamento integralmente oposto.
A mesticagem, por exemplo, perde
inteiramente a positividade de evento
radical e distintivo, como na obra do
antropdélogo, para tornar-se o signo
visivel da inferioridade de “il povero
selvaggeto”(1995, p.63), “aturado, com
condescendéncia, por ser um animal
exotico”(ldem, p.108), “como um
chimpanzé”(ldem, p.65). Submetido
ao “internacionalismo musical”(ldem,
p.141) da d6pera, na segunda metade
do século passado, Carlos Gomes, o
brasileiro simbélico, obrigado a “ads-
tringéncia ao modelo europeu” (Idem,
p.141),s6 sobrevive porintermédio da
exotizacao. A alusividade é clara e sua
correspondéncia com a época contem-
poranea da globalizacdo econdmico-
cultural é marcante. Hoje, no fluxo
mundializado da midia, sé circulam
0s signos nacionais sob a chancela do
exotico, pagando o pedagio da estere-
otipia e da pauperizagdo semantica.

Por outro lado, aimitagdo, ao invés
de “fatalidade histérica”, constitui,
no enredo de Darcy Ribeiro, o vezo
de uma elite exploradora e apartada
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da maioria da populacao, o mal-estar
decorrente da estratificacdo social. O
povo brasileiro, “as imensas massas
predominantemente escuras”(1995,
p.444) - ao contrario do “alheamento
ao seu verdadeiro mundo”(ldem, p.141)
inerente a trajetéria de Carlos, como
personagem emblemdtico -, redne, na
versao do antropdlogo, “a criatividade
do aventureiro, a adaptabilidade... e a
vitalidade de quem enfrenta, ousado,
azares e fortunas, a originalidade dos
indisciplinados”(ldem, p.445).

Homi Bhabha assinala, em Nation
and Narration, que a nagdo como forma
de elaboracdo cultural é a agéncia da
narracao ambivalente. Quanto mais ambi-
valente, mais produtiva a interpretacao
bifronte da cultura: de um lado, forca de
subordinacdo e reproducdo; de outro,
campo de producao e criacdo. Nesse
sentido, o romance de Rubem Fonseca,
ao apresentar, ironicamente, a historia do
povo brasileiro como melodrama lacrimo-
so e farsesco fatalismo da macaqueacao,
ndo foge a tradicao intelectualista, a razdo
cética e ao “desenraizamento transcen-
dental”inerentes a ficcdo romanesca. Por
outro lado, a peculiar antropologia de
Darcy Ribeiro, ao buscar, pela meméria
da experiéncia do povo brasileiro, os
caminhos de seu futuro, constréi uma
narrativa profundamente apaixonada
por seu personagem. Ao pensa-lo como
“povo novo, em fazimento’, remitologiza
seu destino como epopéia e aposta na
utopia enquanto ponto de fuga solidario
e afirmativo: “Nosso destino é nos unifi-
carmos com todos os latino-americanos...
para fundarmos, tal como ocorre na
comunidade européia, a Nacao Latino-
Americana sonhada por Bolivar. Hoje
somos 500 milhdes, amanhéa seremos
1 bilhdo. Vale dizer, um contingente
humano com magnitude suficiente para
encarnar a latinidade em face dos blocos
chineses, eslavos, arabes e neobritanicos
na humanidade futura.” (1995, p.448)

Notas

' Arespeito desse assunto, é fundamental a leitura
do capitulo“Literatura e cultura: de 1900 a 1945",
in Literatura e sociedade.

2 Sobre esse tema, é de grande valia a leitura
do belo estudo de J.M.A. Arruti sobre Darcy
Ribeiro.

3 Devo a referéncia bibliogréfica a Vivian Wyler.
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Macunaima: uma releitura

NO momento

RESUMO

O artigo discute a oportunidade de retomara
leitura de Macunaima, de Mario de Andrade,
levantando questodes ligadas a antropofagia,
mesticagem e hibridizacdo para enfocar o par
global/local neste final de milénio, quando
se corre um duplo risco: a existéncia de um
darwinismo tecnoldgico e o ressurgimento
de movimentos fundamentalistas.
Palavras-chave: global/local; hibridismo cul-
tural; antropofagia.

SUMMARY

This article discusses the opportunity to rere-
ad Macunaima, by Mério de Andrade, raising
questions associated with antropophagy,
the mingling of races and hybridism to focus
on the pair global/local in the end of the
millenium, when it is run a double risk: the
existence of a technologic Darwinism and the
reemergence of fundamentalist movements
Keywords: global/local; cultural hybridism;
antropophagia.

RESUMEN

El articulo discute la oportunidad de reto-
marse la lectura de Macunaima, de Mario de
Andrade, planteando cuestiones relacionadas
a la antropofagia, mestizaje e hibridismo
para enfocar el par global/local en este fin de
milenio, cuando se sufre un doble riesgo: la
existencia de un darwinismo tecnoldgico y
el resurgimiento de movimientos fundamen-
talistas.

Palabras-Ilave: global/local; hibridismo cultu-
ral; antropofagia.

Nizia Vilagca*

1"

eja bem: abrasileiramento
do brasileiro ndo quer dizer
regionalismo nem mesmo
nacionalismo. O Brasil para os brasileiros
ndo é isso, significa sé que o Brasil, para
ser civilizado artisticamente, entrou no
concerto das nac¢des que hoje em dia
dirigem a civilizacdo da terra, tem de
concorrer para esse concerto com a sua
parte pessoal, com o que singulariza e
individualiza, parte essa Unica que podera
enriquecer e alargar a civilizacao”
Mario de Andrade

Em tempos de globalizacao, de ve-
locidade crescente dos mecanismos de
informacé&o e comunicacédo, de autonomi-
zacdo dos processos financeiros, na esteira
dos grandes complexos transnacionais,
crescem os debates sobre as tendéncias
neoliberais “democratizantes” e o papel
a ser desempenhado pelo que tradicional-
mente se entendia por nagao.

Perguntamo-nos sobre o que possa
representar hoje o conceito de cidada-
nia e o contrato de cada individuo com
seu pais de origem ou adogdo. O que é
o Brasil, o que é ser brasileiro?

A interrogagdo sobre a questao
identitaria parece comum ao imagindrio
latino-americano e é neste contexto que
se constroem aliancas e pactos, como o
Mercosul, que funcionam no limite das
especificidades nacionais e da partici-
pagdo num processo de planetarizacéo.
Tais tratados, na defesa de interesses
econdmicos, na tramitacdo de acordos
comerciais, parecem nao enfatizar a
questao cultural, determinante para a
manutencao do carater de cada nagdo
quando este ndo é mais territorial e fun-
dacional, mas construido em niveis mais
complexos.

Como bem sublinha Nestor Garcia

global

Canclini (1996), a reflexao atual sobre a
identidade e a cidadania precisa situar-
se em relacdo a varios suportes culturais,
e ndo s6 em termos de folclore, ou de
diversividade politica, como ocorreu nos
nacionalismos do século XIX e inicio do
século XX.

Nesse sentido, a antropologia en-
contra dificuldades hoje em ocupar-se
da transnacionalizagao, da globalizacao
e de situagdes de interculturalidade.
Quando a circulacao cada vez mais in-
tensa de pessoas, capitais e mensagens
nos pde em contato simultaneamente
com vdrias culturas, nossa identidade ja
nao pode ser definida pela associacao
exclusiva a comunidade nacional ou a
Gtica da diferenca. Impdem-se a questao
da hibridizacdo e a necessidade de uma
visdo transdisciplinar.

E seguindo esta trilha que, a partir do
movimento antropofagico dos anos 20 e
da obra de Mério de Andrade, Macunai-
ma, gostariamos de retomar a discussédo
sobre o nacional, marcando a diferenca
do que estamos chamando de hibridiza-
¢ao frente aos processos de mesticagem
e sincretismo que caracterizaram diversas
narrativas sobre nossa identidade, alter-
nando versdes negativas e paradisiacas.

Embora Gilberto Freyre, em Casa-
Grande & Senzala, utilize indistintamente
os termos hibridizacdo e mesticagem,
faremos aqui uma distincdo entre as duas
estratégias, revisitando Macunaima.

A mesticagem parece estar atrelada
a um imaginario de um Brasil passivo,
onde tudo estd a espera da predisposicao
estrangeira, especialmente portuguesa,
para as misturas que viriam equilibrar
a sensualidade negra ou a preguica
indigena. O termo hibridizacdo oferece
maior capacidade de abarcar misturas
interculturais, enquanto que mesticagem
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refere-se sobretudo aragas e sincretismo.
Indica geralmente fusées religiosas ou
movimentos simbdlicos tradicionais.
A palavra hibridizacdo, como acentua
Canclini, é mais versatil para dar conta
tanto destas misturas “classicas” quanto
dos entrelagcamentos contemporaneos
entre o tradicional e o moderno, o culto,
o popular e o massivo.

O que se quer acentuar comaidéiade
hibridizacao é a discusséo da brasilidade
como identidade propriamente cultural
e processual, supondo uma atividade
constante na metabolizacdo do par glo-
bal/local.

Canclini sublinha o processo de cons-
trucdo daidentidade como cultural e ativo,
fugindo as leituras naturalistas e idealiza-
das que privilegiaram o cendrio edénico
do “em se plantando tudo da” (1997).
Para o autor, a identidade é algo que se
narra. Inicialmente sao os acontecimentos
fundadores, relacionados geralmente a
apropriacdo de um territdrio, a conquista
da independéncia. Tais discursos encon-
traram seus dispositivos de formulacdo
deidentidade nacional nos livros escolares
€ museus.

Numa etapa posterior, ao radio e o
cinema contribuiram para organizagao
dos relatos de identidade e cidadania,

com a cronica da cultura do dia-a-dia, que
distinguia os diferentes povos e parale-
lamente promovia meios de adaptacdo
para os imigrantes.

Nos anos 60, o cinema contribuiu
para a estruturacao do imaginario de-
senvolvimentista, como um agente de
inovagdes tecnoldgicas. Como os meios
provinham predominantemente de ca-
pitais nacionais, mesmo os atores mais
internacionalizados de entdo-aTVea
publicidade - incitavam-nos a valoriza-
¢do do produto nacional.

A crise identitéria vai se agucar nos
anos 80 com a abertura dos mercados
e 0s processos de integracdo regionais
e globais que reduziram o papel das
culturas nacionais. Passamos, assim, a
depender dos grandes centros onde as
decisdes sdo tomadas. Sai-se da fanta-
sia da identidade para a construcao da
identidade.

A antropologia acostumou-se a tratar
das questdes identitarias a partir do cri-
tério de distincdo dos grupos no contato
cultural. Canclini acentua que a situacao
atual de interculturalidade implica, pela
velocidade e quantidade de informacoes,
pelas maneiras desiguais de apropriacdo
simbdlica, ndo apenas a diferenca, mas
também a hibridizacdo. Identidade po-

liglota, multiétnica, migrante, feita de
mesclas de varias culturas. Se grande
parte da producdo artistica e de massa
ainda circula apenas no ambito nacional,
consagrando a identidade regional, um
setor sempre mais vasto de criacdo da
difusdo e da recepcdo da arte se realiza
de modo desterritorializado, produzin-
do as obras como citacdo transcultural,
individualizando eixos que atravessam
as fronteiras.

O momento atual da cultura latino-
americana,“onde as tradi¢des ainda nao se
foram e a modernidade ndo terminou de
chegar”(1997), configura uma heteroge-
neidade multitemporal, na qual imagens
pré-colombianas sao veiculadas por
artistas, misturadas as da industria cul-
tural e reelaboradas por computadores.
Um olhar sobre estes circuitos hibridos
de producdo cultural ilumina também
0s processos politicos, com os quais nos
deparamos, com a mistura da democra-
cia moderna e de estruturas arcaicas de
poder, deinstituicoes liberais e de habitos
autoritdrios.

A narrativa da identidade vista por
Lezama Lima (1988) também nos oferece
pistas para pensar a hibridizagdo como
dinamica oposta a visdo naturalista da
mesticagem.
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O autor vai longe em suas especu-
lacdes sobre identidade nacional, com
um olhar que nega a histéria linear de
cunho hegeliano para apostar num
imaginario que se contrapde a mitos,
folclores, comecando uma nova cultura
em cada espaco de andlise. Sua visdo ndo
privilegia a racionalidade abstrata, mas o
conhecimento erético/sensual, o corpo,
seus perceptos e afetos. Constroi-se uma
“fabulaintertextual”que compendia o de-
vir americano como uma era imagindria
que soma e transforma fragmentos de
outros imaginarios. Registra a forma deste
devir produzido pelo didlogo entre os
textos americanos e os de outras culturas,
atribuindo ao trabalho critico o papel de
assinalar as semelhangas e diferencas entre
eles. Surge a histéria como ficcdo. O autor
retira dos mitos cosmogonicos, cronicas,
ritos sociais, literatura, lendas biograficas,
artes ou politica, uma constelacdo de
personagens exemplares da expressao
americana: herdis cosmogoénicos, o Senhor
Barroco, o Rebelde Romantico, o homem
dos comecos.

O sintagma se constitui circularmente.
O epilogo reproduz o comego, que é se-
melhante sendo diferente, de acordo com
variantes epocais, regionais ou sociais
do universo cultural americano. A tonica
destas dramatis personae é a poiesis
demoniaca, patente no vocabulario-
faustico, sulfureo, pluténico luceferino,
tendo a imagem do homem americano
com”“uma rede de imagens que recortam
aastucia e amagia, a curiosidade e o pra-
zer, a apeténcia e a devoracao, a rebeldia
e a liberdade, a malicia e o engenho”
Este dado demoniaco estrutura um pen-
samento critico na fuga da dominacao
tedrica dos grandes centros.

A imagem americana de Lezama
difere das imagens etéreas com que
Rodé identificou a América Latina ou
que Otavio Paz detectou em sua visdao
da fundacdo do México. Seu americano é
uma espécie de Caliban, que poderiamos
aproximar do Macunaima de Mario de
Andrade.

O pensamento de Lezama mesmo no
que toca aos Herdis cosmogodnicos, nunca
é puro: nao ha indigenismo nostalgico.

O personagem “Senhor Barroco” con-
figura o grande eixo do pensamento de
Lezama, o qual subverte a historiografia de
corte nacionalista, que fixava no romantis-
mo e nos movimentos de independéncia
da Espanha ou de Portugal o nascimento
literario ou artistico latino-americano. O
barroco sera, assim, um auténtico come-

¢o, por constituir uma sintese hispano-
indigena e hispano-negroide.

Esta visdo de Lezama Lima aponta para
uma “mesticagem barroca, ludica”, diferente
da mesticagem idealizada ou da mestica-
gem do naturalismo do final do século
XIX e sua teoria do branqueamento. A
propésito da época naturalista é oportu-
no lembrar a teoria racial de Silvio Romero
(apud Ventura, 1991, p.66), que marcou
dois intérpretes do Brasil que partiram
de facetas distintas de sua obra: Oliveira
Viana, em Evolucao do povo brasileiro,
1923 (visao arianista), e Gilberto Freyre,
em Casa-Grande & Senzala, 1933 (valori-
zac¢do da miscigenacdo como mitologia
da identidade nacional).

O que gostariamos de marcar com
Macunaima, de Mario de Andrade, é jus-
tamente a fuga a idealizacdo romantica
ou a critica racista do final do século ou
mesmo ao pensamento de mesticagem
identitaria de um Gilberto Freyre. Macu-
naima inaugura uma postura ativa do
brasileiro em confronto com a influéncia
estrangeira, apelando, mais que para
uma realidade natural dada, para um de-
monismo mdagico, fabrica de mutacdes.
Dai a obra de Mario poder alinhar-se no
que Lezama chama de “mesticagem bar-
roca”e poder ser reutilizada no momento
atual para pensar o produto hibrido . O
“tupi or not tupi” do Manifesto Antropo-
fagico de Oswald a rigor nao é a tonica
do discurso de Mario que, ndao sendo um
manifesto, é mais plastico nas diversas
negociacoes.

O livro de Mario de Andrade possui
diferencas e semelhancas com o pensa-
mento de Lezama Lima. Semelhancas no
momento em que a viagem do herdi ndo
se limita ao Brasil, estendendo-se a outros
paises da América Latina, abrindo parauma
realidade americana, o que é interessante
para a época. Semelhancas também
pelo fato de colocar como contraponto
culturas européias, como a francesa ou
aitaliana. No entanto, enquanto Lezama
vé a cultura européia como a matriz
paradigmatica de nossa cultura, Mario
trabalha com a quebra das continuidades
e com uma tatica de traducéo da cultura
estrangeira.

Construido no cruzamento de di-
versos significantes, textos e culturas,
Macunaima escapa das classificacdes
na sua forma rapsédica. Contribuiram
para sua arquitetura textos classicos das
literaturas portuguesa e brasileira, relatos
etnograficos, mitos indigenas, contos
da literatura folclérica, cantigas de reza,

provérbios, anedotas, costurados numa
linha narrativa que se configura como
busca, producdo e perda. Af a literatura
assume plenamente o sentido que lhe
atribui Ranciére (1995). Lugar de combate,
lugar de constante apropriacao que, pela
insisténcia, fala do luto da Voz perdida.
Michel de Certeau (1994), referindo-se a
economia escrituristica, aponta com pro-
priedade a narrativa de Robinson Crusoé
como modelo do desejo de ordenacao,
de banimento do outro. O personagem
Sexta-feira representa a alteridade que
insiste em criar estranhamento com o
rastro de suas pegadas e que devera ser
eliminada através da nomeacao.

Os movimentos de busca de identi-
dade nacional sempre se caracterizaram
pelo desejo de unificacdo, de banimento
do outro, seja por um exotismo paradisi-
aco, encenado por exemplo no romantis-
Mo, seja por um exotismo mestico que, no
limite, perdia a abertura das diferencas
para encarnar um mito.

Bem diversa é a estratégia de Macuna-
ima, em que, mais que antropofagia como
exclusdo de alteridade, tem-se agencia-
mentos de diferencas, trabalhando o
espaco do entre, num jogo onde o risco
é sentido que vai se instalando.

E sintomatico o uso sistematico da
parédia. Logo na abertura da rapsédia,
o estilo, de sabor primitivo, ao mesmo
tempo religioso e épico, brinca com
os primeiros paragrafos do segundo
capitulo de Iracema. Enquanto a india
tabajara se distingue por sua beleza
solar, Macunaima é o feio, escuro.
A leveza e a rapidez da mitica in-
digena contropde-se a preguica do
herdi andradino. Na atitude parddica, a
identidade se da como intertextualidade.
Hipertexto.

A “Carta as Icamiabas” também se
inicia com uma parédia camoniana e
estabelece em seguida a identidade
das indias no didlogo com as france-
sas. O mesmo sucede em Macunaima
com a traducdo da cidade de Sao Paulo
a partir das referéncias da selva: o per-
sonagem pensa que um elevador é um
macaquinho (sagi), que as buzinas dos
carros eram piados ou berros de bichos
e ndo maquinas, que os carros fordes
eram oncas pardas ou os caminhdes,
tamanduss.

Macunaima traria os germes do que
poderiamos chamar com Lezama de
“mesticagem barroca”, que aproxima-
mos do movimento de hibridizacao,
ou seja, identidade como construgéo




LOGOS

gue se narra sempre diferentemente,
identidade como seqiiéncia de iden-
tificacoes.

Para Otdvio de Souza (1994), a busca
da identidade brasileira é constante.
Ingénua, em periodos como o roman-
tismo, torna-se cientificista no final do
século XIX. Retorna culturalista com os
modernos e ganha teor revolucionario a
partir da década de 50. Mantém-se hoje
como tema, embora o sentido de busca
se torne mais complexo pelos motivos
ja apontados.

O discurso de Macunaima parece
ocupar um lugar estratégico para a dis-
cussao contemporanea, quando procura
nao cair em radicalismos regionalistas,
imagens idealizadas, nem nos deixar
aprisionar no exotismo da diferenca. A
ficcdo de Mario aposta nas aclimatacoes
que podemos e devemos fazer dos
aportes estrangeiros na construcdo do
nacional enquanto barganha, troca. Em
inumeros livros de literatura dos anos 80
e 90, o que se vé &, ao contrario, um abrir
mao da subjetividade individual, social e
nacional para mergulhar numa espécie
de minimalismo escrituristico, no qual
se liquidam todos os niveis identitarios,
ou num mimetismo que se perde entre
simulacros.

A confrontacdo entre hibridizacdo e
mesticagem, possibilitada pela revisita
do heroi andradino metamorfico, teve
como objetivo trazer elementos para a
discussdo que hoje se impde em tempos
de globalizagéo.

Debatendo as idéias de Canclini sobre
hibridizacdo, Mabel Morafa (1998) chama
a atencao para o perigo da banalizacao
do conceito, que acabaria sindGnimo de
um neo-exotismo latino-americano, um
boom da subalternidade uniformizada
nas redes transnacionais.

Para a autora, enquanto os setores
marginalizados e explorados perdem
voz pelo enfraquecimento do modelo
marxista em nivel histérico e tedrico,
aflui o rosto multifacetado do indio, da
mulher, do campesino, do limpen, em
musica, videos, novelas etc. O perigo é
a tentativa de transformacédo da empiria
hibrida latino-americana em conceitos e
principios niveladores e universalizantes.
A hibridizacdo converte-se, entdo, em
um dos estratagemas do pensamento
pds-colonial, que desta forma reinscreve
a América Latina num movimento de
recentralizacdo epistemoldgica. Desvirtu-
am-se o conceito de hibridizacdo e o de

subalternidade, enquanto descontinuos
e com graus varidveis de negociacao,
com os discursos hegemonicos. Os con-
ceitos de multiculturalismo e diferenca
passariam a integrar o pastiche da pds-
modernidade.

Segundo Mike Featherstone, por
outro lado, mais que a emergéncia de
uma cultura global unificada, existe uma
vigorosa tendéncia a que o processo de
globalizacao propicie um estagio para as
diferencas, abrindo uma vitrine mundial
de culturas na qual os exemplos do ex6-
tico distante sejam trazidos diretamente
para o lar provocando um entrechoque
discordante de culturas (1997).

Portanto, cientes desses debates nos
perguntamos sobre a producao de uma
cultura que transite com estilo préprio,
sem se tornar mediadora de um exotismo
tropical. Cultura com seu imagindrio de
constelagdo, celeste (Macunaima/Ursa
Maior), cultura também da sauva e da
pobreza.ldentidade brasileira como pro-
jeto que inclui a falta e escapa assim de
se tornar uma utopia européia.
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Portugal, Espan

RESUMO

Passando pelas complexas relagées mantidas
ao longo dos séculos entre Espanha/Portugal
e América Latina e Espanha/Portugal e Euro-
pa, percebe-se que a globalizacdo significa
muito mais do que fazer politica de modo
ampliado. A globalizagao exige um constante
processo de redefinicao do que somos e do
que ndo somos. A hibridizacdo cultural da
América Latina é resultado dessas multiplas
e mutuas influéncias.

Palavras-chave: iberismo; identidade; hibri-
dizacdo cultural.

SUMMARY

Passing through the complex relations along
centuries between Spain/Portugal and Latin
America and Spain/Portugal and Europe, it is
felt that globalization signifies more than to
make policy in a broader way. The globaliza-
tion requires an ongoing process of redefini-
tion on what we are and what we are not. The
cultural hybridism in Latin America is a result
of these multiple and mutual influences.
Keywords: iberism; identity; cultural hybri-
dism.

RESUMEN

Pasando por las complejas relaciones sosteni-
das al largo de los siglos entre Espafia/Portu-
galy Latinoaméricay entre Espana/Portugal y
Europa, se nota que la globalizacién significa
mucho mas que hacer politica de modo am-
pliado. La globalizacién exige un constante
proceso de redefinicion de lo que somos y
lo que no somos. El hibridismo cultural de
Latinoamérica resulta de esos multiplos y
mutuos influjos.

Palabras-llave: iberismo; identidad; hibridismo
cultural.

Hugo Lovisolo*

& mais de quinhentos anos

um pequeno pais decidiu que

era um barco. “Pequeno” ndo
é um mero adjetivo relacional, mais que
isso, ¢ uma marca central de uma consci-
éncia nacional que chega a nossos dias.
Tanto no passado quanto no presente,
a categoria pequeno participa plena e
cotidianamente quando se constréi ou
imagina o Portugal.

Feita a bagagem, a nagao-navio
expandiu-se pelo mundo conhecido e
desconhecido. Contribuiu, com o tracado
derotas e intercambios, para embaralhar
as cartas da ecologia, das racas, dos cos-
tumes e dos negdcios. Catalisou contatos
naturais e culturais. Fez, por exemplo, que
o futuro Brasil pensasse como proprias as
paisagens dos coqueiros, das amendoei-
ras e das mangueiras trazidas de outras
latitudes. Nos meandros da memoria,
fez navegar e plantou essa érvore que se
tornaria simbolo do carnaval, da tradicao
e da nacao brasileira: a verde-rosa Man-
gueira. Contribuiu ativamente para criar
as condi¢des para que uma nova raga, a
morena, fizesse sua entrada no catalogo
dos fendtipos, sob a forma do desejo de
identificacdo positiva e, ainda mais, do
futuro esperado.’ Moreno, termo que vem
do espanhol na raiz de mouro.

Nao menos importante foi seu vizinho
ibérico e hispanico no efeito de embara-
Ihar a ordem do mundo. Se globalizar é
padronizar, a etapa basica parece serade
embaralhar as ordens locais; heterogenei-
zar o singular,emrelacdo a simesmo, para
poder homogeneizar o global. Globalizar
foi, assim, parte espontanea e derivada
de suas tarefas. Eles o fizeram a seu feitio
e ritmo, a partir de uma opc¢ao que hoje
se reconhece como barroca e que par-
tilha a bifurcacdo com a opcdo da razdo

ha e as nossas razoes

cientifica. Barroca no valor concedido a
metéfora, em pensar que a vida é sonho,
no entendimento do didlogo como agon
e jogo entre Quixote e Sancho. Eduardo
Lourenco (1994) apontou-nos brilhante-
mente os percursos e sentidos das duas
razoes.

Castela, a poderosa, expandiu-se a
partir de um ser, nomeado por Ortega
de invertebrado, e lutou durante séculos
para construir a espinha de uma iden-
tidade nacional espanhola. Portugal,
o pequeno, o fez sob o chao de uma
identidade nunca questionada, antiga
e solida, de uma hiperidentidade que
poderia ser confundida com a falta de
identidade. Para ambos, Europa, espe-
cialmente Inglaterra, Franca e Alemanha,
tornaram-se, a partir de algum momento,
uma alteridade dominante para se pen-
sarem.? Até chegarem I3, ou seja, antes
de a razdo cientifica marcar a escolha, a
organizagao e o pensamento, participa-
ram ativamente do didlogo continental,
talvez ainda nao europeu. Admiracao e
ressentimento, mais tarde, foram modos
e emocdes para pensar os vinculos e as
quebras com a Europa, dos quais somos
herdeiros em nossas relacdes com a civi-
lizacdo norocidental.® Os novos mundos
também integrar-se-iam a dialética da
alteridade, ndo apenas como espelho
dos présperos.

Ambos paises reencontraram ou
redefiniram sua vocagdo européia nos
ultimos anos. A Espanha tornou-se um
ator central da comunidade européia a
partir de um ressurgimento que, para-
doxalmente, tem uma de suas balizas na
comemoracao do quinto centendrio das
descobertas. Apesar das jovens nagdes
hispano-americanas enfrentarem a patria-
mae nas guerras de independéncia, no
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século passado, o Rei da Espanha anda
hoje pela América Hispanica, incluindo
dimensdes dos Estado Unidos, como se
estivesse em casa. Abusando daimagem
paternalista, diria que, como o pai ou o
avo que visita filhos e netos, diz-nos: sua
casa é também minha casa por direito
de prolongamento, mera inversdo tem-
poral do direito ao legado. E nds, leitores
latino-americanos, sentimos Cervantes
e Machado como préprios. Os filhos ou
netos, pelo nosso lado, afirmam entdo: seu
patrimonio cultural é nosso.

A histéria, entretanto, deu razado a
Ortega no confronto de opg¢des com
Unamuno: a Espanha se europeizou e,
talvez assim, iniciou um lento corte nas
filiacdes, embora parcialmente suturado
pela politica publica para a América Lati-
na e pelos meios de comunicagao. Corte
lento, pois vinte e cinco ou trinta anos
atrds, para muitos latinos falar com um
madrileio ou com um gallego significava
a obrigatoriedade de mencionar seus
parentes na América. Hoje, esse didlogo
é de baixa freqliéncia, talvez por haverem
falado em demasia; talvez, porque estao
dispostos a esquecer os vinculos. Temos
de considerar, entdo, que a ativa politica
cultural espanhola em relagao a América
Hispanica poderia constituir parte do
sintoma reativo ao lento processo de cor-
te nas mentalidades e nos sentimentos.
Reativo ao distanciamento, ao desprendi-
mento, produzido pela forte integracdo a
Europa e, desta, na cultura norocidental.
O que dizemos com norocidental é que
a Europa deixou de ser o centro, foi en-
globada numa unidade maior. O novo
papel da Espanha, talvez mais desejado
que real, torna-se o de mediadora entre a
cultura norocidental e o resto da latinida-
de. Mais especificamente, entre a Europa
e o resto da latinidade e entre a cultura
norte-americana e a subcultura hispanica,
que cresce em seu interior morenizando,
catolizando, espanholando.

Portugal, por sua vez, integra-se a
comunidade européia com menos brilho,
representacao e pujancga. Apresenta sua
identidade forte como cartdo de visitas
no qual se |é: somos parte pequena da
Europa, entretanto temos conservado
um estilo que foi europeu, somos terra de
memo©ria e os europeus devem encontrar-
nos para se encontrarem. Podemos ter o
tesouro de ser uma reserva de memoria,
de passado e de identidade. Mais ainda,
a pré-modernidade portuguesa podera
ser entendida como vantagem, entre os
intelectuais, para a construcao da pos-

modernidade.*Porém, também Portugal
pareceria sofrer do sintoma reativo ao
corte. Politicos e intelectuais portugueses
reivindicam uma ativa vinculacdo com as
ex-coldnias dos trés continentes, embora
sua perda nao pareca haver deixado
profundas marcas no campo intelectual,
e postulam o papel mediador em relacdo
a América, Oriente e Africa.*Contudo, aqui
também a integracdo avanca e, para o
viajante das ex-col6nias, os portugueses
estdo cada dia mais ingleses, alemées ou
franceses. Talvez o “portugués” de nosso
imaginario devesse ser procurado em
Brasil, Angola ou Macau, e cada vez menos
na Ribeira, no Algarve, Tras-os-Montes
ou no Alentejo. No entanto, também em
Portugal, o papel de mediador é auto-
atribuido, procurado e se investe na sua
construgao.

A entrada dos dois parentes, parado-
xalmente, processa-se quando a Europa ja
ndo é o centro, quando ela foi englobada
pela civilizacdo norocidental. Tudo ocorre
como se o englobamento facilitasse a
integracao, a aproximacao crescente das
duas vertentes separadas ha quinhentos
anos entre um lado e outro dos Pirineus.
Ao mesmo tempo, esse englobamento
pareceria aproximar e mostrar melhor as
semelhancas entre Espanha e Portugal
hoje, e ndo somente as existentes quan-
do a escolha pela razao barroca fez sua
entrada. Englobar significa diluir limites
interiores, fronteiras tracejadas ao calor
ambiguo das relagdes de vizinhanca, ao
mesmo tempo em que se afirmam as fron-
teiras alargadas. Englobar significa nao
apenas fazer politica de modo ampliado
para alcancar interesses. Significa definir
0 que somos redefinindo o que nao so-
mos e, por vezes, contra quem estamos
(Huntington, 1995). Nao necessariamente
o englobamento deve ser visto como pro-
dutor e produto da hierarquia. Assim, ha
fronteiras tradicionais que desaparecem
e emerge a possibilidade de novas e alar-
gadas fronteiras constituirem-se.

Ficam densos problemas: o das re-
lacdes entre Espanha e Portugal; o das
relagdes entre nds, seus descendentes,
mediados por eles, em tempos de hibri-
dizacdo, mistura e entrecruzamento dos
legados. Problemas interdependentes
dos quais pretendo recortar apenas
sugestdes, neste ensaio, que poderdo
tornar-se hipéteses para investimentos
futuros.

Viagem a Portugal

José Saramago inicia seu livro, Viagem
a Portugal, de forma estranha. Inicial-
mente, ja que se trata de viajar, por que
um nativo viaja por seu pais e nao viaja
a seu pais? Podemos pensar que a troca
de preposicdes é um mero efeito literario.
Provével alusdo ao canone dos grandes
viajantes escritores ou escritores viajantes.
Portanto, podemos dispensar o titulo e
entrar na obra, ndo nos detendo nessa
parte da paisagem da capa. Quando avan-
¢amos o estranhamento ganha densidade.
Saramago inicia sua viagem a Portugal
vindo da Espanha, como os rios, talvez
como o passado, a memoria e o fluxo por
vezes quebrado das identidades. Com o
tanque de gasolina, com a reserva, do
lado espanhol, e 0 motor no portugués,
Saramago para o carro, desce e pronuncia
seu sermao aos peixes, interrogando-os
sobre as aduanas, as fronteiras e as lin-
guas que por baixo das dguas poderiam
ou ndo existir. Interroga-os sobre essas
instituicoes de controle e identidade em
decadéncia, aduanas e fronteiras, que se
tornam meros simbolos e testemunham
os saudosos depoimentos dos contraban-
distas pelos seus modos de vida pacifica-
mente extintos pela integracdo. Em resu-
mo, anuncia que por baixo, isto é, onde
as coisas importam e nao na superficie, as
diferencas podem ser inexistentes.

Inicia sua viagem por Miranda do
Ouro, cunha portuguesa no territério
espanhol, separada pelo Douro-Duero.
Inicia por um local que tem seu préprio
dialeto, sua prépria lingua segundo
outros, sua prépria raca de gado e de
ovelhas e sua gastronomia propria, o bife
mirandés. Em Miranda, os agricultores
portugueses possuem terras do lado
espanhol e a reciproca também ocorre.
Logo, depara-se com o rio Fresno, que
o romancista reconhece que deveria ser
Freixo em portugués. Assim, Miranda do
Douro é Portugal, Espanha ou apenas
uma cunha entre ambos? Miranda, esse
local de embaralhamento, de confuséo,
no entanto, é um lugar milagroso, pois
é ali onde o Menino Jesus da Cartolinha,
conta o mito, incita e comanda com éxito
a resisténcia dos mirandeses diante dos
espanhdis. Ou seja, inicia sua viagem
pelo extremo confuso da identidade na-
cional que é, ao mesmo tempo, o locus
de um mito de afirmacdo nacional, de
continuidade e quebra, que as estorias
e a estatua de dois palmos do Menino
Jesus se encarregam de reconfirmar para
o viajante.

Os milagres entretanto sao dois. O
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primeiro é o da solidez da identidade
portuguesa. Enquanto o vizinho espanhol
interroga-se e discute dolorosa e prolon-
gadamente sobre suaidentidade, e como
em tantos outros paises emaranha-se na
doenca e na terapéutica da pergunta
sobre o que somos, o portugués, em
contraste, parece ter uma solida evidéncia
da qual ninguém duvida.® Ou por teruma
hiperindentidade cujo perigo é confundir
sua particularidade com a universalidade,
como afirmou Eduardo Lourenco, ou
como expressou Pessoa, porque “um
portugués que é sé portugués nao é
portugués’, isto indica uma espécie de
sublime vocacao de identidade da nao-
identidade; aptos a serem tudo e todos,
talvez ndo sendo ninguém.

O segundo milagre, além do mito,
seria o de Espanha ter deixado Por-
tugal politicamente independente.
Visto do presente, essa independéncia
pareceria possuir residuos inexplicaveis
de diversos pontos de vista. Os grandes
rios portugueses nascem e atravessam
Espanha antes de serem renomeados ou
repronunciados em Portugal. Assim, o
uso das dguas pela Espanha tutela o uso
de Portugal. Além da geografia das aguas
estd o bacalhau, o polvo, a sardinha, o
tomate, as oliveiras, o presunto e tantos
outros produtos centrais da tradicdo e do
mercado ibérico. Espanha estd sempre
presente nos meios de comunicacao de
Portugal. Mais ainda, esta presente com
seu futebol de garra transmitido em todo
Portugal, no Juego de la Oca, principal
programa popular dos domingos na
televisdo portuguesa, com locucdo em
espanhol e comentdrios em portugués.
Estando em Portugal se estd em Espa-
nha e os fins de semana em Salamanca
ou na Coruia sdo programas populares
corriqueiros. Também estd presente nos
investimentos na agricultura, na pesca, na
industria, no comércio e nas financgas.

A Espanha esta presente, sobretudo,
nas construcdes desse grande intelectu-
al que é Don Eduardo Louren¢o, quando
pensa Portugal por meio de Cervantes,
Gracian, Feijéo, Calderén e outros signi-
ficativos autores espanhdis. Seu enten-
dimento de Portugal é marcado forte e
abertamente pela presenca da reflexao,
do ensaio e da literatura espanhola. En-
fim, é o barroco portugués que realiza,
para Lourenco, lavida esun suefio de Cal-
deroén. A Espanha esté presente também
no pequeno fato de que minha reveréncia
a essa inteligéncia, de leitura obrigatdria,
consiste em preceder seunome comoespa-

nholissimo Don, para iguala-lo a Don Or-
tega ou Don Ramoém y Cajal. Percebe-se
entdo que um dos principais intelectuais
portugueses, para pensar seu Portugal,
recorre aos instrumentos espanhdis, a
seus literatos e ensaistas. Considera que
eles foram os que expressaram as chaves
do entendimento da razéo de Portugal.
Tudo indica que Portugal estd na Ibéria
porque a Espanha expressou as razées, os
valores e o espirito do lado dos Pirineus
que nos tocou em heranca. Espirito esse
que a Europa num dado momento deixou
de reconhecer como fazendo parte do
mesmo complexo cultural.

A presenca de Espanha, contudo,
ndo parece afetar a hiperidentidade dos
portugueses, e 0s sinais de ressentimento
e revolta, ou as reivindicacdes de contra-
partida, ndo chegam a constituira vozdo
protesto - pareceria ser aceita pelo povo,
pragmaticamente, como acontecimentos
naturais que nao interferem com a soli-
da identidade portuguesa. Sobretudo,
quando as conversas entabulam-se nos
supermercados espanhdis em Portugal.
Outros matizes aparecem, por certo,
quando o local é a academia. Entendo,
no entanto, que é como se Portugal nos
estivesse dizendo que se preocupar com
essas coisas é uma mera falta de confianca
em simesmo ou de seguranca ontoldgica,
um sintoma da menoridade. Além de
tudo, haveria tantas identidades dentro
da Espanha!l

Portugal parece abrir para o pa-
radoxo de uma identidade tradicional
que tanto pode expandir sua influéncia
como aceitar ser influenciado. Um na-
vio-nagao que &, a0 mesmo tempo, um
navio-fortaleza e um recipiente. A origem
dessa autoconfianca nacional poderia
ser procurada no duplo milagre de um
pequeno pais haver resistido a Espanha
e haver colonizado terras em continentes
conhecidos e desconhecidos. Ou serd
que ela é anterior? Os feitos do passado
constituiriam a base da autoconfiancga
do presente? Em contrapartida, o Brasil,
esse descendente gigantesco, pareceria
ter herdado a metade restante, no lugar
comum e sempre ironizado de ser “o
pais do futuro” Contudo, a explicacdo
sobre Portugal ndo diz porque remete
para tras ou para a circularidade. Como
explicar ambos feitos de um pequeno
pais sem uma tremenda autoconfian¢a?
Como uma cultura nacional, que nao se
destaca intelectual nem artisticamente,
foi capaz de construir tremenda autocon-
fianca, tao solida identidade? Nao tenho

as respostas. Contudo, o que destaco é
que sob uma matriz tradicional monta-se
uma identidade nacional que tanto pode
fechar-se sobre si mesma na direcao do
organicismo ou do coletivismo, como
durante a constelacdo do salazarismo,
quanto se abrir, como no presente, na
direcdo da democracia sem que esses
movimentos signifiquem por em questao
a identidade nacional. Ora podendo ser
fortaleza, ora recipiente. O que qualificaria
como estranho, contraditério e paradoxal
é essa capacidade de adaptagao tanto a
abertura quanto ao fechamento de uma
cultura que poderiamos qualificar como
organicista, tradicional e talvez pouco
individualista no sentido moderno. Ainda
parcialmente numa pré-modernidade
que poderia ser atualizada na fragmen-
tacao da pés-modernidade, como parece
pretender Souza Santos. Mais um sinal de
que aidentidade portuguesa se caracte-
rizaria por sua plasticidade?

A cultura de Portugal parece encon-
trar sua metafora material, para o viajante,
nas roupas interiores expostas para a rua
nas janelas e jardins. Calcinhas, cuecas,
ceroulas e sutids parecem dizer: estamos
tao seguros que nao temos nada que
ocultar. Ao mesmo tempo, uma poderosa
protecdo da intimidade psicolégica, um
resguardo permanente de sentimentos e
sensibilidades na interacdo interpessoal,
talvez pré-moderna, caracteriza as rela-
¢oes. As metdforas, entretanto, ndo po-
dem, ou ndo deveriam, ser traduzidas.

Freyre, Espanha e as identidades

Acredito que seja particularmente im-
portante pensarmos as relacdes de nossa
intelectualidade com as herancas lusitana
e hispanica. Farei, com esse objetivo, al-
gumas consideragdes a partir de Gilberto
Freyre. E evidente que um problema
central foi para ele o da construcédo da
identidade brasileira na escrita, nas ves-
timentas, nas comidas, nos jogos e no
cotidiano das relagdes. A identidade, para
Freyre, parece ser e residir no encontro
de uma estética coletiva e individual, no
gosto comum, naemocdo compartilhada.
Construcao e expressao, portanto, de
gostos partilhados pelos brasileiros e por
cadaindividuo em particular.” Construcao
e expressao do comum, porém também
construcdo e expressao da personalida-
de singular, que pelo seu génio ou arte
pode transmitir valores a outros tempos.
Escreve em 1924, “A grande revolucéo a
fazer-se quanto antes no Brasil... (¢) mu-
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dar o estilo de vestudrio” (p.149). Estas
preocupag¢des manifestam-se desde jo-
vem e aparecem ao longo das memdrias
freyrianas de juventude, publicadas com
o nome de Tempos mortos e outros tem-
pos - 1915-1930. Freyre, ja adulto, revisa
e publica os manuscritos de seu diario
de adolescéncia e primeira mocidade
sem, segundo ele mesmo, introduzir mo-
dificagdes produzidas pelo distanciamento
dos tempos vividos. O Freyre adulto, quase
velho, ndo renuncia ao legado intelectual
do jovem Freyre nem, ha muitos sinais
nesse sentido, ao fantasma persecutério
da mediocridade que aparece ao longo
das paginas do diario.

O projeto pessoal de Freyre desde a
juventude é o de ser ele mesmo, o de
deixar sua marca no mundo. Dever3,
conseqlentemente, criar sua prépria lin-
guagem, inventar as metaforas que mar-
cardo sua presenca diferencial no mundo.
Propde-se como tarefa a construcao de
uma lingua ou estilo brasileiro. Seu diario
memoriza as proximidades, as distancias,
as opgoes, enfim, a mescla particular de
aceitacoes e rejeicdes, de combinacdes
e originalidades, que determinaram seu
perfil, aliadas a uma tremenda vontade
aristocratica de ser diferente, superior e,
assim, por génio ou arte, prolongar-se
no tempo.

Importa destacar aqui, do conjunto
de atracbes e influéncias narradas por
Freyre, aquelas que remetem ao espanhol
e ao portugués. Ao longo dos escritos,
Introducdo de 1975 e didrio propriamente
dito, Freyre associa o portugués espe-
cialmente ao sentimento de saudade.®
Sentimento deficiente de aventuras de
introspeccao mais profunda, fonte de
misticos, dramaturgos e ensaistas espa-
nhois e nérdicos. Comove-se Freyre, o
adulto, nas paginas introdutdrias, diante
da coragem, cada dia mais rara, de ad-
mirar num individuo valores que nem
sempre sao consagrados pelas academias
nem pelo grande publico. Admira, entéo,
o individualismo que denomina de ibé-
rico ou hispanico. Admira e se deleita, o
jovem Freyre, com esse individualismo.
Reconhece, do lado portugués, a heranca
da saudade freqiientemente aliada da
aceitacado resignada da infelicidade, que
inclui a saudade do instante que nao
podemos reter. Do lado espanhol, resgata
a mistica e o individualismo e o valor da
vontade de hacerlo queledéalagana, de
ir na atracdo da prépria vontade.

Ao longo de seu didrio, Freyre estabe-

lece suas relagdes com alingua e literatura
hispanica sob o pano de fundo de crencas
e representacdes que, talvez, ndo sejam
especificamente literarias. Excederia o
quadro destas paginas descrever suas
emocgodes e reagdes intelectuais diante
dos escritores portugueses e espanhdis
que 18, avalia e comenta. E necessério,
porém, registrar que sua lista continua
sendo atual, superpde-se com bastante
fidelidade a de nossos cursos de letras
espanholas e luso-brasileiras. Nao difere
significativamente dos exercicios de indi-
cacgao de leituras de Harold Bloom, além,
evidentemente, das incorporacdes que
deveriam ser realizadas como produto de
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mais de meio século de novas producdes
e de distanciamentos.

Mais importante é registrar que se
regozija em ter duas linguas maternas,
portugués e espanhol, pois acredita que
todo brasileiro culto as possui. Destaca
que o espanhol lhe possibilita o acesso
a literatura mistica mais rica da Europa.
Assim, a mistica espanhola, ainda admi-
rada em 1975, é posta como fonte de sa-
tisfacdo e ascensdo em 1918. Os misticos
espanhois colocam Freyre num mundo
de valores que apenas os mais do que
poetas alcangam. Se os poetas formulam
as metéforas, a admiracdo pelos mais que
poetas é quase inimagindavel.

¥
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Os encontro e as viagens, 0s contatos
com as representacoes de Espanha e Por-
tugal valorizam a relacdo de Freyre coma
heranca espanhola. Em 1922, em Oxford,
reforca o orgulho de suas ascendéncias
lembrando que, em 1523, Vives, filho de
uma Espanha tao forte quanto a Inglaterra
da mesma época, inaugurou dois cursos
memordveis. Paginas adiante, e aindaem
Oxford, registra que os inglesesignoram a
literatura portuguesa que ndo se compara
a espanhola e que respeitam as artes es-
panholas, enquanto consideram os por-
tugueses como gente simpaticamente
pitoresca. Ou pouco mais que isto.

A aproximacdo a literatura, ensaio e
mistica espanhola, valorizada ao longo de
suas memdrias, encontra seu momento
de catalisacdo e condensacdo em 1921,
quando Freyre declara: “vem se apuran-
do em mim a consciéncia de pertencer,
como brasileiro, ao mundo hispanico,
tanto quanto pertencem a esse mundo os
meus amigos de Andaluzia ou de Navarra,
de Catalunha ou de Peru” (1924, p.47-
48). Espanha e América Latina parecem
formar parte da Hispania para Freyre.
Sente-se, por extensao de sua qualidade
de hispano, neolatino, em contraste com
os anglo-saxaos, os eslavos, os germa-
nicos ou os orientais. A neolatinidade
o vincula ao mundo francés e italiano.
Assim, na dinamica de inclusao-exclu-
sao segmentaria das identidades, Freyre
é brasileiro, hispano e latino. A imagem
da drvore comum se impde. Apesar de
suas bifurcagbes ou trifurcacdes, o tronco
leva as mesmas raizes. Hispania, quando
pouco, é um braco tdo poderoso que se
confunde com um tronco.

Discute por aquelas épocas sua his-
panidade com o professor De Onis, que
se espanta de ele aceitar e desenvolver
uma concepcao de civilizacado que pde o
Brasil do mesmo modo que Portugal no
conjunto hispanico das nagdes. De Onis, o
interlocutor, acredita que os portugueses
reagem com excessivo furor emocional
contra a concepcao hispanica de civiliza-
¢ao. Embora Freyre pense e declare que
existe um imperialismo hispanico, acredita
que isto nao deve impedir brasileiros e
portugueses de se sentirem “parte de
um conjunto de cultura que nos forta-
lece, enquanto separados inteiramente
dele nos amesquinhamos... Os grandes
valores hispanicos sao evidentemente
os espanhdis... Porque deixamos de ser
hispanicos para nos julgarmos completos
e suficientes... que ndo bastam de modo
algum para darem, sozinhos, a uma cul-
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tura, a grandeza que a hispanica possui...
(1924, p.55). H4, assim, um encontro,
passados setenta anos, entre Freyre e
Lourenco.

Apesar de sua identificacdo hispanica,
com a arte e o génio espanhol, Freyre nao
ignorou, nem poderia ignorar, o efeito socio-
I6gico do afro e do amerindio no Brasil e na
América Latina. Sdo, esses efeitos, matérias
de seus estudos e reflexdo. Contudo, eles

Ao mesmo tempo em que
tratamos das relagdes entre o
luso, o afro e o brasileiro, em
outros momentos procuramos
entender as relagbes entre o
hispano, o latino-americano e
o brasileiro.

ocupam um estatuto particular. Nao sao,
como aidentidade hispanica e latina, produ-
tos da escolha intelectual. Sao resultado do
embaralhamento do mundo que Espanha
e Portugal promoveram tdo ativamente.
Enquanto a relagdo com o ibérico e o hispa-
nico coloca a questao da descendéncia, do
pertencimento e do englobamento, usados
dominantemente na linguagem da norma
oudos valores,arelagdo com o “afro”, por sua
vez, expressa-se e solicita uma linguagem
estética ou do gosto e se formula em mar-
cos diferentes: miscigenacao, integracgao,
incorporacdo e incidéncias, entre outras
significacdes semelhantes.’

Sobre o luso, o afro e o brasileiro

Minha experiéncia emotiva e in-
telectual com a América Latina, o
Brasil, a Espanha e Portugal leva-me
a concordar com Freyre em termos de
construcdo de identidade e tambémde
valorizacdo dos legados. Aproxima-me
das escolhas de Lourenco para explicar
o ibérico com fundamento no hispanico.
Leva-me a acompanhar a viagem de
Saramago, que foi a Portugal desde a
Espanha e, de alguma forma, chegou
ao Brasil. A arvore das filiagcdes e identi-
dades, entretanto, pode complexificar-
se nao somente por fractalizagées ou
desenvolvimentos nos quais interagem
acasos e escolhas. Pode também ser feita
por cruzamentos, confluéncias e fusdes
inesperadas, marcadas dominantemente
pelos acasos.

Ao mesmo tempo em que tratamos
das relagdes entre o luso, o afro e o brasi-
leiro, em outros momentos procuramos
entender as relagdes entre o hispano, o
latino-americano e o brasileiro. O regional
entra logo com forca nessas reflexdes.
Erico Verissimo conta, em suas memo-
rias, que havia trés livros na casa de sua
infancia: a Biblia, um livro de medicina
e o Martin Fierro, de José Hernandez,
origem e simbolo da literatura criollista
argentina e rioplatense. Assim, o regional
complexifica o panorama.'®

O problema de construcao ou inven-
c¢adodeidentidades é o da escolha das he-
rancas, das combinacdes e hibridizacbes
que pretendemos produzir. Portanto,
poderiamos escolher a construcdo da
diferenca - em principio, do que nao so-
mos -, baseados na invencao da tradicao
luso-afro-brasileira, ou inclinarmo-nos
pela elaboracdo de um englobamento
do hispanico, no sentido de Freyre, em
seus cruzamentos aleatérios, porém nao
menos importante, com o afro.

Fica claro que, pessoalmente, acom-
panho Freyre na segunda das opgdes.
Fique também claro que no mundo das
filiagdes ndo ha somente heranca meca-
nica, ha, sobretudo, escolha voluntaria
ou, se se prefere, invencao das tradicoes,
dasidentidades, das culturas. Na escolha,
a emocao desempenha um papel fun-
damental. Deveriamos perguntar-nos,
entretanto, se ndo haveria um lugar para
a responsabilidade. Temos, entao, que
caminhar na elaboracgao de nossas razoes,
atentos aos constrangimentos que, nao
raro, colocam as razoes dos outros.

Notas

' As pesquisas de campo realizadas no Brasil
indicam que a autoidentidade de “moreno”
ou “morena” é dominante e tem duas proprie-
dades: é espontaneamente mencionada pelos
entrevistados e vista como positiva.

2 Observe-se que, para Bloom (1995), a Ibéria
nao necessitou acompanhar o canone ocidental
de Shakespeare. Sua literatura autoabasteceu
e gerou seu préprio canone. Houve, portanto,
uma independéncia cultural significativa sob um
ponto de vista altamente distanciado.

3 Entendo por cultura norocidental a “civilizacao”
formada, basicamente, pelos paises europeus,
Canada e Estados Unidos.

“ Este tipo de argumentacdo é bem conhecida e
pode, talvez, ser apenas um sonho. Lembremos
que os populistas russos, por exemplo, pensaram
que podiam passar da comunidade camponesa
russa, mais inventada que real, diretamente para
o comunismo. Ou seja, o atraso tornando-se vir-
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tude para o salto que queima “etapas”.

> Lourenco (1994, p.13) entende que para Es-
panha a perda de suas colénias provocou uma
interrogacao sistematica dos seus mitos, da sua
imagem, da sua valia, do seu projeto histérico.
Em contrapartida, para Portugal, os territérios
ultramarinos teriam sido apenas coldnias. Desde
meados do século XIX, grandes espiritos haviam
pensado que as col6nias podiam ser“perdidas ou
vendidas sem que a nossa identidade portuguesa
sofresse com isso. Por esséncia eram o outro”.

5 O Brasil parece ter herdado dimensodes da
confianga portuguesa. Assim, quando com re-
lativa facilidade aceita-se a identidade estética
da cultura do samba, do futebol e do carnaval,
tem-se aimpressao de uma definicdo pouco con-
flitiva do que somos. Em contrapartida, embora
a Argentina conte com uma poderosa literatura
criollista desde o século passado (Prieto, 1989),
uma musica internacionalmente é reconhecida,
otango, a partir das primeiras décadas do século,
e hd um futebol que também se define como de
estilo préprio (ver os diferentes trabalhos sobre
o tema de Eduardo Archetti), sua “seguranca
ontolégica” de identidade (ver Laing e Giddens
sobre a expressdo“seguranca ontolégica”) parece
ser bem menor, mais questionavel, em processo
constante de redefinicdo. Paradoxalmente, o
Brasil, pelo menos suas grandes cidades e seus
meios de comunicacdo, aparecem como tendo
uma capacidade de assimilacdo ndo conflitiva
do estilo americano de vida.

7 Parece ser bem diferente construir a identidade
a partir de uma estética do que a partir de uma
ética ou de um conjunto de crencas imperativas
sobre o ser ou identidade. Uma coisa é procurar
aidentidade nos valores orientadores da relacdo
com os outros e consigo mesmo, campo da mo-
ral, outra bem diferente nos gostos alimentares,
corporais e musicais, entre outros.

8 A insisténcia sobre a “saudade’, uma emocdo,
um sentimento, é classica na construcao da
identidade portuguesa. Significa voltar atras na
saudade do lugar, do instante que foi. Movimen-
ta-se na superficie da memoria e depende de
fortes mecanismos de idealizacdo do passado.
Nao ha saudade do futuro nem do presente,
apenas do passado. Portanto, é uma construcdo
emocional da meméria. A“saudade nao tem fim’,
pois apenas depende da capacidade individual
de sentir saudade na propria memaria emotiva. A
“felicidade, sim”, pois, de praxe, depende também
dos outros.

° Realizo algumas aproximagdes sobre o poder e
implicacdes sociais das linguagens da norma, da
utilidade e do gosto com Lovisolo, 1997.

© O movimento “separatista” ou “autonomista”
gaucho parece melhor ser entendido no conjunto
das escolhas realizadas para inventar a tradicdo.
Um observador tem que ser muito fino para
distinguir uma cena campestre gaucha de uma
semelhante no pampa argentino ou nos campos
uruguaios.

Bibliografia

BLOOM, H. O canone ocidental. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1995.

FREYRE, G. Tempos mortos e outros tempos. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1924.

HUNTINGTON, S.P. O choque das civilizagdes. Rio
de Janeiro: Objetiva, 1997.

KANT, I. Observaciones acerca del sentimiento
de lo bello y de lo sublime. Madrid: Alianza
Editorial, 1990

LOURENCO, E. N6s e a Europa ou as duas razoes.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1994,

LOVISOLO, H. Estética, esporte e educacao fisica.
Rio de Janeiro: Sprint, 1997.

PRIETO, A. El discurso criollista en la Argentina.
Buenos Aires: Sudamericana, 1989.

SARAMAGO, J. Viagem ao Portugal. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998.

* Hugo Lovisolo € Professor do
Departamento de Ciéncias
Sociais da UERJ.




LOGOS

Casa e sociedade:
representacdes em Senhora

RESUMO

A casa norteia a releitura de Senhora, de José de
Alencar, neste trabalho. Pelas redes daintimidade,
busca-se detectarimagens ficcionais que possam
representar algumas questoes da sociedade
brasileira presentes nessa ficcio ambientada na
cidade do Rio de Janeiro, durante o Segundo
Reinado. A casa funciona como elemento de
estruturacao do enredo e propicia a elucidacao
de umarelevante viséo de idedrio nacional enun-
ciada pelo romancista.

Palavras-chave: casa; romance; privado/publico.

SUMMARY

The house on this paper orients the rereading of
the novel Senhora, by José de Alencar.By the ne-
tworks of intimacy, it searches to detect fictional
images which could represent some questions of
the Brazilian society present in this fiction which
occur in the city of Rio de Janeiro, in the reign of
Dom Pedro Il. The house functions as an element
of the plot structuring and favors the elucidation
of a relevant vision of the national set of ideas as
proposed by the novelist.

Keywords: house; novel; public/private.

RESUMEN

La casa orienta en este ensayo una nueva lectura
de la novela Senhora, de José de Alencar. Por
las redes de la intimidad, se busca dar a conocer
imagenes ficcionales que puedan representar
algunas cuestiones de la sociedad brasilena
presentes en este relato, pasado en la ciudad
de Rio de Janeiro en el reino del emperador
Don Pedro Il. La casa acttia como elemento de
estructuracion de las tramas y propicia la puesta
en claro de una significativa vision del ideario
nacional, enunciada por el novelista.
Palabras-llave: casa; novela; privado/publico.

Carmen da Matta*

omo Senhora representou a

sociedade preconizada por

José de Alencar é a questao
que nos move. Como as vinculagdes de
ambito privado, a familia e o casamento
transformaram-se em ntcleos dramatiza-
dos pelo referido romance, estruturando
e dando coeréncia aos enredos, configura
o cerne de nossa curiosidade.

Nessa ficcdo de Alencar, as casas
apresentam-se como cenérios privile-
giados das relagdes entre os individuos
de uma cultura, num dado tempo e
lugar: a sequnda metade do século XIX
e a sociedade fluminense. Dentro desses
cendrios, tem-se a vida cotidiana gerida
pela politica do eu. Nesse espaco privado,
o individuo refugia-se, volta-se para seus
particularismos, para os entes préximos
que o protegem da exposicao mundana
e orientam suas ag¢oes publicas. Os atores
principais sdo os membros do nucleo fa-
miliar e a parentela com lagos de sangue,
e os secunddrios, 0s amigos, os agregados
e os escravos, conforme as terminologias
de Roberto Schwarz.

Por meio das representacdes da
vida privada podem ser evidenciadas
relacées que se passam dentro do
espaco micro e que trazem indicadores
abrangentes, levando ao conhecimento
de aspectos socio-culturais determinan-
tes no processo de desenvolvimento da
sociedade brasileira e que deram susten-
tacado ao discurso literario.

A casa, por ser o lugar mais signifi-
cativo da privacidade, recebe, de um
lado, o sentido metaférico aristotélico: as
vinculagdes entre a casa literaria e area-
lidade social sao feitas por analogia. Ela é
desviada de sua nogao palpével, assumin-
do um papel figurativo no qual aimitacao
se impoe; é metaforizada para exercer o
efeito de estranhamento sobre a reali-

dade objetiva, porque estamos falando
primordialmente de literatura. Por outro
lado, para relativizar o efeito enigmatico
causado pelos sentidos metaféricos, a
casa é tomada como moOnada, de acordo
com o conceito benjaminiano. Neste
caso, a casa é vista como fragmento de
uma totalidade e, para o nosso interesse,
como particularidade essencial do espaco
publico, para que sejam feitas relacdes de
semelhancas, isto é, de possibilidades, en-
tre o mundo interno e o mundo externo
literariamente figurados.

Casa e romance

O interesse pela casa como instru-
mento de compreensdo das questdes
socio-culturais brasileiras nao é novo: na
década de 1930, Gilberto Freyre constroi
sobre o tema uma das mais importantes
alegorias do Brasil, que é Casa-Grande
& Senzala. A histéria social da familia
colonial brasileira chega aos estudos so-
cioldgicos pelo olhar sobre o privado.

Resultante da “civilizagcao patriarcal’,
a casa-grande é condicionada por um
sistema econémico baseado na mono-
cultura latifundiaria implantada pelos
portugueses. Tem-se o predominio do
patriarcado rural, marcado pela pequena
presenca da mulher branca, o que levou
a uma miscigenacdo problematica entre
0s europeus e as ragas indigenas que
aqui se encontravam e, posteriormente,
com as africanas escravizadas - a forca
de trabalho que garantiu o sucesso do
modelo. Segundo Freyre, esse sistema
sobreviveu por mais de trés séculos por
ter conseguido promover uma “acomo-
dacdo de antagonismos” de raca, classe
e religido, pela acdo dominadora da
figura do senhor de engenho: “A forca
concentrou-se nas maos dos senhores
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rurais. Donos das terras. Donos dos ho-
mens. Donos das mulheres. Suas casas
representam esse imenso poderio feudal”
(Freyre, 1996, p.lvii)

O sistema da casa-grande comeca a
declinarem fins do século XVlIl eao longo
do século XIX, como observa Freyre em
Sobrados e mucambos. O patriarcalismo
rural prolonga-se para um patriarcado
menos severo, exercido, agora, nos sobra-
dos urbanos, nas cidades que esbocam
sinais de industrializacdo. O sistema an-
terior se quebra, trazendo novas formas
de subordinacao, novos antagonismos
sociais entre ricos e pobres, brancos e ne-
gros, sobrados e mucambos, consequén-
cias dos desajustes econdmicos de uma
sociedade que continuava dominada por
senhores, homens e brancos.

Para Freyre, a mesma arrogancia da
casa-grande é trazida para os sobrados,
que agora estendem seu poder também
para as ruas, jardins e pracas; os lugares
publicos, além dos escravos da senzala,
também passaram a ser “servos” dos
senhores dos sobrados. Houve, entao,
necessidade de intervencao dos governos
para limitar os abusos do particular e da
casa sobre o publico, visando democra-
tizar as areas coletivas. Com isso, a rua
vai gradativamente triunfar sobre a casa.
Porém, “mesmo desprestigiada pela rua
e diminuida nas fungbes patriarcais (...)
a casa do século XIX continuou a influir,
como nenhuma dessas forgas, sobre a
formacao social do brasileiro e da cidade’,
um brasileiro que “gosta da rua, mas a
sombra da casa o acompanha”. (Freyre,
1990, p.xlv-xlvi)

Oromance nacional surge juntamente
com os sobrados, na primeira metade do
século XIX. E a via estética que representa-
ra melhor nosso solo social, depois de um
longo dominio da poesia, que amainou
excessivamente nossas contradicoes.
Assim, a ambientacao histérico-social
de Senhora ajusta-se ao panorama de
Sobrados e mucambos.

Roberto DaMatta em A casa e a rua
da continuidade a este prisma do pensa-
mento de Freyre. Tanto a casa quanto a
rua sdo consideradas categorias sociol6-
gicas definidoras da identidade brasileira.
Estdo praticamente despojadas de sua
designacdo geografica ou de coisa fisica,
afirma o autor, por serem “acima de tudo
entidades morais, esferas de acdo social,
provincias éticas dotadas de positividade,
dominios culturais institucionalizados e,
por causa disso, capazes de despertar
emocoes, reacdes, leis, oracdes, musica

e imagens esteticamente emolduradas
e inspiradas.” (1997, p.15) A literatura
brasileira com certeza absorveu muitas
molduras de casa com imagens da nossa
nacionalidade, no que ela tem de mais
singular.

Além dos estudos citados, a producao
mais recente sobre a vida privada favo-
rece uma revisita ao género romanesco.
A Histéria da vida privada européia,
organizada por Michelle Perrot (1990), e
a sua correlata no Brasil, organizada por
Fernando Novaes (1997), fornecem dados
importantes sobre os grupos fechados,
a ideologia que os alicercou, ja que, se-
gundo os ensaistas dessas coletaneas, o
século XIX foi aidade de ouro do privado.
As fontes dessas historiografias sdo pa-
péis cartoriais, documentos institucionais,
escritas de diarios e também o romance
oitocentista.

O romance é, desse modo, uma fon-
te de conhecimento da intimidade das
sociedades. Conhecimento que pode
no maximo indicar algumas formas de
comportamento e a percepcdo de alguns
valores, mas que ndo alcanca revelar
toda a grandeza da vida intima, repleta
de lacunas, presa a um jogo que mostra
ao mesmo tempo que esconde, porque
é regulada pela subjetividade - cindida,
ambivalente, plural.

A intimidade das sociedades é pes-
quisada pelos historiadores para que se
encontrem novos indicios sobre o passado.
As visadas historiogréficas das ultimas
décadas rompem com a perpetuagdo
de procedimentos que ndo fornecem
mais explicacdes para as radicais trans-
formagdes que ocorrem no presente
globalizado e procuram nas brechas da
histéria teleoldgica, factual e causal uma
desconstrucdo da episteme dessa histé-
ria totalizante - e totalitaria. O romance
oitocentista, insistem os historiadores,
contribui para essa revisao.

O publico e o privado

As nog¢oes de publico e privado fun-
damentam-se em O declinio do homem
publico, de Richard Sennett, e Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda.
Adota-se o sentido moderno das categorias
proposto por Sennett, mais recentemente, e
por Holanda, na década de 1930. Secularis-
mo, Estado nacional, burguesia cosmo-
polita, burocracia, capitalismo industrial,
lucro, producdo em massa, cientificismo,
etnocentrismo, historismo, urbanidade,
grupos sociais complexos, s6 para citar

alguns sinalizadores delimitam o publi-
co. Em concorréncia simultanea, ha o
privado: a familia, de valor moral elevado,
impode a ordem e a autoridade, assumindo
um estatuto superior. Sdo duas forcas em
jogo: a publica, que regula e contradito-
riamente viola a moral; que fiscaliza e
rompe com as leis de respeitabilidade; e
a privada, que serve de refugio para ain-
dividualidade, que cria um“sistema de re-
presentacao pessoal” para o exercicio no
publico, que educa os homens para viver
em sociedade, estabelecendo uma ética
sélida, que néo seja superada facilmente
pelas contradi¢cdes da moralidade.

A ética, que atua individualmente,
e a moral, que age coletivamente, dei-
xam o homem moderno diante de uma
ambiguidade: se, de um lado, o publico
aparece como moralmente inferior,
como desprazer, por outro, a intimidade,
que traria o prazer, provoca um estran-
gulamento emocional devido a seus
rigores, a sua coercao, levando a uma
compensacao que se exercia por meio
de uma mundanidade efémera, afetada,
nas cidades em polvorosa, praticada,
majoritariamente, pela figura masculina.
O quadro se agrava porque se esperava
que o publico, principalmente o Estado,
desse conta dos problemas sociais e das
demandas coletivas, o que nao ocorreu,
e o discurso em defesa do publico, ndo
mais convincente, foi sofrendo influéncia
do discurso psicolégico, de ordem priva-
da. No século XX, o homem publico teria
declinado, conclui Sennett, e o imaginario
privado teria se sobreposto ao publico,
gerando o personalismo, a prevaléncia
do eu - caracteristicas estas da chamada
pds-modernidade. No século XIX, porém,
as categorias privado e publico convivem
dialeticamente.

As sinteses socioldgicas trazem indica-
dores relevantes para os estudos literarios.
Entretanto, sabemos que a literatura ndo
trabalha com uma légica condicionada e
pode parecer que em certos momentos for-
¢amos atinta ao tentar elucidar pontos que
poderiam ser tradutores da realidade social.
Literatura e sociedade sdo sistemas distin-
tos. A singularidade que os une estd no
fato de que o mesmo homem que constroi
o primeiro integra o segundo, resultando
disso uma mescla interpretativa que pode
parecer as vezes radical para um lado, ou
radical para o outro, ja que a neutralidade é
quaseinatingivel. A literatura expressaa sua
realidade promovendo um jogo de repre-
sentacdo de outras realidades. Através dos
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textos ficcionais podem ser apreendidas
algumas provaveis dinamicas dos proces-
s0s sociais, porque a literatura é um sistema
que leva o leitor a conviver com realidades
flexiveis e mesmo inexatas. Como analisa
Watier, “aliteratura é, sem davida, uma boa
ilustracdo de um territério de tipificacdes e
de agbes possiveis entre personagens. Ela
diz o que se passou e, assim, nos oferece
quadros a partir dos quais poderemos de-
cifrar ou agir em outras situagdes”. (1997,
p.29) Se a literatura promove um saber
sobre uma dada realidade por meio dos
mecanismos ficcionais, torna-se plausivel
entdo a inversao do processo: que a litera-
tura e a criticaampliem suas interpretacdes
apropriando-se de instrumentos oferecidos
pela realidade social.

Portanto, em Senhora podem ser
encontradas diversas passagens em que
o romance tensiona e flexibiliza a expe-
riéncia histérico-social e ser percebido
como se configurou o sistema intencional
do autor, sem torné-lo rigido, na recons-
trucdo de motivos e acdes representados
pelos personagens.

Individuos maus, sociedade ruim

Senhora tem seu enredo atravessado
por trés casas principais e cada uma delas
expressa uma motivacao ficcional. A his-
toria se passa na capital sede do Governo
Imperial de D.Pedro Il em momento de
intensificacdo dos movimentos abolicio-
nistas e republicanos.

O tema central da narrativa é o casa-
mento. A abordagem alencariana sobre
0 assunto sofre uma curiosa evolu¢do no
romance: a relacdo dos dois protagonistas,
Seixas e Aurélia, sai de um processo de
degradacao para uma redencéo.

Com esse procedimento literario,
Alencar faz uma critica contundente ao
mercado matrimonial, praticacomum entre
asfamilias oitocentistas paraa manutencao
de privilégios e como forma de ascensao
social. A sua critica vem no sentido de salvar
0 casamento, segundo ele, a instituicao
com influéncia definitiva na formacdo do
individuo. Este, bem instruido pela familia,
com uma ética firme, complementada pela
moral da Igreja e do Estado, seria 0 agente
fundamental para a consolidacdo de um
sentimento patriético e para o fortaleci-
mento da nacdo recém-inaugurada.

O posicionamento de Alencar no que
diz respeito a essa tematica nos remete a
Machado de Assis que, ao contrario de seu
antecessor, invalida o casamento e afamilia,
desconfia das instituicdes e ndo aposta no
individuo, deixando este a mercé de seus

fantasmas existenciais, de uma memoria
fragmentada e de um ceticismo que im-
pede qualquer acdo mais ampla, qualquer
compartilhamento mais profundo com o
outro. E o caso de Dom Casmurro, cujos
protagonistas Bento e Capitu invertem
o percurso feito pelos personagens de
Senhora: saem da redencdo, do amor
apaixonado e do sonho de unido, para
uma degradacgao do casamento, marcado
por suspeita de traicdo e separagdo. A
tematica, o momento histérico e o enredo
- que sustenta as agdes dos personagens
em trés casas principais, determinando
trés momentos da narrativa - demons-
tram que ha uma similaridade entre os
dois romances, contudo para trazer resul-
tados estéticos e suscitar interpretacoes
bem distintas. Antonio Candido (1981),
em paradigmatico estudo sobre Alencar,
afirma que “Aurélia pressagia Capitu’, o
que abre para a percepcao de niveis de
aproximacao e de diferencas entre os dois
autores no que tange a producdo literdria
e a maneira de conceber a sociedade
sobre a qual ficcionalizaram."

Em Senhora, as casas sdo o lugar pri-
mordial para que as relagdes de ambito
privado se estabelecam. Elas sdo uma
via pela qual o enredo ira desenrolar-se
e sobre a qual a realidade ficcional ird se
sustentar. Sao trés casas principais: a da
rua do Hospicio, a de Laranjeiras e a de
Santa Teresa. O presente da narrativa se
passa nas duas primeiras; em flash-back,
o narrador se remete a Ultima, onde sao
encontradas as causas das a¢des dos
protagonistas. O mundo dos persona-
gens de Senhora é auténtico, pois tanto
a espacialidade quanto os costumes tém
importancia e sao descritos minucio-
samente e, por isso mesmo, podem ser
identificadas as acdes dos personagens
socialmente.

A casa é motivacdo para Alencar
contrastar presente-passado, masculino-
feminino, pobreza-riqueza, interioridade-
exterioridade, bem-mal, privado-publico,
individuo-sociedade, realidade-ficcao,
entre outras antiteses. O autor operacio-
naliza uma légica dualista, em que uma
parte se debate com a outra, apontando,
contudo, para uma conciliagao favoravel
ao homem e ao meio em que vive. O
tensionamento dos opostos serve para
extravasar o lado naturalmente ruim do
individuo, que depois disso estaria pronto
para atuar como chefe de familia e mem-
bro da patria, dois valores essenciais no
imaginario social do século XIX.

A primeira men¢ao a casa noromance

aparece como pretexto para apresentar o
protagonista Seixas em sua privacidade,
no sobrado da rua do Hospicio. Homem
de poucos recursos, pertence a um
nucleo familiar modesto, composto por
mae viuva e duas irmas. Apesar de nao
terem muitos recursos, os Seixas sao pro-
prietdrios de dois escravos. As mulheres
da casa dedicam-se exclusivamente ao
Unico homem do lar, cuidando de seus
trajes, alimentacdo, conforto doméstico e
guiando-se por suas opinides e decisdes.
Com aresponsabilidade de ser o chefe da
familia, sua situacao reflete bem o modelo
patriarcal préprio da sociedade brasileira.
Os escassos vencimentos oriundos de
cargo inexpressivo em uma reparticao
publica ndo conseguem propiciar a Sei-
xas o padrdo de vida que se esperava de
um homem branco e livre nem mesmo a
lideranca de uma familia estruturada em
torno de sua figura. Ambicioso, amante
da vida noturna, freqientador assiduo
dos bailes da Corte, endivida-se todo
para manter uma fachada de homem
rico, contando com a cumplicidade da
mae e irmas, que véem na ascensao do
rapaz a saida para elas também. O servi-
¢o publico, o dinheiro extra que recebe
como escritor de folhetins e a poupanca
deixada pelo pai ndo conseguem susten-
tar o padrao burgués pelo qual optou, e
a solucao foi buscar uma mulher perten-
cente a elite para se integrar a um setor
social mais favorecido. Consegue, assim,
um casamento em condi¢bes vantajo-
sas, abandonando a mulher que de fato
amava - Aurélia - por outra mais rica, que
oferecia um bom dote.

O dote foi um dos mecanismos cria-
dos pelas elites para a manutencdo do
modelo patriarcal. Este modelo baseia-se na
familia, que se fundamenta no casamento,
de preferéncia “arranjado”, com combina-
¢oes financeiras entre as partes, visando
a ampliag¢do do poder econémico das
familias envolvidas. Hegel, nos Principios
da filosofia do direito [1821], justifica ra-
cionalmente e moralmente o“casamento
arranjado”, o que atendia aos interesses
das classes burguesas européias. Havia
também um outro tipo de acordo: mulheres
de familias abonadas ofereciam a homens
livres, e em geral de poucos recursos e sem
propriedades, uma quantia razoavel de di-
nheiro aos pretendentes, proporcionando
aintegracdo dos mesmos a uma classe mais
privilegiada.

Alencar, todavia, reage a esse tipo
de arranjo, porque, como romantico,
defende o amor como motor das familias
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bem constituidas. O narrador constréi um
personagem de cardter duvidoso, que
tem sua individualidade corrompida pela
sociedade por almejar integrar-se a um
setor burgués ascendente por meio de
casamento negociado. Um dos valores da
modernidade burguesa, além dos ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade, esta
sendo também colocado em questdo: o
trabalho. A subida na escala social deveria
se dar por um grande esforco individual e
por meio de relagdes licitas.

A cisdo de Seixas - entre a opgao de
seguir um caminho mais drduo e inseguro
e a de dar uma guinada em sua vida - é
demonstrada esteticamente pela descri-
¢do minuciosa do interior da casa: um lar
simples, cercado de moveis velhos, com
paredes amareladas, cortinas poidas, em
contraste com os objetos caros importados
da Europa (“finissimo chapéu claque do
melhor fabricante de Paris; luvas de Jouvin
corde palha”, além dos charutos de Havana
sobre a “mesquinha banca de escrever”).
Sobre isto, o narrador afirma: “Um obser-
vador reconheceria nesse disparate a prova
material de completa divergéncia entre a
vida exterior e a vida doméstica da pessoa
que ocupava esta parte da casa”. (Alencar,
1996, p.36)

Seixas tinha uma postura nos espacos
publicos e outra na privacidade. O lar
servia de termdmetro moral para evitar
que sua individualidade fosse totalmente
contaminada pelas condutas comprome-
tedoras exercidas na mundanidade, dai a
necessidade de ser santificado, um templo
para a protecdo dos horrores externos: “Foi
assim que Seixas insensivelmente afez-se a
dupla existéncia, que de dia em dia mais se
destacava. Homem de familia no interior
da casa, partilhando com a mae e irmas
a pobreza herdada, tinha na sociedade,
onde aparecia sobre si, a representacdo
de um moco rico.” (Idem, p.41) O termo
em destaque indica que na privacidade
o individuo é verdadeiro, despoja-se de
superficialidades; porém, no publico, ele
dissimula o que é para integrar-se a “boa
sociedade”. Os raros momentos em que
o personagem reconhece a contradicao
de seu estilo sofisticado com as condicoes
humildes da familia sao dissipados pelo
espetaculo social do qual é um integrante
e no qual cumpre um papel, representando
0 que ndo é para alcangar o que deseja ser.
O narrador classifica esse tipo de postura
de Seixas de “vegetacao social”, segundo
ele, muito comum na época.

Em duas outras casas, concorrem o pas-
sado e o presente da narrativa. A miliondria

Aurélia, em seus aposentos no paldcio de
Laranjeiras, convive com as lembrancas
de seu passado sofrido e pobre na casa
de Santa Teresa. Devido a pobreza e falta
de recursos de sua mae vitiva, foi obrigada
pela mae a expor a sua beleza ajjanela para
encontrar um pretendente. A saida econé-
mica e social para esse nucleo familiar sem
uma figura masculina no comando seria
que a jovem buscasse no casamento a
manutenc¢ao do modelo patriarcal. Como
Aurélia ndo tinha dote a oferecer, espera-
va-se que um homem de alma generosa
se apaixonasse por ela. De fato, Seixas se
interessou pela moga, mas o futuro que
visualizou ao lado dela causou-lhe panico:
um estilo de vida modesto financeiramen-
te, sem a chance de freqlientar saraus,
jantares e espetaculos promovidos pelas
elites. Diante disso, ele retira a proposta de
casamento feita a Aurélia.

Entretanto, a literatura romantica
brasileira, especialmente a alencariana,
costuma fazer inversdes abruptas para
defender o que pensa. Aurélia enriquece
repentinamente e, anonimamente, oferece
um dote irrecusdvel a Seixas que, movido
pela ambicao, rompe o compromisso
assumido com outra para obter um dote
mais promissor ainda. A jovem miliondria
acaba comprando o rapaz para se vingar e
transforma o relacionamento dos dois em
uma guerra conjugal. Todavia, o casamen-
to, como quer Alencar, redime o homem, e
Seixas gradativamente promove uma mu-
danca de carater, restaurando a dignidade
ameacada e salvando a relacéo.

Consideracoes finais

Em Senhora, a espacialidade é indi-
cadora de verossimilhanca. Na casa da
rua do Hospicio, a pobreza do ambiente
assemelha-se a pobreza de espirito do pro-
tagonista. Na casa de Santa Teresa, vé-se o
passado sofrido da heroina que, ao se exibir
na janela em busca de marido, percebe
a malicia humana, o preconceito com os
menos favorecidos, o poder do dinheiro.
E, no palacete de Laranjeiras, em meio a
festas requintadas, acontece um embate
entre o casal levado as Ultimas consequ-
éncias, mas que acaba em final feliz, ja que
os herdis pagam pelos seus erros e fazem
novas op¢oes.

Atravessando as trés casas, ha o dinhei-
ro e sua “mediacdo maldita”, ou pela au-
séncia, ou pela presenca, ou pelo excesso,
ou pela falta. As familias com menor poder
aquisitivo sdo mostradas compactuando
com a mercantilizacao de seus membros

e promovendo a infraestrutura necessaria
a representacao exigida pelos grupos de
maior poder econdmico, para que se inte-
grem a estes. Pode-se perceber o contraste
entre a vida cotidiana dos lares, formadora
eredentora, e avida publica, corruptorado
individuo. O narrador nao quer ser isento
nem conformista: o poder do dinheiro é
decisivo, interfere no comportamento das
pessoas, o que gera um mal social a base
formadora da familia.

O casamento move a histdria. Aurélia
integra um setor social pobre e almeja o
enlace e a constituicdo de uma familia,
articulando estratégias para realizar esse
projeto. A trajetéria de Seixas demonstra
como a sociedade investia nafigura mascu-
lina paraa manutencdo da tradicao familiar
e daordem publica. Casar e ter uma familia
sob o comando de um homem significa-
vam status social.

Entretanto, esse movimento critico
empreendido em Senhora e sua vincula-
¢do aforma causam uma variacao de tom
no romance que pode ser detectada no
tratamento dado aos personagens peri-
féricos. Estes, que traduziriam o local, o
nacional, ndo problematizam o mundo,
aceitam-no como ele é. Essa aceitacdo,
como afirma Schwarz (1977), destoa do
romance realista de Balzac, do qual Alen-
car importa o modelo. Os personagens
centrais Aurélia e Seixas, especialmente a
primeira, apresentam um “dilaceramento
existencial” tipico do romance oitocen-
tista, que aspira a universalidade das
questdes humanas e dos ideais burgue-
ses. Porém, é o tom universalizante que
se choca com a falta de interferéncia
no enredo dos personagens periféricos
que marcam a localidade, deixando-os
a margem da trama. Por conseguinte, o
tom eloqiiente do romance esbarra no
quadro local,impondo um descompasso
entre o peso formal e o social.

Tal desacordo nao existe no modelo
europeu, que procura representar global-
mente a sociedade do século XIX, funcio-
nando como uma maquina realista que
destrdi ilusdes. A prosa de Alencar nao
mantém essa dic¢do Unica porque reveza
0s pressupostos: de um lado, a eloqiiéncia
do narrador que se quer critica; de outro,
a representacao de uma estrutura social,
familiar e localista que nao se deixa afetar
pelos preceitos morais preconizados pelo
romancista. Portanto, a prosa realista do
romancista adota uma postura que des-
toa das circunstancias locais.

A proposta de Alencar parece ser a
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de criticar para transformar, para que as
relagdes sociais de seu pais sejam finca-
das em lacos sentimentais sélidos, que
promovam uma tranquilidade social que
dilua as diferencas. A igualdade social
passa pelo investimento no amor e nos
elos familiares, dois fortes componentes
que podem competir com os estragos
provocados no individuo pela sociedade,
pelo que é externo e estranho aos elos fir-
mados na privacidade. A nacdo brasileira
precisava de homens imbuidos de um
espirito superior, e ele sabia que a subjeti-
vidade era no minimo dual, tendia para o
bem e para o mal, e em seu tempo parecia
predominarem homens contaminados
pelos males causados pelo mundo publi-
co. Porém, a mulher e a familia poderiam
fortalecer olado bom, garantindo assima
formacédo de homens de caréter virtuoso
que promoveriam o bem-estar social. O
aspecto moral deve, entao, neutralizar o
lado negativo do social: os maus devem
ser punidos, os bons recompensados e,
se errarem, devem ser perdoados, caso
se arrependam. A familia é considerada
a célula base da sociedade, idéia que se
fortalece depois da Revolucdo Francesa,
e que se torna também uma forma de
regulacdo do social. Alencar, ao importar
o modelo europeu de romance, trazjunto
com ele esse modelo burgués de familia,
idealizando-a, distanciando sua narrativa
do solo social brasileiro.

Finalmente, o paradigma de José de
Alencar é a manutencdo de uma ordem
iluminista que cristalize uma doutrina
que evite os deslocamentos do individuo.
E a literatura é parte desse processo for-
mador para se viver em sociedade. Seu
romance &, portanto, um experimento
para o exercicio ético; é um investimento
em uma moral que promova a coesdo
social.

Nota

' Sobre a comparacao dos referidos romances de
José de Alencar e Machado de Assis, ver: MATTA,
Carmen da. Representa¢des da casa em Senhora
eDom Casmurro. Dissertagdo de Mestrado. Rio
de Janeiro: PUC, margo, 1998.
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Consideracées sobre duas ou

trés coisas uteis ao

RESUMO

Firmando-se como uma nova abordagem
no campo da Psicologia, a Neurolingiistica
tem sido recebida com muito preconceito.
No entanto, uma leitura mais atenta permite
vislumbrar alguns de seus recursos aplicados
ao fazer jornalistico. A presente abordagem
identifica na técnica do rapport um meio
util e eficaz para a condugao de entrevistas
jornalisticas.

Palavras-chave: neurolingtiistica/jornalismo;
entrevista/rapport; comunica¢ao interpes-
soal.

SUMMARY

Consolidating itself as a new perspective in
the field of Psychology, Neurolinguistics has
been treated with much prejudice. However,
a more attentive reading allows us to conjec-
ture some of its applicable resources into the
journalistic making. The current perspective
identifies in the procedure of the rapport, a
useful and effective means to conduct jour-
nalistic interviews.

Keywords: Neurolinguistics/Journalism; inter-
view/rapport; interpersonal communication.

RESUMEN

Afirmandose como un nuevo abordaje en el
campo de la Psicologia, la Neurolinguistica
ha sido recibida con muchos prejuicios. Sin
embargo, una lectura més atenta permite
entrever algunos de sus recursos aplicados
al quehacer periodistico. El presente abordaje
identifica en la técnica del rapport un medio
util y eficaz para la direccion de entrevistas
periodisticas.

Palabras-llave: neurolinguistica/periodismo;
entrevista/rapport; comunicacion interper-
sonal.

Jodo de Deus Corréa*

'

U penso em coisas que exis-
tem e digo: por qué? Eu
penso em coisas que nunca
existiram e pergunto: por que nao?”
John F. Kennedy

Um problema de imagem

As novidades sao encaradas pela
sociedade, sequndo Richard Saul Wur-
man, com “desprezo, zombaria e escar-
nio. Depois vem o estagio profético,
em que os visionarios exploram suas
potencialidades...”. (1991, p.331)

A mais nova escola de Psicologia
- a Neurolingtistica — esta passando
pelas fases iniciais de contato com
a sociedade e a midia brasileiras.
Sintomaticamente, seus eventos sao
classificados com o mesmo carimbo
dado as magicas de Paulo Coelho, dos
ciganos e dos astrologos.

No caso especifico da Neurolinguistica
—também denominada PNL (Programacéo
Neurolingliistica) -, essaimagem é devida
aatuacdo do médico Lair Ribeiro, autor
de uma dezena de livros e, acima de
tudo, “garoto propaganda” que mais
personalizou a PNL no pais, ocupando
um espaco extraordindrio no topo
dos livros mais vendidos, por alguns
anos. Junto a sua habilidade autoral
e divulgadora, Lair também propagou a
conotacdo “marketeira” que acabou con-
taminando a Neurolingtiisticacom aquele
ranco de “sucesso-a-qualquer-preco”.

Enfim, foi esse o perfil inaugural da
PNL, responsével por sua recepcdo com
“desprezo, zombaria e escarnio”.

Em meados da década de 70, o
linguista John Grinberg e o analista de
sistemas Richard Bandler, patrocinados
pelo NIH (Instituto Nacional de Saude),
pesquisaram, na Califérnia, as causas do

jornalismo

sucesso do desempenho de quatro
grandes terapeutas (Gregory Bate-
son, Milton Ericson, Fritz Perls e Virginia
Satir). Descobriram que todos tinham em
comum apenas o método de comunicacdo
com os pacientes. Todas as varidveis
dos processos de cura podiam ser
diferentes ou trocadas que levavam
aos mesmos resultados, desde que o
ritual de comunicacao fosse mantido.
No entanto, alterada a dindamica comu-
nicativa, desapareciam os resultados
positivos.

As licdes aprendidas com os tera-
peutas foram codificadas em principios
e estratégias, a sequir aplicados a Lin-
glistica, a Psicologia, licbes essas enri-
quecidas pela Neurologia e pela Ciber-
nética. Hoje, a Neurolinglistica pode
ser conceituada como o “conjunto de
técnicas de intervencgdo nas estratégias
de comunicagao do individuo consigo
mesmo e com o exterior, com vistas a
otimizagdo de comportamentos dese-
jados ou alteracao dos indesejaveis”.
(Kluczny, 1993, p.21)

Uma das técnicas desenvolvidas
por essa nova escola de Psicologia é
denominada rapport e se inspira em al-
guns principios e conceitos que afirmam
serem os homens “dotados da mesma
estrutura neurolégica’, ou que véem em
todo comportamento “a manifestacao
de processos comunicativos”. (Ibidem)
Outro principio basico é o que considera
ser “a resposta do receptor ao estimulo
dado por um emissor o que da sentido
ao processo de comunicagao”.

Em que consiste o rapport

Sensibilizados pelas evidéncias dos
atributos dessa técnica, confessamos
que, praticamente, ela mesma se esca-
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lou como o nosso objeto de pesquisa
pela afinidade com o jornalismo.

Etimologicamente, rapport é um ter-
mo francés que, entre outras acepgoes,
significa ligacao, afinidade, semelhanca,
enfim, sintonia numa relacdo. O verbo
rapporter significa“trazer de novo’, recon-
duzir e importar (trazer para o interior o
que esta fora).

A técnica do rapport pode ser defini-
da como”“um conjunto de procedimentos
de observacao e reproducao de posturas,
valores e sinalizacdes do interlocutor com
o proposito de acessar o interior dele com
agilidade e autenticidade”.

Alguns atributos devem ser ressalta-
dos: a) observacdo-oemissor que deseja
conduzir eficazmente a comunicacao
deve concentrar-se na producéao
expressiva do outro; b) reproducao
- identificados os sinais e valores do
receptor, cabe ao emissor usar esses
conhecimentos para se colocar no lu-
gar dele, como um espelho; ¢) posturas,
valores e sinalizagdes - sao estes os objetos
da observacao e da reproducdo, por parte
do agente instigador da comunicacao; d)
acessar o interior é o objetivo de quem
tomaainiciativa da comunicacdo encarada
profissionalmente; e) agilidade e auten-
ticidade - a reproducdo de valores,
posturas e sinalizacdes do receptor faz
com que este se veja no outro, criando
o estado de empatia que acelera as
comunicagodes.

Um dos produtos da investigagao
da PNL é a constatacdo de que “na
comunicacdo humana, nenhuma
informacdo estd simplesmente nas
palavras e em seu conteudo. Os feno-
menos paralingtisticos, como tonalidade
da voz, pausas, sorriso, gemido, postura
corporal, gestos e movimentos de expres-
séo, fornecem indica¢des de como ainfor-
macgao comunicada deve ser entendida”
(Kluczny, 1993, p.75) e freqlientemente
contradizem o discurso oral.

As investigacdes nesse dominio
quantificaram os elementos comuni-
cativos, concluindo que “aproximada-
mente 7% da informacao global de um
processo de comunicacao sao transmi-
tidos através de palavras e seu contetido;
38% sao expressos por meio da voz e de
suas caracteristicas (tonalidade, rapidez,
altura etc.); 55% sao o resultado da fisio-
logia ou da linguagem corporal (gestos,
postura, expressao facial, mudancas na
respiracao etc.)”. (Ibidem)

Uma comunicagao que se apegue
apenas aos dados verbais estara dei-
xando escapar o volume mais signifi-
cativo do processo e, possivelmente,
0 mais auténtico, “pois se a palavra
refere-se ao nivel consciente do co-
municador, a fisiologia e a linguagem
corporal traduzem a esfera incons-
ciente”, (Idem, p.76), certamente mais
auténtica por fugir do controle racional
imediato e rotineiro.

Etimologicamente, rapport é
um termo francés que, entre ou-
tras acepc¢oes, significa ligacao,
afinidade, semelhanca, enfim,
sintonia numa relagao. O verbo
rapporter significa “trazer de
novo’, reconduzir e importar.

Entender o rapport como estratégia
natural na comunicacdo humana faz
com que se reconheca a existéncia de
inimeros caminhos e individualidades
envolvidas no processo. Isso é uma dificul-
dade, mas o mero conhecimento desses
elementos do comportamento pode e
deve ser utilizado para se estabelecer
um relacionamento marcado pela se-
guranca e pela eficacia nas tentativas
de interacdo.

Pesquisas recentes na Universida-
de da Cidade do México revelaram
uma sincronia das ondas cerebrais
entre os comunicadores bem sucedi-
dos, fazendo com que os “padrdes dos
eletroencefalogramas dos interlocutores
ajustassem-se consideravelmente (...)
como momento de grande solidariedade
reciproca”. (Grinberg, 1988)

O rapport na entrevista

Descrito como uma técnica de co-
municagdo interpessoal que observa,
entende e utiliza as estratégias do inter-
locutor, o rapport ajusta-se plenamente
aos objetivos do jornalismo, especial-
mente quando se trata da execucgdo da
entrevista.

Principal instrumento de apura-
¢do do jornalismo, a entrevista tem-se
revelado um verdadeiro jogo de estudos
entre o repdrter, que tem pressa, dados e
angulagdes a descobrir, e 0 entrevistado,
que tem medos, reservas e anteparos

a estabelecer durante o transcorrer do
didlogo. Quanto maior o grau de distan-
ciamento entre os interlocutores, mais se
acentua a dicotomia entre eles, trazendo
prejuizos para a agilidade e fidelidade
do depoimento. Tudo isso por falta de
sintonia entre os comunicadores, por falta
de pontos comuns entre eles.

Como o rapport pode, entao, ser util
aos objetivos jornalisticos na entrevista?
Pela otimizacdo de técnicas verbais e
ndo-verbais introduzidas no didlogo,
entendidas como recursos que abrem
possibilidades para o entrevistado.

A entrevista, como didlogo que &,
nao pode prescindir de uma “conversa
de aquecimento”sobre o tempo, o estado
da pessoa, enfim, o que se denomina de
“conversa preliminar” (small talk). Essa é
a primeira técnica recomendada pela
neurolinglistica e pelo bom senso.

O passo seguinte é simultaneo ao
primeiro e consiste em registrar, ja
neste momento, os predicados usados
pelo outro, pois cada pessoa selecio-
na de modo peculiar os vocadbulos
essenciais de sua lingua e os repete
sistematicamente. A PNL recomenda
que, tdo logo sejam identificados, o co-
municador comece a empregé-los tam-
bém. Junto com os predicados, alguns
termos, basicamente substantivos e
adjetivos, vao ser redundantemente
usados e reaproveitados pelo condutor
da entrevista, naturalmente.

Ainda operando no nivel das técni-
cas verbais, a atencdo do entrevistador
deve-se voltar para identificar os siste-
mas de representacdo do interlocutor,
suas generalizacdes, seus paradigmas.
Reparar em que critérios ele se baseia
para avaliar as coisas, as pessoas, O
mundo e as relagdes. Os valores devem
ter muito peso na escolha dos cami-
nhos, por mais que nao se tenha muita
consciéncia deles nem do seu grau de
interferéncia. Muito ligados aos crité-
rios, estdao os interesses, isto é, aquilo
que serve de mola propulsora para as
ambicoes e realizacdes do homem,
como prestigio, dinheiro, prazer etc.

Entrar em sintonia com esse siste-
ma de representacao e reproduzi-lo
frente ao outro é como oferecer ao
entrevistado um espelho onde ele vé
se prolongarem, de modo natural e
familiar, seus horizontes e a si mesmo.
Quem ja se viu sozinho em algum outro
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pais ou cidade e, de repente, descobre
um conterraneo, sabe o sentido da
sintonia que esses primeiros passos
do rapportimplicam: eles abrem todas
as portas porque estabelecem pontes
com o outro pelo contexto “familiar”
em que o projetam. Especialmente
num momento de confronto, como
no da entrevista, quando isso se da de
forma usual.

Para completar o empenho de sin-
tonia, é preciso identificar o tom de voz
e a velocidade com que o outro fala.
Em seguida, ambos sao reproduzidos
da maneira mais fiel possivel. Natural-
mente, Ndo se espera que a caricatura
de alguém o agrade. No caso de o inter-
locutor ser gago ou fanho, imita-lo sera
um desastre.

Com o mesmo objetivo de recons-
truir, frente ao entrevistado, uma espé-
cie de réplica de seu “Eu’, visando criar
um clima favoravel, a Neurolingiistica
ensina a empregar a reproducdo dos
comportamentos ndo-verbais, como
a técnica do “espelhamento”. Quanto
mais semelhante for a postura cor-
poral do entrevistador, comparada a
do entrevistado, mais este se sentird
prolongado no outro e, portanto, a
vontade e seguro para se expor.

H& varias facetas nesta técnica.
Uma delas é acompanhar a mudanca
do centro de gravidade do corpo, incli-
nando-se para um lado ou para o outro,
esteja ele sentado ou em pé. Certas
partes do corpo, em especial pernas e
bracos, sdo facilmente observaveis e,
da mesma forma, imitaveis na postura.
A expressao facial oferece as mesmas
facilidades, junto com a proépria po-
sicdo da cabeca (inclinacdes: para os
lados, para a frente, para tras).

Um elemento de comunicagdo mui-
to expressivo é a respiragdo. Ela pode
ser observada pelo aspecto da profun-
didade, caracteristica de um esforco de
auto-controle, se for acentuadamente
generosa, profunda. A freqiiéncia com
gue se respira também deve ser objeto
de observacédo e reproducao.

Nédo s6 em razdo do grau de difi-
culdade que a imitagdo do ritmo e da
profundidade respiratéria/inspiratoria
traz, mas até mesmo em func¢do do
esforco em ser discreto na similarida-
de, a PNL sugere acompanhar o ritmo
respiratério com o movimento de um

membro, como pé, mao, perna ou bra-
¢o, na mesma freqliéncia do outro. Essa
técnica é denominada “espelhamento
cruzado” (crossover mirroring) (Kluczny,
1993, p.82), e tem a mesma base do auto-
reconhecimento que gera a confianga.

Conclusdo

Como se pode perceber, a contribui-
¢do da PNL ao jornalismo estd apenas
em inicio de pesquisa. A técnica do
rapport parece ser a mais pronta e vizi-
nha das necessidades jornalisticas por
ter a evidente qualificacdo de acelerar
e otimizar os resultados do principal
instrumento de apuracdo do profissio-
nal da noticia e da reportagem, que é a
entrevista.

A escolha da técnica do rapport
como ponte entre o jornalismo e a PNL
foi produto do principio da comodidade,
ou da evidéncia, ja que é clara a relacdo
entre o exercicio da entrevista e o esforco
de sintonia que o rapport preconiza.

Freud afirmou em 1901 que “ndo ha
mortal capaz de guardar um segredo.
Mesmo que os ldbios silenciem, ele
conversa com as pontas dos dedos;
a autotraicdo exala dele por todos os
poros. Assim a tarefa de tornar cons-
cientes os recessos mais ocultos da
mente apresenta boas possibilidades
de ser realizada”.

A PNL e a Psicandlise confirmam o
que Sécrates ensinava em sua Maiéutica:
temos o poder de despertar as verdades
dentro dos outros.

Nossa proposta inicial de utilizar
as técnicas do rapport na entrevista
jornalistica tem-se mostrado proficua.
A PNL precisa ser conhecida para trazer
alguma contribuicdo ao comunicador
profissional. Ela é essencialmente uma
técnica de comunicacao.
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Trois Couleurs: Kieslowski
e a ética dos possiveis

RESUMO

Até que ponto liberdade, igualdade e frater-
nidde sao valores naturais e universais? Com
a trilogia Trois couleurs, o cineasta polonés
Krzystof Kieslowski faz um silencioso ques-
tionamento do sonho europeu da unifica-
¢ao, a partir da desmistificacao dos ideais
da Revolucgao Francesa. Abre assim espaco
para a discussao sobre a ética dos possiveis
da realidade.

Palavras-chave: cinema; ética; devir.

SUMMARY

Under to what extent, are liberty, equality
and fraternity natural and universal values?
With the trilogy Trois couleurs, the Polish
movie-maker Krzystof Kieslowski makes a
silent questioning of the European dream of
unification, as from the dysmistification of the
ideals of the French Revolution. It opens, in
this way, a room for discussion on the Ethics
of the possible of the reality.

Keywords: motion picture; ethics; devenire.

RESUMEN

Hasta que punto libertad, igualdad y fraterni-
dad son valores naturales y universales. Con
la trilogia Trois couleurs, el cineasta polonés
Krzystof Kieslowski hace un silencioso cuestio-
namiento del suefo europeo de unificacion,
a partir de la desmistificién de los ideales de
la Revolucién Francesa. Abre, por lo tanto,
un espacio para la discusién de la ética de los
posibles de la realidad.

Palabras-llave: cine; ética; devenir.
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Migos sao unos em trés casos:
irmaos diante da miséria,
iguais diante do inimigo,
livres... diante da morte!”
Nietzsche

As trés cores

De um lado, o sonho de uma Europa
unificada, sem fronteiras alfandegarias,
com livre fluxo de pessoas e servicos e
uma moeda Unica. De outro, sonhos de se
continuar vivendo, com ou sem identida-
des. Sonhos e contradi¢cdes que indicam
diferentes formas de estar no mundo e
de perceber a realidade. Este é o enredo
de Trois Couleurs, do cineasta polonés
Kzrystof Kieslowski.

Trois Couleurs, a trilogia que marcou
o fim da carreira do cineasta, falecido
em 1996, também autor de Decélogo e
de A Dupla Vida de Véronique, é acima
de tudo uma denuncia e um questiona-
mento silencioso do sonho europeu da
unificacdo, através da desmistificacdo dos
ideais iluministas da Revolucao Francesa:
liberdade, igualdade e fraternidade.

Nestas obras - A Liberdade é Azul, A
Igualdade é Branca e A Fraternidade é
Vermelha -, baseadas nas cores da ban-
deira da Franca, Kieslowski questiona o
carater universal dos ideais da Revolucao
e da prépria Unificacdo Européia, por meio
dairrupgao do devir revoluciondrio de seus
personagens, que mesmo tendo como
marca o tipico individualismo europeu,
conseguem manter uma certa exterioridade
a alianca, reescrevendo-a a sua maneira e
dando um outro sentido a ética.

Kieslowski atua por microscopias. Nos
detalhes se concentra o vigor de sua obra.
Olhares, gestos, situagdes em suspenso,
muito mais do que as palavras, tém um
peso especifico. Na trilogia, jogos de
camera e luz e, principalmente, a musica

Sa0 COrpos que respiram e tém presenca.
E justamente assim, na ambigiiidade do
nao-dito que nao quer interpretagoes,
mas a leveza e a sinceridade dos senti-
mentos, que o inominavel irrompe talvez
com maior forca.

Nesta ultima obra, até as cores da
bandeira francesa, unido que simboliza
valores, parecem querer a si mesmas.
Somente os valores sdo questionados,
por esta propria unido, por serem uma
construcdo histérica que se impde como
natural e universal. Nos porées mesmo
dessa unido que se revela e se denuncia
essa fraude.

Assim é que cada filme apresenta uma
espécie de solidariedade organica. Pode-
riamos dizer mesmo que se entrecruzam
ou que sao simultaneos, na medida em
que cenas e personagens dos trés filmes
sempre convergem em algum ponto,
como a lembrar que as cores e os valores
ocorrem sempre juntos em nossas vidas e
nao separados, racionalizaveis.

Alias, esse parece ser mesmo o ponto.
Para Kieslowski, existe no homem algo
inexplicavel, subterraneo, o que lhe per-
mite uma certa exterioridade. Esse “algo”
sdo a intuicao e o acaso. Sao esses ele-
mentos considerados inumanos, irracio-
nais, feiticeiros - e que foram confinados
pela razdo em temporalidades malditas
do cotidiano - que geram os desencontros
flagrados a todo instante em sua obra e
que servem de suporte para se questionar
oque é ohomem, o que é natural e o que
é universal.

A Liberdade é Azul
Um carro em movimento visto pela
perspectiva das rodas. Um garoto espe-
ra carona enquanto tenta sem sucesso
acertar seu biloqué, e que s6 consegue no
momento em que o carro perde a direcdo
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e bate numa arvore. Uma mulher perde o
marido e a filha no acidente fatal.

Sobreviver é morrer. Como se liber-
tar?

Depois de ter tentado suicidio no
hospital, Julie volta para casa, que pre-
tende vender e, ao entrar, encontra uma
parte da partitura que o marido até entdo
compunha por ocasido dos festejos da
Unificacdo da Europa. Comeca a toca-la,
quando, de repente, deixa cair o tampo
do piano, interrompendo violentamente
a sinfonia ainda inacabada. Uma luz azul
brilha sobre seu rosto.

Azul é a cor de sua liberdade.

Sai. Consegue os originais da partitura
e os joga fora. Retorna. Entra, abre a bolsa
e despeja todo o seu conteudo sobre
o colchdo, uma das Unicas coisas que
sobraram na casa. Encontra um pirulito
(azul) que coloca rapidamente na boca.
Comeca a mastiga-lo compulsivamente,
numa espécie de objetofagia.

Muda-se, enfim, levando para o novo
apartamento somente um lustre de
contas azuis que ficava no antigo quar-
to do casal. Pendura-o, ndo mais como
lembranca a ser afastada, mas como
simbolo transmutado da liberdade a seu
alcance.

Uma velhinha na rua se esforca para
depositar a garrafa de vidro no coletor
seletivo. Um flautista anénimo toca uma
cancdo semelhante a sinfonia inacabada
do marido. Ao ser perguntado de onde
conhecia aquela musica, simplesmente
responde que adora tocar, inventar coi-
sas. Como se a esséncia dos sentimentos
em cada individuo néo fosse intuitiva e
singular e, a0 mesmo tempo, passivel
de estar no coragao de todos como um
poder intransferivel. Mas como se a “Li-
berdade” fosse.

Alids, cada personagem do filme forja
a sua propria. Liberdades. Liberdade do
multiplo. A liberdade Uinica é umafarsa, pois,
afinal, se é livre do qué?

Enquanto a “Liberdade” é defendida
como direito precipuo do individuo e se
discute como esta serd prodigalizada pela
Unificacdo, beneficiando todos os cida-
daos do velho continente, Julie s6 quer
a liberdade de esquecer o passado para
continuar vivendo. Entao, que Iheimporta
a Europa e sua liberdade? Isso em nada o
toca. E o primeiro desencontro.

A lgualdade é Branca
Uma esteira de bagagens em seu
movimento. Um saguao de aeroporto.

Nenhuma espera. Em uma mala, um
homem escondido.

Karol-Karol é um polonés casado com
uma francesa e mora em Paris. Depois de
certo tempo, o casamento dos dois fracas-
sa, ou melhor, ndo se consuma, segundo
a mulher. O homem se sente impotente
diante da beleza da esposa. Imperdodvel.
Ela pede o divércio e o expulsa de casa.

Sem ter para onde ir, sem dinheiro e
sem falar direito o francés, ja dupla-
mente impotente, Karol-Karol vaga
pelas ruas da Cidade Luz. Assim fica
até o dia marcado para a audiéncia,
quando o divércio se consumara.

No ambiente frio e impessoal, como
séi a Justica, o polonés tenta se explicar
diante do francés, fazer valer o que é seu,
o direito. Mas, se ndo tem sido “marido”,
ndo tem direito. O francés reconhece o
do francés.

Sentindo-se injusticado e ja sem
argumentos que sejam aceitos pelo juiz,
diante da insisténcia da mulher que diz
nao mais ama-lo, pergunta angustiado
pelaigualdade: “Sé porque nao falo fran-
cés?"Bem, ele ndo falava francés. Ele sé a
amava. Encerrada a audiéncia, corre atras
da ex-mulher, tentando ainda alguma
reconciliagao. Inutil.

Novamente na rua, liga para casa. A
ex-mulher estd na cama com outro. Ela
pensa em desligar, mas no momento
do climax, aproxima o telefone para que
ele ouca melhor os gemidos que ele nao
soubera lhe proporcionar.

Acaba a noite numa estacao de metro,
essa casa dos pobres dos paises ricos,
onde conhece um conterraneo que pro-
mete leva-lo de volta a Pol6nia. E ele de
fato retorna, dentro de uma mala com
apenas um furo para poder respirar. S6
que, ao chegar 13, a mala é roubada e ele
se perde do amigo. Mais tarde, num local
deserto e afastado, a mala é abertaedeld
sai Karol-Karol, menos para a surpresa do
que para a decepgao dos ladrdes. Afinal,
dentro nada mais ha do que um polonés.
Leva uma surra e é abandonado.

Volta para casa, num suburbio de
Varsovia, onde tinha um negdcio. Retoma
lentamente sua vida, mas acalentaoplano
de se vingar da ex-mulher. Elevar-se a seus
olhos, para entdo rebaixa-la. Ficar quite.
Igualdade.

Segundo desencontro.

Assim é que se transforma num rico
empresdrio e tempos depois simula sua
morte, apostando que a ex-mulher viria
em seu encalco. Seu plano da certo. Ela
vem para tomar posse da heranca que,

por lei, ndo Ihe pertence. Apds o “enterro”,
ela vai para o hotel, onde Karol-Karol a
aguarda. Os dois fazem amor e ele a faz
sentir prazer. Karol-Karol se sente aliviado
e diz: “vocé gritou mais alto do que com
aquele homem!”. Ele sai enquanto ela
dorme. Na manha seguinte ela é presa.
O francés diante do polonés. “Sou cida-
da francesa’, argumenta. A embaixada
é acionada. Inutil. Sera por que ela ndo
fala polonés?

Karol-Karol sente-se vingado. Mas
quem muito odeia, muito ama. Ele se
sente arrependido, ela também, mas ja é
tarde. A igualdade é branca, cor do casa-
mento que 0s uniu e separou.

A Fraternidade é Vermelha

Alguém faz uma ligagao telefénica.
O impulso percorre vertiginosamente os
fios subterraneos que o separam do con-
tinente. Atravessa o Canal da Mancha. Do
outro lado da linha ninguém responde. O
impulso retorna, célere.

Numa noite, apds um desfile de moda,
Valentine dirige de volta para casa. Um
homem atravessa a rua e deixa cair seus
livros. Um deles se abre numa certa pagina
e ele amarca.

Na mesma noite, Valentine atropela
acidentalmente uma cadela. Encontra o
endereco do dono em sua correia e tenta
devolvé-la, mas ele ndo quer o animal de
volta. Um homem misterioso que diznao
querer mais nada da vida.

No outro dia, ela sai de casa, vai a um
bistrd, pede algo, joga a sorte na slot ma-
chine. Perde. Sai contente. Fazuma sessao
de fotos para out-doors de toda Genebra.
O fotoégrafo pede que pose com um ar
muito triste, como se alguma coisa muito
triste lhe tivesse acontecido. Encontra o
tom. Aprovam a foto.

Ela retorna a casa do homem miste-
rioso. Descobre tratar-se de um velho e
solitério juiz aposentado, que espiona
a vizinhanca com uma aparelhagem
especial. Nisto entra uma conversa. Um
vizinho, casado e com uma filha, conversa
com o amante.

Ela condena o procedimento do ve-
Iho, afirmando que ele ndo tem o direito
de fazer aquilo. Ele responde que fez isso
durante toda a vida e sugere que ela o
denuncie a policia ou va a casa do vizinho.
Ela vai. Mas ndo tem coragem. Retorna. O
ex-juiz adianta-se e adivinha a situacdo e
Ihe pergunta o que seria bom ou mau,
“ético”, neste caso: contar a verdade a
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esposa, destruindo a familia, ou deixar a
farsa continuar.

Por fim, Valentine sai indignada
dizendo ter pena dele. Fraternidade? O
encontro, porém, a faz repensar uma série
de valores como o bem e o mal, a ética
e a justica. Pouco a pouco, no entanto,
aproxima-se do ex-juiz, do qual se torna
amiga. E a amizade faz com que ela en-
tenda melhor sua posicao, isto é, daquele
gue ndo julga mais (estd aposentado). Ela
entdo passa a se colocar em seu lugar e
deixa de condena-lo.

Terceiro desencontro.

A fraternidade é vermelha. Talvez
estejamos sempre certos sé até ouvir o
outro.

Nesse momento, ela se refere ao pro-
blema que tem com o irmédo drogado,
ao que ele se antecipa e adivinha toda
a historia. Ela vai embora. Mais tarde vé

0 irmao nos jornais, num envolvimento
com drogas. Entra no bistré. Joga na slot
machine e acerta. Sai dizendo que sabe
porque ganhou.

Uma velhinha na rua se esforca para
depositar a garrafa de vidro no coletor
seletivo. Ela se adianta e a ajuda.

O homem que atravessou a rua e
deixou os livros cairem é aprovado
numa prova para juiz gragas ao ponto
sorteado, que corresponde ao da pa-
gina aberta ao acaso.

O ex-juiz conta a Valentine sua
histéria. Conta que se tornou juiz da
mesma forma. Entdo, narra uma espécie
de sonho premonitério que teve com ela,
para fugir da questao principal, o seu des-
gosto pela vida. Ela percebe, se adianta e
adivinha tudo. Ele confirma.

Ele fala de sua decepgdo amorosa.
Do tempo em que perseguiu a mulher

e o amante e de como anos depois
(@ mulher ja morta num acidente),
na posicao de juiz, reencontrou o
amante dela no tribunal, acusado de
ser responsavel por um incéndio que
vitimou dezenas de pessoas. Condena-o,
por rancor, duplamente. Sem duvida, um
crime doloso.

O ex-juiz se entrega a policia por es-
pionagem.Valentine Ié o caso nos jornais
e vai visita-lo. Pergunta o que pode fazer
para ajudar, ao que ele responde: “ser”.

O rapaz tornado juiz é traido pela
namorada, que segue com o amante para
o Canal da Mancha, num iate. Valentine
viaja para se encontrar com o namorado
na Inglaterra. O rapaz segue o mesmo
destino. Quem sabe ambos os destinos?

Uma forte tempestade na regido
causa o naufragio do ferry-boat em que
viajavam. Entre os sobreviventes, Julie,
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Karol-Karol devidamente acompanhado
da mulher, Valentine e o novo juiz. Entre
0s mortos, sua amante (o namorado tera
morrido)?

De repente, Valentine, ainda muito
assustada e envolta em cobertores, vira-
se e para na mesma posicao da foto do
outdoor.

O ex-juiz, que assiste ao resgate dos
sobreviventes pela TV, lanca um olhar
profundo...

A estética do desencontro

Muitas vezes fazemos coisas que,
a principio, ndo tém explicacao ou
que parecem bastar a si mesmas. Os
sentimentos e as coisas nem sempre
aceitam os significados que lhe sdo
impostos. E que o sentido é da ordem
do possivel, ndo do real que legitima
o racional. Esta é a origem do que
poderiamos chamar “estética do de-
sencontro”.

Liberdade pelo esquecimento,
igualdade pela vinganca, fraternidade
pelo julgamento.

Nessas trés situagdes, pessoas comuns,
com vidas comuns, desterritorializam
valores que, construidos para serem
universais, sao vividos de forma sin-
gular.

Julie, na solidao de sua liberdade,
que na verdade é uma fuga, experi-
menta ultrapassar os limites de seus
valores, ao renunciar a bens, recorda-
¢bes, amizades, amores, vinculos, que
ao seu ver sdo meras armadilhas.

Neste sentido, parece que essa
renincia opera uma transformacao.
A atitude de Julie nao se aproximaria
do fechar as portas e as janelas da
consciéncia, que Nietzsche chamou
de “faculdade de esquecimento”? Se,
no inicio, ha de fato uma subtracao
passiva ao sofrimento, percebe-se
gue, pouco a pouco, passa a haver
uma “vontade ativa de guardar im-
pressdes” (cena em que pendura o
lustre azul no novo apartamento) que
a afasta (ndo totalmente) da mora-
lizacdo dos costumes.

Karol-Karol comprova que o ho-
mem mesmo tendo leis que garantem
(para quem?) os direitos civis, tidos
como naturais, sé vé solucdo para o
seu caso ao combater a injustica com
o rancor, reivindicando a vinganca o
estatuto de igualdade. Ora, trata-se

da relacdo “credor X devedor”, que
nos remete as formas primitivas de
compra e venda, de cambio, como
coloca Nietzsche. (s/d.b, p.62)
Quando esta relacdo migra do
mercado para a cultura e se instala na
consciéncia, prejuizo e dor passam a
ser equivalentes e, como todo dano
(falta) vai pedir compensacao, nasce
disso a necessidade do castigo, da
reparacao. E que em todo contrato

Julie, na solidao de sua liber-
dade, que na verdade é uma
fuga, experimenta ultrapassar os
limites de seus valores, ao renun-
ciar a bens, recordacbes, amiza-
des, amores, vinculos, que ao seu
ver sao meras armadilhas.

hd uma promessa e, no casamento,
instituicdo esta analisada por Kies-
lowski, ndo é diferente. Dai a alegria
de fazer sofrer, o desejo de vinganca.
“Ver sofrer alegra, fazer sofrer alegra
mais ainda”. Nisto consiste, sequndo
Nietzsche, uma antiga verdade huma-
na, demasiado humana. Podera ela
ser corrigida pelo principio universal da
igualdade?

E o que é fraternidade? Fazer o bem
porque se quer compensar o mal pratica-
do? (Entdo seria fazer o bem para o outro
ou para si mesmo?) Ter piedade para se
sentir superior ao condenado por nosso
julgamento? Ser juiz: decidiro que é e 0
que nao é verdade, o que é certo e errado.
Pura vaidade.

Valentine aventura-se, sai do seu lugar
para vé-lo melhor e decide igualmente
por se aposentar do juizo e dos valores
constituidos para simplesmente “ser”.
Transmutacdo da ética. Também ai parece
reincidir a “faculdade de esquecimento”,
porém de forma mais nitida e promissora.
O aposentar-se do juizo é esquecer, é
“fazer siléncio e tabua rasa na nossa cons-
ciéncia, a fim de que ai haja lugar para as
funcdes mais nobres para governar, para
prever, para pressentir (...)". (Idem, p.57)

De fato, notaremos que quando
Valentine pde-se no lugar do ex-juiz e
deixa de condend-lo, experimenta com

”

ele um novo desejo, uma sede “comum
e superior que para Kieslowski vem a ser
afraternidade e que Nietzsche chama de
amizade. Assim é que adquire também
esse estranho poder de intuicao, poder
simbdlico de uma condicdo inumana ou
sobre-humana, gerado pelo esquecimen-
to, incomum no homem que julga, que
apenas prevé pelo calculo. Dai que julgar
é atualizar a memodria, a moral. Aposen-
tar-se é esquecer, é cuidar para que haja
outros agenciamentos, talvez inumanos,
como quer Lyotard.

As cores unidas da trilogia logram
mostrar esta face (oculta?) do desen-
contro, que constitui uma ética e uma
estética. Mostram como as cores que-
rem a si mesmas, assim como talvez
as pessoas e os sentimentos querem
e precisam de uma autonomia, de um
direito que nao sé nédo é reconheci-
do como natural, como é negado ao
homem em sua alianca com as forcas
fracas: o direito de ser.

O desencontro é, portanto, um
delirio, uma poténcia de afirmacéo
desterritorializadora. E é neste sen-
tido, finalmente, que o desencontro
remete-nos aquilo que Foucault chamou
de “dominio intermedidrio e obscuro
entre o olhar ja codificado e o conheci-
mento reflexivo”’, no qual “uma cultura,
afastando-se insensivelmente das ordens
empiricas que lhes sdo prescritas por
seus cddigos primarios, instaurando uma
primeira distancia em relacdo a elas, fa-las
perder sua transparéncia inicial, cessa
de se deixar passivamente atravessar
por elas, desprende-se de seus poderes
imediatos e invisiveis, liberta-se o bas-
tante para constatar que essas ordens
ndo sdo talvez as Unicas possiveis nem
as melhores: de tal sorte que se encontre
frente ao fato bruto de que h3, sob suas
ordens espontaneas, coisas que sdao em
si mesmas ordendveis, que pertencem a
uma certa ordem muda, em suma, que
ha ordem. Como se, libertando-se por
uma parte de seus grilhdes lingliisticos,
perceptivos, praticos, a cultura aplicasse
sobre estes um segundo grilhdo que os
neutralizasse, que, duplicando-os, os
fizesse aparecer ao mesmo tempo que os
excluisse (...)". (Foucault, 1992, p.10)

Por uma ética de possiveis
Semelhante ao pacto do Fausto de
Goethe com Mefistéfelis, que simbo-
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liza a afinidade entre o ideal cultural
do auto-desenvolvimento e o efetivo
movimento social na direcdo do de-
senvolvimento econdmico e, crente
de que a Unica forma de transformar-
se é a radical transformacéo de todo
o mundo fisico, moral e social em que
vive, o homem moderno viu no desen-
volvimento das forcas materiais uma
utopia redentora, que lhe prometia
plenitude e liberdade.

O que ele encontra, entretanto,
é nada mais nada menos do que a si
mesmo, em um mundo impessoal,
indireto, mediado por complexas or-
ganizacoes e funcgbes institucionais,
capazes de conduzir e atribuir valor a
sua prépria experiéncia e de divorcia-
lo da totalidade da vida.

A principio, para Fausto o que
importava era o processo, ndo o resul-
tado. Ao final de sua aventura, porém,
pergunta a simesmo: “Que serei eu se
ndo puder atingir a coroa da huma-
nidade, que se ri de nossos anseios,
suplicando inutilmente?”. Ao que
responde Mefisto: “O que vocé é”.

O que somos. Esta realidade, in-
suportavel para o homem moderno,
homem da “cultura”, radicalmente
distanciado da “phisis” e que parece
possibilitar tudo menos a desejada
plenitude, deixa-o aterrorizado. Tal-
vez seja porisso que, diante dela, bus-
que atualmente novos paramentos,
novas madscaras, Nnovos mecanismos
de ilusdo que neguem a dor, o sofri-
mento e a experiéncia. Esta situagao
parece estar especialmente expressa
nas questdes da ética e dos direitos
humanos, espécies de arranjo das
forcas fracas para os fracos, como diria
Nietzsche.

Na aliangca com essas forgas, o ho-
mem vem se colocando em posicao
de eterna vitima. Vitima do destino,
da histéria e de si mesmo. Divorciado
da totalidade da vida, o homem con-
temporaneo apenas sobrevive e com-
pensa essa falta fazendo alianca com
seus pares, numa espécie de pacto de
nao-agressao com a morte.

Diante da falta de referéncias, de
valores e finalidades, ha uma exa-
cerbacdo dos sistemas: uma busca
obsessiva da origem, da responsabi-
lidade, da referéncia, uma tentativa
de esgotar os fendmenos até as suas

causas infinitesimais. Uma histeria, uma
inércia na velocidade, um éxtase, como
diz Baudrillard. Uma ab-reacéo ao vazio.

Ora, a ética e os direitos humanos mo-
dernos inscrevem-se mesmo nesse vazio
(ndo por desaparicao da presenga, mas
por saturacdo), nesse projeto obsceno e
obeso,’simbolicamente gordo de todos
os objetos de que nao soube separar-se,
ou daqueles em relagdo aos quais ndo en-
controu a distancia, para poder ama-los”
(Baudrillard, 1990, p.279), que é o projeto

Diante da falta de referéncias,
de valores e finalidades, ha uma
exacerbacao dos sistemas: uma
busca obsessiva da origem, da
responsabilidade, da referéncia,
uma tentativa de esgotar os
fendmenos até suas causas infi-

de"homem”.

Como ja foi dito, o homem, em sua
tentativa de dominagao do real, tende a
apreendé-lo quase sempre de forma rea-
tiva, e nao ativa, ou seja, ndo é o homem
quem quer: hd uma vontade que atua
sobre a vontade do homem, que nao é
de acgéo, de poténcia, como diz Nietzsche,
mas vontade reativa.

Segundo Deleuze e Guattari, os direi-
tos do homem sdo axiomas que podem
coexistir no mercado com muitos outros
axiomas. Na verdade, afirmam, os“direitos
do homem”nao dizem nada sobre os mo-
dos de existéncia imanentes do homem
provido de direitos, s6 legitimam o “pen-
samento-para-o-mercado’, e por que ndo
dizer, “para-o-Estado”. (1992, p.139)

E o Estado propde sempre uma doxa
que reterritorializa a percepcao e a refle-
xao, de forma a naturalizar uma verdade,
uma opiniao, que em si é tdo somente a
vontade da maioria (e ndo do multiplo),
mas que ja fala em nome dela (Idem,
p.160). A opinido-doxa opera entao por
co-incidéncia, adquire uma qualidade
intrinseca na medida em que se acopla a
necessidade “de pertenca” do individuo,
com a qual finalmente se expande para
além dos limites de um grupo, para co-
incidir com a vontade de uma maioria
cada vez maior, em que se apagam as
singularidades.

E assim que a ética dos direitos huma-
nos, que se baseia nos ideais iluministas
que inventam o sdbio, o homem imu-
tavel, impessoal, ganha forca e estatuto
universal, pois nada mais é do que um
consenso, uma opinido-doxa que fala de
um sujeito que se quer universal e que cré
que seu conhecimento é o principio da
vida. Os“direitos humanos”sdo, portanto,
uma politica delineada nao a partir das
representacdes do que as pessoas fazem
de suas vidas e de seus direitos, mas de
um“consenso planetdrio” capaz de se dar
por sua imposicao.

Diz-se, finalmente, que a ética desses
direitos existe para proteger o homem.
Porém, do ponto de vista do consenso,
s6 ha julgamento, e co-incidéncia, e
nao afirmacgao do multiplo, da vida. Mas
é preciso protegé-lo de alguma coisa.
Sem se dar conta de que “0 homem é o
lobo do préprio homem”, vai-se buscar o
inimigo fora, no Mal. Logo, a ética passa
a ser concebida como a capacidade de
distinguir o Mal que prejudica o homem
e o conjunto de medidas para contorna-lo
ou, se possivel, elimina-lo. Logo, como su-
gere Badiou, o Bem se subordina ao Mal, e
nao o contrario, e os “direitos do homem”
passam a ser os “direitos ao ndo-Mal".

Mas o homem nao é um simples
vivente que tem por Unico objetivo so-
breviver, como propde Badiou. Ele é uma
singularidade imortal, cujo direito “nao é
mais da vida contra morte, do bem contra
o mal, que o identifica com a vitima, mas
com os direitos de um ser imortal, que
pairam sobre as contingéncias do sofri-
mento e da morte”. (1995, p.24) O homem
nao precisa ser salvo.

A idéia do homem como imortal
opode-se a de um “ser-para-a-morte” e
corresponde, em ultima analise, a afirma-
cdo davida, como expressa Nietzsche em
Zaratustra, com a pregacao do principio
da terra. Com esta afirmacdo, Zaratustra
assume a vida como “fenémeno estético”
e ndo moral ou religioso, assume o bem e
o mal, o valor da experiéncia. Ele ri, joga
e danga, isto é, afirma a vida, o acaso e
o devir. Aceita, como Dionisio, o ser do
devir, a multiplicidade e a diversidade da
afirmacao de tudo o que aparece.

Isso nos remete ao que Nietzsche cha-
mou de“educacao superior da humanida-
de” (s/d.c, p.90), capaz de tornar de novo
possivel sobre a terra o excesso de vida
- negado pelo projeto de “homem” - que
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restabeleca a situacao dionisiaca, o in-
tempestivo e todas as formas de vontade
de viver, de criar, de amar, de inventar
uma outra sociedade, outra percepcao
do mundo, outros sistemas de valores,
de que nos fala Guattari.

Esses novos processos de subje-
tivacdo, essas novas alternativas de
vida, da existéncia “ndo como sujeito,
mas como obra de arte”, como propde
Foucault, sugerem-nos uma estética da
ética, pois ndo ha ética em geral, como
afirma Badiou, mas uma ética de proces-
sos, pelos quais tratam-se os possiveis
de uma situagao. E sdo esses possiveis,
flagrados em todo desencontro, que nos
incitam a sermos fiéis aos acontecimen-
tos, a perseverar no “ser’, num “interesse
desinteressado” (1994, p.113), no amor
fatti nietzscheano.

Finalmente, se a Razao tem sido, ao
longo de todos esses tempos, o suporte
para a ciéncia e suas aplicagbes, de forma
a levar-nos a “bem-aventurancas’, atual-
mente, contudo, perguntamo-nos se de-
vemos ou queremos ser “racionais”. Afinal,
como aponta Touraine, em que medida a
liberdade, a felicidade ou a satisfacdo das
necessidades sao racionais? Na verdade,
a perspectiva da racionalidade, em que
se insere a ética tradicional, supde pro-
ducdes de subjetividade, inseridas num
processo de modelizacao dominante,
contra o qual lutava Nietzsche “a golpes
de martelo”.

Atrilogia de Kieslowski pode ser vista,
nesse sentido, como uma bela coadju-
vante das analises de Badiou, na medida
em que propdem repensar essa éticae a
questdo dos direitos humanos nelaimbu-
tida. A"estética do desencontro”proposta
pelas cores, por sua vez, sugere uma es-
tética da afirmacao da vida, de uma outra
ética, portanto. E assim que, sob o influxo
dessa outra ética, a estética, permitimo-
nos renunciar alegremente as ilusdes da
racionalidade para afirmarmos a simples,
porém fecunda, vontade de viver.
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