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O lugar nenhum de qualquer cidade

RESUMO

A partir da frase personalizada - Eu nao
falo com estranhos, logo a mim nao dirijo
qualquer pergunta familiar, pois de fato
e por direito secular estranho-me -, este
texto busca pensar a faléncia das formas de
conhecimento pautadas nas representagoes
instrumentais sobre a Cidade. Refere-se a
perda da capacidade explicativa no ambito
do pensamento conceitual, tomando a Cidade
como problema.

Palavras-chave: abstracao; historicidade do
lugar nenhum; estética da exaustao.

SUMMARY

As from this individualized sentence:“l do not
speak with strangers, since | do not address
to myself any familiar question, that, from fact
and secular right, | do not know who | am”.
This text seeks to consider the failure of the
form of knowledge based on the instrumen-
tal representations about de City. It refers to
the justifiable capability into the conceptual
thinking, taking the City as an issue.
Keywords: abstraction; history of nowhere;
aesthetics of exhaustion.

RESUMEN

A partir de la frase personalizada - No hablo
con exrafnos, asi no me hago cualquier pre-
gunta familiar, pues, de hecho y por derecho
secular, me extrano —, este texto busca pensar
el fracaso de las formas de conocimiento pau-
tadas en las representaciones instrumentales
sobre la Ciudad. Se remite a la pérdida de la
capacidad explicativa en el ambito del pensa-
miento conceptual, considerandose la Ciudad
como problema.

Palabras-llave: abstraccion; historicidad del
lugar ninguno; estética del agotamiento.
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primeiro encontro ocorre

quando ainda ndo sabemos

de nods. J4 é tarde. Sob essa
luz, a materialidade das coisas de qual-
quer cidade encontra a inconstancia. Ha
excessos de idéias. O atual, o efémero e
a eternidade aparecem em seus ultimos
contornos. Ndo hé lugar, a ndo ser aque-
le de nossa casa. Ha nisto a exaustao
sensivel da Cidade, que de sua materia-
lidade imagética esgota os sentidos de
pensa-la.

Aquiouali,a Cidade manifesta a forca
da presenca e a ndo-evidéncia dos seus
tracos. Nogdes de lugar, espaco, fron-
teira perdem sentido. A forma concreta
dos seus contornos ndo se reduz a algo
decifravel e constante. Insiste nela a ul-
trapassagem do que pode ser irreal. Sua
escrita articula a for¢a dos signos urbanos
a insignificancia dos seus registros. A
significacdo truncada e velada torna-se
o reino mediatizado das subjetividades
urbanas, cujas ousadias ja estao ha muito
limitadas por suas leituras.

Antes, a ousadia lhe dava o retorno
da verdade de suas linhas, preenchi-
das pelo sujeito anunciador capaz de
encobrir com o futuro o vazio signifi-
cativo que produzia. Hoje, a propria
ousadia do sujeito enunciativo arca
com o desastre de pensa-la, pois a sua
manifestacdo subjetiva ndo admite
que a Cidade tenha sido libertada da
mentira, de ser verdade aquilo que a
faziam prometer - desenvolvimento,
progresso, bem-estar social, vanguar-
da e outros termos comuns. Destes e
da pulverizacdo dos sujeitos, a Cidade
compos a degeneracao em fundos so-
noros e praticaveis escolhas estéticas
que se tornam adaptagdes do direito
de extrair da liberdade a condicdo do

gosto individual, formador da cultura
de massa.

A cada movimento nas ruas e nos
segredos dos lares, a liberdade absoluta
que promete é sempre a liberdade num
dominio particular. O peso da acanhada
promessa difunde o estado perene de
nao-liberdade no todo de suas linhas.
Podada a transcendéncia do estar ai
liberto, téo histérico quanto qualquer his-
téria que se conte, a multi-estratificacao
urbana acaricia as absolutas referéncias
de que a liberdade é intima a felicidade
tacanha do consumo, em todos os niveis,
e a publicidade descarada dos valores
reciclaveis.

Na extin¢do dos sons que se avo-
lumam, toda a sensacdo na Cidade é
composta pelo vazio, sem coberturas
explicativas. E nesse quadro de sensi-
bilidade constituida em seus objetos,
que ndo permitem mais aos afetos se
moldarem a sua plastica, onde toda e
qualquer perspectiva é arrebatada pelo
peso opaco de seus ares, uma desilusao
radical acompanha a total fidelidade.
O aspecto decisivo nisso tudo, sem ser
realmente nada, é anova e intransigente
linguagem urbana que, do absoluto pa-
radoxo da vida na Cidade, faz acontecer
a paisagem anterior ao homem e em
sua auséncia. Sua dimensao é o arbitrio
que langa sobre si a frase de Munford: “a
cidade favorece a arte, é a prépria arte”.
(Apud Argan, 1992, p.73)

Estamos hd muito acostumados
a desconsiderar esta frase. Vivemos a
condicional incerteza de empregos e
industrias. Aprendemos a checar os
problemas reais da vida urbana através
da realidade dos particulares elogios e
publicas acusacdes. O temor mnemo-
nico do futuro e a imaginacao pretérita
constituem o seu devir no ritmo linear
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dessas sensacdes. Contudo, seu ritmo e
andamento nunca corresponderam, ou
correspondem, a nenhum esquema a
priori. Ndo sdo, portanto, a légica histérica
e o controle de memoria que se refletem
na realidade urbana, mas a desordem
dos eventos herdados de todos os seus
passados e expectativas de futuro. Nesse
sentido, o que tem a ver com qualquer
histdria que se queira é a Cidade no seu
conjunto, antiga ou moderna. O que se
deve colocar em infinito debate é o por
que reina, sobre nds, ainda, o interesse
de se por valor histérico na sociedade
contemporanea.

Tornou-se freqliente acentuar, nega-
tivamente, qualquer centro histérico. A
parte museoldgica da Cidade. Deveria-
mos ter coragem para dizer que aidéia de
Cidade-museu nos apavora. Esse medo
provém da idéia institucional que ressoa:
0 museu é um depdsito de coisas velhas
e “hospicio de obras de arte”. Digamos,
bem ao contrério: a mais moderna das
cidades modernas pode ser um museu.
Lugar de formacdo do pensamento visual.
Centro vivo de uma cultura visual, cujos
componentes ativam e exigem o estudo
da Cidade. (Argan, 1992, p.73)

Mesmo assim, essa dimensdo nao
pode determina-la. Ela se ergue, histo-
ricamente, contra o uso de parametros,
familiares ou nao, que formulem o que
gostariamos que fosse. Ao mesmo tem-
po, bloqueia o romance da denuncia
do que poderia ter sido. Nada é seguro
sob sua tutela. A seguranca € o seu ou-
tro, que se processa acompanhando-a.
Os contetdos multiplos dos movimen-
tos inseguros, que a fazem acontecer,
apropriam-se da efemeridade exausta
de tanto se apresentar.

A Cidade vive o seu conceito en-
quanto mescla-o com o fermento que o
suprime. Vivé-la, na sua constante morte
conceitual, é evitar té-la como copia
dos seus viventes empiricos. Ela fornece
resisténcia incomum a qualquer modelo
prescrito. Oferece, ainda, algo que nos é
recusado no exterior de nossa vivéncia. E
nos envia a inquietante liberdade visual
de sua histéria que, antes da preocupa-
¢ao em pensa-la, orientava a experiéncia
externa que nos coisificava.

Calada por seus excessos, a Cidade
indica a impossibilidade de didlogo.
Anuncia-se diferenciar. Ja antes e agora
uma Senhora das lembrancas, temores
e precaria liberdade futura. Qualquer
frase insinuante ocorre truncada na
tépica comum do seu romance con-

temporaneo - Eunao falo com estranhos,
logo a mim nao dirijo qualquer pergunta
familiar, pois de fato e por direito secular
estranho-me.

Néo se cansa de repetir esse Unico
didlogo silencioso, enquanto lugar ne-
nhum. Todo pensamento deveria respei-
tar e se concentrar neste dizer inaudivel.
Na presenca da frase do seu Unico recital,
o estudioso, desacostumado em pensa-la
sem figura-la, peregrina nas ruas, prédios
e objetos, precipitando-se sobre o abismo
de conhecé-la. Eis, entado, o viajante de
pés fincados. Simulacro de toda vivéncia
e expectativa. Momentaneamente, qual-
quer um é o seu tradutor privilegiado
e seu maximo analfabeto. Essa certa e
delicada ironia ndo desculpa as mazelas
urbanas. Apenas agencia, parcialmente,
todos que teimam té-la sob a forca da
frase: “a cidade favorece a arte, é a pré-
pria arte”.

Cabe, entdo, armar-se contra aque-
les apegados a sintese passiva e preca-
ria de cada imaginacdo e meméria para
formar uma opiniado. Saber-se desfigu-
rado. Aprender o pensamento visual
na sua exaustdo e, nesse cansaco, di-
mensiona-la no distinto, no relativo, no
consciente possivel, cuja sublimidade
tecnoldgica é dada pelo esforco humano
em arranjar descanso para os seus. E no
clima do deboche do pecado original de
vivé-la, rir com escarnio necessario de
todos aqueles que fazem das técnicas um
mito. Desde que, apds o riso, se entristeca
e busque uma ordem objetiva mutante,
que ndo elimine o valor do ego, mesmo
que precisemos re-singulariza-lo, pois
sem ele termina o valor imaginativo da
histéria, como a propria Cidade.

Nao se pode desejé-la entendida atra-
vés da arrumacéo particular de uma sala,
quarto ou escritério. Deve-se impedir a
irradiacdo do aconchego explicativo. Ficar
insastifeito com os instantes presentes
da explicacdo. Fazé-los desafinar no seu
tempo vivo que ndo ouve. Dar forma aos
processos caoticos por meio de enuncia-
dores visuais, destruidores de qualquer
passado e futuro, exercidos como autori-
dade inconteste sobre nos.

Projetar é a tarefa, esquivando-se da
programacao. E do espaco ser a rigor pro-
duto do projeto, cujo ambiente vivente
se condiciona, mas nédo se estrutura e
nem se projeta. A Cidade destréi as ar-
rumacdes das prateleiras mnemaonicas,
programadas sobre papéis de conserva.
As franjas do passado negam o conforto
das poltronas explicativas do famigera-

do programa de desenvolvimento. E o
ambiente das cortinas transparentes que
rebaixavam a luz fica a dever a passagem
da duracédo das coisas a mobilidade e
mutabilidade das imagens. Trata-se,
portanto, de inventar a autopoética de
uma singular ontologia que, da madura
imaginacdo histérica, quase adubo, sob
os cuidados do ético-estético, possa dar
um pouco de humanidade a massa, esse
todos nds“que um dia talvez retribua com
juros e com juros dos juros”. (Benjamin,
1986, p.119)

Nessa atitude de tradutores escolhi-
dos e méximos analfabetos em cidade,
ndo queremos os cidaddos adquirindo
pueris habitos, que se ajustam melhor
ao interior da alma dos cordeiros. Mas,
sim, a vivéncia presente, preservada em
prédios e ruas, obras de arte e homens.
Ha, é necessério dizer, no ato de preser-
var, uma destruicao inerente. Quando
preservamos, damos ao objeto urbano
(prédios, obras de arte e tudo mais) a
condicao de sua intrinseca destruicao
contextual, sendo isto o que lhe da as
multiplas medidas do pensamento visual
em valor histérico e estético, que enfim
sao a mesma coisa.

Nessa destruicao intrinseca ao valor
historico e estético do que se preserva e
se projeta, deveriamos imaginar que os
homens da Cidade ndo aspiram a novas
ou velhas experiéncias. E necessario
imaginar, ativamente, um pensar que 0s
tome como quem aspira a libertar-se de
toda e qualquer experiéncia. Pensa-los
como capazes de desejar um mundo
“em que possam ostentar tao pura e tao
claramente sua pobreza externa einterna,
que algo decente possa resultar disso”.
(Benjamin, 1986, p.118)

Talintengdo, no limiar de uma estética
do acontecimento, transforma a Cidade,
aarte e, mesmo, a historia numa reducao
final de ser noticia, que pede apenas
para ser notada. Nesse lugar nenhum
da Cidade expande-se a recitativa frase
do seu romance. E isso que nos permite
inundar e envenenar o mal-entendido
de suas vanguardas de qualquer matiz.
Créem compreender a vida urbana como
uma atitude romanceada por percepgdes
e afetos, lembrancgas e arquivos, viagens
e fantasmas particulares em cada coisa
que se diz conservada do seu pretérito
ou langada sobre o futuro. Nao ha duvida
que eles acabam encontrando - a Cidade
0 permite - as personagens interessantes
que sao, forcosamente, a privatizacdo
existencial de suas opinides, que soldam
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o todo.

E forcoso admitir, no espaco alargado
da Unica frase da Cidade, a sombra das
histdrias que ndo pode contar, que nem
sempre ignoramos a fome de alguns que
devoram tudo, a cultura e os homens.
Estamos tao saciados de nossas opini-
des que esquecemos de ficar exaustos.
Lembremos: estamos tao cansados, pois
alguns deles jamais se cansam. E nesse
cansaco, admitimos o panico acometido
pela liberdade pouco intima que a Ci-
dade provoca. Concentremos 0s N0ssos
pensamentos um pouco mais nessa inter-
mindvel exaustao, através de um “plano
totalmente simples mas absolutamente
grandioso. Ao cansaco segue-se o sonho,
e ndo é raro que o sonho compense a

tristeza e o desanimo do dia, realizando
a existéncia inteiramente simples e ab-
solutamente grandiosa que nado pode
ser realizada durante o dia, por falta de
forcas” (Benjamin, 1986, p.118)

Eis, entdo, a mentira forte de uma en-
ferma verdade, pois histérica. Had algo a se
preservar em qualquer cidade, o lugar ne-
nhum do seu romance. Estranha-la, assim
como ela se estranha, e, estranhamente,
por e apresentar o problema estético para
0s possiveis territorios existenciais da ur-
bana subjetividade dilacerada. Enunciar
a falta artistica que nos lanca contra a
reconciliacdo pueril de criarimagens e a
historicidade de passar como estranho
entre pensa-la e sucumbir ao senti-la.

A Cidade possivel e insegura, como

centro vital do pensamento visual, preser-
va e projeta. Evita comemorar e celebrar
0 que se passou. Transmite ao futuro as
sensacdes persistentes que encarnam
0 acontecimento sempre renovado dos
homens, protesto recriado, luta sempre
retomada. Nesse lugar nenhum de qual-
quer cidade, o devir conceitual é a von-
tade politica, no qual o acontecimento
comum dos cidadaos esquiva-se do que
ele apenas é.

Nesse precdrio desvio, coloca-se
em questao um importante enunciado
em sua precaria autonomia. Aquele
que toma a vivéncia urbana por inter-
médio da Cidade de cada habitante, que
a freqiienta apenas nos sonhos. Sobre
este instinto animal urbano, “o espaco da
cidade interior tem um ritmo de fundo
constante, mas é infinitamente variado,
muda de figura e de tom do dia para
noite, de manha para a tarde”. (Argan,
1992, p.223)

Ao se preservar algo como monumen-
to, seja um objeto artistico, papéis, ruas,
pracas, prédios e homens, seria necessa-
rio criar a historicidade do lugar nenhum.
O estranho repleto de blocos sensiveis
do presente, que s6 devem a si mesmos
o estado de convivio com o quimérico. A
historicidade desse convivio mudo e sem
lugar doa as nossas casas 0 composto
com o qual se celebra a Cidade.

“O ato do monumento - sejao que ele
for - ndo é a meméria, mas a fabulacdo”
(Deleuze & Guattari, 1993, p.218), quica
historica. Ndo se preserva ou se escreve
sobre qualquer cidade por lembrancas
de uma ou outra tenra infancia, mas por
blocos de infancia, que sdo as criancas
futuras do presente. Para tanto, é preciso
teramemdéria como fonte inesgotavel da
inspiracao poética.

E para atingir esse grau inventivo
de sentimento urbano, deve-se ama-
la para além da comum percepcéo e
do irritante afeto familiar, como seres
auténomos e suficientes, que nada de-
vem as corriqueiras sensagdes urbanas.
Nenhuma cidade sobrevive ao canto das
experiéncias privatizadas. Ela é sempre
um jamais vivido e teimoso, como ndo
é e nem sera vivida de maneira concei-
tual. A sua natureza e técnica unificam
o primitivismo das idéias que abundam
e o conforto explicativo que pouco a
atormenta. Aos nossos olhos, as fadigas
provenientes das complica¢des infinitas
da vida diaria sopram ao pensamento a
brisa que vem dos seus objetos, como um
remoto ponto de fuga. E nesse sopro, a
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Cidade surge existindo no sonho que se
basta a si mesmo, pois conjuga, sem mui-
to distinguir, a virtualidade e a realidade
de sua matéria.

Em cada um desses episddios de um
encontro pouco realizavel, os edificios,
quadros, papéis em seus arquivos, em
narrativas possiveis, preparam os ho-
mens para sobreviverem a prépria cultu-
ra que deu lastro as suas preocupacgoes.
Dessa forma, a Cidade acaba revelando
o porqué de nunca se apresentar, pois
esta, constantemente, representada
como cogito abortado. Eis, entdo, a sua
forca vital que se alimenta do instinto
de morte, a maneira de uma mortifi-
cagao narcisica e prometéica. Inventa,
assim, uma idéia que, por intervencao
de algunsinstantes de futuro e passado
irrealizaveis, busca o labirinto em linha
reta, descrito por Jorge Luis Borges
como invisivel e incessante. Um tempo
vazio fora dos eixos, um Hamlet que vé
multiplos espectros de ontem, de hoje,
numa meia-noite sem amanha.

O estudioso ja se encontra perdi-
do sobre essas linhas. Comeca a ficar
exausto. Saturado, satura cada dtomo
da existéncia. E se Ihe resta algum grau
de honestidade inventiva, comeca a fun-
cionar como maquina de idéias. “Elimina
tudo o que é resto, morte e superfluidade,
tudo o que gruda em nossas percepcoes
correntes e vividas, tudo o que alimenta
o romancista mediocre” (Deleuze & Guat-
tari, 1983, p.223), e s6 guarda a saturagao
perceptiva e afetiva do ato de fazer des-
grudar. Nesse ato, potencializa o terror
com o qual se aproxima da dramatizacdo
das idéias e opera com cuidado artistico
a juncdo dos planos de pensamento
rasgados pelo caos, do qual depende a
profundidade das visdes urbanas no seu
lugar nenhum.

Nesse abstrato de sua conformacao,
a Cidade ja é o mundo uma vez mais em
sensagdes pouco discerniveis. Suas ima-
gens traumatizam mesmo aqueles que
estejam completamente acostumados
ao seu ritmo. A presenca é viva enquanto
fala de uma maneira que é recusada aos
objetos naturais de seu viver. Sua realida-
de é a resposta as formas interrogativas
que vém ao encontro do interior dos seus
viventes. Marca sempre o antagonismo
ndo resolvido da realidade e a faz retornar
em seus objetos artisticos. Dessa forma,
aimaginacdo de inventiva historicidade,
que sobre a Cidade se detém, encontra a
forca que mede o abismo entre a praxis de
compreendé-la e afelicidade que se espe-

rava descrever por atentas explicagoes.
Quem desaparece um pouco na ar-
tisticidade dos objetos colecionados por
uma cidade fica dispensado de uma vida,
que é sempre escassa, e suporta melhor
a falha da prépria liberdade. A Cidade ja
é inutil a exata memoria de sua autocon-
servacao. A historicidade inventiva, sobre
a extensao de seu romance, manifesta a
tristeza expressa no seu conteddo me-
tafisico, ao passo que o encanto erético
penetra nas formas de suas criaturas.
A dor é o fendbmeno estético que a faz
original em sua ambivaléncia. Sobre esse

Tal intencao, no limiar de uma
estética do acontecimento, trans-
forma a Cidade, a arte e, mesmo,
a histéria numa reducao final de
ser noticia, que pede apenas para
ser notada. Nesse lugar nenhum
expande-se a recitativa frase do

largo e comum afeto ela é irredutivel a
simples fatos urbanisticos. Sendo estes o
gesto tipico do comportamento de hoje,
pois a vende em saldo, como momento
mimético, que é incompativel com toda
a complexidade do socius.

A obscuridade desse mundo tornou
racional a irracionalidade da vida, nas
precérias molduras que ainda preserva.
Dai provém a sensacdo urbana de que o
novo aparenta-se a morte, e a dor césmica
de todos os homens desloca-se para o
amado inimigo, o mundo da Cidade. E se
queremos ainda falar de qualquer grau
de modernidade, mesmo que para isso
tomemos as palavras do pés-tudo, de-
vemos admitir um gosto impossivel pelo
abstrato e ndo-figurativo que nos espreita
a cada momento urbano.

J4 o estudioso gagueja, e se o faz, nos
damos por satisfeitos em irritacdo pouco
controlada, porém educada. Se assim
acontecesse, poderiamos nos deter no
imprevisto urbano como algo que nao é
s6 efeito, mas momento objetivo da Cida-
de. E nos multiplos casos vividos e nunca
revelados ou quando muito apagados na
rotina, o pensamento prepara-se para
inventar as circunstancias sensiveis, para
nao ser substituido pela claridade do sen-
tido comum dado aler. A Cidade dura nos
seus imprevistos. Dessa forma, protesta
contra a morte. Na eternidade de pouco

prazo de seus monumentos, alegoriza
uma eternidade nao aparente.

Atragédiaencontrada nosimprevistos
que a compdem parece ser a impressao
estética do mal e da morte, e tdo vivida
como qualquer meméria que se queira.
Mais do que trdgica, qualquer cidade é
triste, mesmo aquelas que parecem se
harmonizar com seus habitantes. E se
essa harmonia realmente acontecer, sua
medida é o baixo grau de espiritualidade
que se mostra. A desarmonia a honra,
pois a ela permite recitar a mesma frase
do romance e fazé-la ouvida por mul-
tiplas escutas. Nenhuma cidade pode
falar de felicidade, o lago histérico é mais
apertado e de suma importancia. O grau
maximo de sua espiritualidade é teimar
na estranheza da palavra liberdade, sendo
nela que o sorriso irénico, produzido por
dentes trincados, recita a face cOmica de
sua nao-liberdade.

Esse tema tao antigo como o recinto
que lhe déd morada desenvolve-se até se
metamorfosear, essencialmente, numa
dificuldade urbana. Logo, pode-se dizer
que a Cidade aproxima-se, cada vez mais
rapido, da alergia a si mesma. Nesse lugar
sorrateiro, o espirito artistico que lhe deu
aUnica mascara se eleva acima do simples
existente, que nao capitula perante o seu
estar-ai.

Oideal de suas noites constitui um dos
mais profundos impulsos de sua abstra-
¢a0.Os jogos das sonoridades, dos corpos
que se aparentam a coisas da cultura que
devem ser tocadas, reagem a coisificacdo
social através da busca da producao cons-
tante de semelhancas com as fantasias
sexuais e aparato distintivo de qualquer
vontade de poder. Este tenebroso que
seduz é a antitese ao engano de fachada
sensivel da cultura. Carrega a dentincia da
excessiva pobreza das expectativas, em
formas peculiares do mesmo. Denuncia
uma ascese que acrescenta ao pensamen-
to a ilusdo de encontros salvadores, sem
poder erigi-los em norma da vida.

As luzes artificiais parecem se fazer
em seres que trazem toda a objetividade
consigo, dando de primeira o endereco
do desespero historico, onde reina a volatil
condi¢do do hedonismo estético em belezas
esperadas.E naluzdos seus dias, naatmosfe-
raartificial de seus museus e arquivos, numa
correspondéncia absurda com a multipla
pobreza das periferias urbanas, acontece
0 seu pecado original, pois as nuvens do
descompromisso passam como sonhos
pesados a luz do sol.

Repete-se a tonal tépica do romance:
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Eu nao falo com estranhos, logo a mim
ndo dirijo qualquer pergunta familiar, pois
de fato e por direito secular estranho-me.
No tempo presente da frase, a Cidade se
desespiritualiza e se faz no espirito de
quem a contempla, ouvindo-a tardia-
mente. Sua expressao precede qualquer
memoéria e reflexdo ja anteriormente
assinalada. Essa tépica em recitagao
precaria é o famigerado desleixo que é e
aguarda. Sob a inconstancia do sentido
daquelas palavras, desmancha-se a passi-
vidade de qualquer romance familiar, que
apreende a forma de sua memoria, cujo
entendimento a apdia. Mas apesar dos
reveses impedidores da invencdo, ndo ha
desanimo, pois a vivéncia urbana é um
convivio amigavel entre lobos.

Nao ha como pedir por favor a chave
de sua compreensdo, ao mesmo tempo
em que diz estar insuportavel o convivio. A
Cidade nos pede sempre o estranhamento
com O que pensamos e Nos vemos, em
troca de uma vesga luz por entre uma de
suas ruelas. Ao percorré-la, esbarra-se num
muro ou encontra-se uma avenida. Nesse
caminhar a Cidade parece dizer, em sussur-
ros, uma frase de KafKa, “eu sou a memoria
viva”. Gostariamos de acrescentar, tendo
0 gosto pelo risco e o erro: eu sou todos
os cérebros, naquilo que posso imaginar,
criativamente, caso pudesse tomar forma.

Assim, terminemos com o recital de um
contra-romance de inventiva historicidade
de valorimprovavel, para mover aangustia
e otemor de vivé-lanum sabor de liberdade
em riso irbnico. Sou a juncao expressa, na
matéria virtual, dos meus planos - filo-
sofia, arte e ciéncia -, caso fosse possivel
mostrar-me aos mortais que em mim
habitam. Sei que ofere¢o as minhas ra-
z0es, a medida que mostro o meu rosto
verdadeiro rugindo na minha cratera. Sei
que acordo sujeito quando objetivo os
que me sentem estranha. Minha prepo-
téncia é a jangada com a qual mergulho
no caos e o enfrento. Nao permito a
ninguém olhar-me como se tivesse uma
forma em si, aceitando qualquer ponto
de vista exterior. Ndo sou apenas retina
e espelho de almas. Faculto conceitos e
espero que compreendam o meu espirito.
Nao direi ser boa e nem ma. Nem bela ou
feia. Os extremos se espremem ao inicio
de minha melodia atonal.

Personagem sem enredo prévio.
Sensacao que se conserva, estranhando o
motivo de conservar as vibrag¢oes. Porisso
sou a pintura de todos, pois caso pudesse
me apresentar, assim eu seria. Dissipo
matérias, irradio subjetividades pré- indi-

viduais, animal de qualquer sonho, sendo
maquina que avang¢a sem permitir reflexo,
refratando o que converto. Dai,impedir a
mera agado, poisimponho a rotina. Mesmo
assim, porém, permito quando me des-
cuido, desde que néo se fale muito sobre,
contemplar, misteriosamente, a minha
heranca estranha. Logo, cuidado, pois
sou o destino paralisante que desconexa
e desintegra, que produz imensa fadiga,
deixando escapar os elementos do que
sou e vibrando quando traio as sensacoes
dos que me habitam. Mas se ainda teima
em me querer, sou aquela que favorece
a arte, sou arte. Ria, entdo..."

Notas

' O leitor deve observar a passagem em italico
como um roubo descarado dos escritos de
Deleuze e Guattari em O que é Filosofia?. O
ato criminoso refere-se a falta de dom de quem
escreve e agencia o furto ao espdlio de uma
poética efémera.
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