LOGOS

B INTERCAMBIO

Das representacoes da infancia,
no imaginario social, a criacao de
uma linguagem mitica

Foram-se os mitos do amor (...) restaram
os mitos do poder. (Snyders)

Infdancia? Pobre, mas linda (...)

Téo linda que mesmo longe
Continua em mim ainda.

(Vinicius de Moraes — Autobiografia)

A musica que me faz rir ou chorar, o
alimento que me apetece (...)

a caricia que me alegra ou entristece: tudo
isso estd relacionado as

minhas proprias raizes culturais, (...) as
formas (...) de entender e

sentir a vida, (...) peculiares a cultura a
qual pertenco.

(Rubem Alves — Hijos del manana)

presente trabalho pretender falar

sobre as representacdes da infancia

que, povoando o imaginario social,
se estendem ao longo da hitoria, originando
uma linguagem mitica expressa na lite-
ratura, nos textos didaticos, na midia e no
cotidiano, através de personagens simbdlicas
estereotipadas como: o pequeno anjo, 0 bom
diabinho, a crianca fragil, a crianga perversa,
a crianga passiva e imatura (...).

Tais representagdes caracterizam aqueles
que as criam e as expressam, constituindo-se
num verdadeiro teste projetivo dos padrdes,
valores e expectativas de uma determinada
sociedade, refletidas, como foi dito, nos mais
diversos produtos culturais que, utilitarios
ou imaginarios, encarnam as concepgdes
adultas e se constituem em suportes de
modelos e visdes de mundo importantes na
socializag@o das criangas.

A titulo de exemplo, tomemos o Pino-
quio de Colodi (...) um boneco de pau feito
pelo bom velhinho Gepeto e que vira gente.
Uma estoria que, através dos tempos, vem
povoando o imagindrio infantil com li¢des
terrorificas do tipo: a falta de Pindquio as
aulas implicara em perda da sua humanidade

(o)

Mas a quem interessa a estoria do
Pin6quio? Qual a “moral” implicita nela?
Claro que ¢ aos defensores da escola gepe-
tiana, da escola cujo objetivo ¢ formar o bem
adaptado, o bem comportado, aquele que
ndo questiona ordens. O Pindquio interessa,
ainda, aos adultos que, ignorando a infancia
como uma etapa que tem um fim em si
mesma, perguntam freqiientemente, a crian-
¢a: “O que vocé vai ser quando crescer?”.

Através da citagcdo de uma produgdo
literaria ficcional, vimos que a forma de per-
ceber e de pensar a crianga interfere sobre as
condic¢des de vida e sobre as expectativas e
comportamentos do adulto em relagio a ela,
j& que cada sociedade a partir de imagens
ideais, cria as suas representacdes coletivas
sobre e para a crianga.

Quando falamos de representagdo esta-
mos falando de realidade e de verdade,
conceitos que implicam numa determinada
teoria do conhecimento que fundamenta ¢
explica o “como” o homem conhece e o
“como” ele encontra um significado para
a sua existéncia. Estamos, ainda, nos refe-
rindo ao fato de o ser humano mover-se
num mundo essencialmente simbdlico,
sendo os simbolos lingiiisticos preponde-
rantes na construcdo social de sua realidade,
confirmando a fala de Ludwig Wittgenstein,
“os limites da minha linguagem denotam os
limites do meu mundo.”

Todavia, antes que o pensamento se
apodere de qualquer experiéncia como seu
objeto, ocorre um envolvimento do homem
com o mundo, em que se incluem as suas
percepgdes e os seus estados afetivos, ante-
riores ao processo de simbolizagdo. Isto nos
remete a Merleau-Ponty quando diz que o
mundo ndo é apenas 0 que pensamos mas
também o que vivemos ¢ isto inclui o sentir
que ¢ anterior ao pensar, levando-nos a afir-
mar que antes de ser razio, o homem ¢é
emocao, ou seja, o sentir e o simbolizar, no
conhecimento do mundo, se articulam e
se completam.

Mas retomemos o fio da meada e volte-

mos as representagdes da infancia. Conhe-
cé-las interessa a todos que, direta ou
indiretamente, estabelecem relagdes com
a crianca no seu cotidiano ou sdo responsa-
veis pela organizacdo de suas condigdes
de vida e do seu estatuto na sociedade.
Justifico: a simples observagdo do estatuto
da crianga nos leva a constatagdo do quanto
ela ¢ ignorada e/ou desconhecida na vida
social, em termos de urbanismo, habitac¢do e
equipamentos socioculturais.

A afirmagdo acima poder ser constatada
a partir de observagdes in loco realizadas
em pragas publicas sob a administragao da
Regional Lapa (AR - Lapa). Entre os 238
logradouros da Regional, apenas 16 pragas
possuem parque infantil e, destas, apenas 2
possuem brinquedos do tipo ndo convencio-
nal, feitos com toras de eucalipto, cordas e
pneus.

Felizmente, a caréncia material e o
desconhecimento da ludicidade infantil sdo
supridas pela recriagdo que a crianga faz dos
objetos disponiveis, atavés do ato de brincar;
dificilmente ela aceita os usos explicitos
nas regras de uma caixa de brinquedos ou
concorda com a maneira “certa” imposta
como norma pelo adulto.

Nao ¢é por acaso que na vasta obra de
Walter Benjamim, tdo marcada pelo pessi-
mismo diante da historia, os textos sobre
a cultura infantil evidenciam que, apds
um mergulho na propria infancia, o autor
recupera, em certo sentido, a maneira de ver
a crianga, a sensibilidade e os valores dela e,
sob esse angulo, tais escritos podem ser lidos
como se fossem relatos de criangas para
criangas, a marge da cultura adulta. Vejamos
algumas de suas falas:

(...) jamais sdo os adultos que executam a
corregdo mais eficaz dos brinquedos — sejam
eles pedagogos, fabricantes ou literatos — mas
as proprias criangas, durante as brincadeiras.
Uma vez perdida, quebrada e reparada mesmo
uma boneca principesca transforma-se numa
eficiente camarada proletdria na comuna
lidica das crian¢as” (1984:65)

(...) os brinquedos documentam como
o adulto se coloca com relagdo ao mundo
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da crian¢a. Ha brinquedos muito antigos
como a bola (...) que provavelmente derivam
de objetos de culto e que, dessacralizados,
ddo margem para a crian¢a desenvolver
a fantasia. E ha outros (...) impostos pelos
adultos enquanto expressdo de uma nos-
talgia sentimental e de falta de didlogo. Em
todos os casos, a resposta da crianga se da
através do brincar (...) do uso do brinquedo
(...) E a crianga escolhe os seus brinquedos
(...) entre os objetos que os adultos jogaram
fora. As criangas fazem a historia a partir
do lixo da histéria. E o que as aproxima
dos inuteis, dos inadaptados, e dos margi-
nalizados”. (1984:14)

Passemos, agora, em revista, as repre-
sentacdes da infancia presentes nos manuais
italianos, de iniciacdo a aprendizagem
da leitura, detectadas por Umberto Eco e
Marisa Bonazzi (1980), em “Mentiras que
parecem verdades”, obra pioneira no assun-
to, que nos revela os perigos do ilusionismo
didatico através do qual a crianga ¢é educada
para uma sociedade inexistente onde os
problemas sdo apresentados de forma falsa
e grotesca e 0s seus personagens nao tém
inscri¢do na historia e na cultura. Vejamos
alguns textos traduzidos: “A professora é
uma fada! Abre as mentes dos seus pequenos
alunos, educa seus coragdes, guia as suas
mdos. O seu olhar é mais luminoso do que o
sol, a sua voz é mais suave do que a musica”.
“A escola é como uma igrejinha que espera os
seus fiéis; espera seus fiéis todas as manhds,
esta alegre igrejinha. Entram os fiéis, um a
um, com um livrinho na mdo: vao sentar-se
todos nos bancos, o surpresa, como na igreja.
O estudo, criangas, de certa forma, é também
uma reza.” (1980:50-51)

Nosella (1981), em “As belas mentiras”,
ao analisar livros didaticos brasileiros cria
uma obra similar a de Eco e Bonazzi, obtendo
resulados semelhantes, ou seja, a carac-
teristica invariavel do mundo imaginério,
descrito nos textos, ¢ a auséncia de proble-
mas na sociedade e na natureza. A familia
¢ um lugar de paz, seguranca e felicidade.
A escola é o segundo lar e a sua funcdo
¢ formar o futuro cidadido da sociedade
capitalista, transformando-o num ser edu-
cado, obediente, passivo e acritico. Alguns
trechos exemplificam o que dissemos: “Aqui
esta uma familia feliz: papai, mamde e
quatro filhos (...) formam uma familia feliz
porque se estimam muito. Ndo pensem que
sdo ricos. Vivem unidos e procuram en-
tender-se sempre (...) (1981:31)

Esta breve passagem pelo conteudo dos
livros didaticos nos mostar que o discurso

contido nos mesmos deixa transparecer
um mundo imaginario que em nada se
assemelha ao real. £ um discurso por onde
circulam sempre 0s mesmos mitos: um pais
grandioso com matas verdes e imensas, com
um lindo céu azul; um pais onde ninguém
adoece, ninguém tem fome, ninguém ¢
subnutrido, ninguém morre de malaria ou
de morte severina. Um pais onde ndo ha
corrupcao, ndo ha greves e todos vivem
sorridentes. Por outro lado, ha os discursos
que partem do pressuposto que o leitor-
crianga ¢, no minimo, imbecilizado (...) O
vové viu o ovo, a pata nada, a barriga é do
bebé; o bico é do bule; o boi baba; Xerxes
joga xadrez; Zeca toca zabumba (...). Sem
conflito ndo ha como lutar pela reducao do
mesmo. Assim, tais discursos sdo, apenas,
um convite a0 marasmo. Até aqueles que
outrora, levavam ao ufanismo — “crianca!
Ndo verds pais nenhum como este: imita na
grandeza, a terra em que nasceste!” — hoje
ndo resistem a uma leitura ironica.

Mas como surgiram as primeiras repre-
sentagdes da infancia? Vejamos o que nos
diz Philippe Ariés (1978) que, através de
pinturas renascentistas de criangas vestidas
de adultos, de pesquisa em didrios, em
testamentos, em igrejas ¢ em tumulos,
projeta a transformagdo da familia, quadro
a quadro, em camera lenta. Até por volta do
século XII, a arte medieval desconhecia a
infdncia ou ndo tentava representa-la (...).
Isso faz pensar (...) que a infancia era um
periodo de transi¢ao (...). Por volta do século
XIII, surgiram alguns tipos de criancas
(...) o anjo, representado sob a aparéncia
de um adolescente (...). O segundo tipo,
seria 0 modelo e o ancestral de todas as
criangas pequenas da historia da arte: o
menino Jesus, ou Nossa Senhora menina,
pois a infancia se ligava ao mistério da
maternidade da Virgem e ao culto de Maria,
(...). Um terceiro tipo de crianga apareceu na
fase gotica: a crianca nua. O menino Jesus
quase nunca era representado despido (...).
Ele s6 se denudaria no final da Idade Média
(...). Na arte medieval francesa, a alma era
representada por uma criancinha nua e em
geral assexuada (...). O moribundo exala
uma crianga pela boca (...). A verdade ¢
que o grupo da Virgem com o menino se
transformou cada vez mais em profano: a
imagem de uma cena da vida cotidiana (...).
Timidamente a infancia religiosa deixou de
se limitar a infancia de Jesus. Surgiu a da
Virgem (...) a de Sdo Jodo, o companheiro
dos jogos do menino Jesus, a de Sao Tiago
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(...). Essa iconografia (...) coincidiu com um
reflorescimento de histdrias de criangas nas
lendas e contos pios (...). Ela se manteve até
o século XVII na pintura, na tapecaria ¢ na
escultura.

Entre o fim da Idade Média e o século
XVII a ciranga conquista um lugar na familia.
Deixa de ser confiada aos estranhos e
ingressa no lar, tornando-se um elemento
indispensavel da vida cotidiana. Educagao,
carreira, futuro (...). Ndo foi o individua-
lismo que triunfou, foi a familia que se
privatizou em detrimento das relagdes entre
senhores e criados, (...) entre a vizinhanga.
A casa deixou de ser um lugar publico pois
a sociabilidade e o sentimento de familia
ndo eram compativeis. Surge a educagdo
escolar e a consciéncia de sua importancia,
ciéncias como a Psicologia ¢ a Psicanalise
passam a ter lugar de destaque na solucdo
dos problemas morais e sexuais da infancia,
enquanto os jesuitas se encarregavam da
educagdo das criangas e dos jovens.

Enquanto a familia moderna retirou as
criangas das ruas, a educacdo as confinou,
as enclausurou nos internatos e infringiu-
lhes todos os tipos de castigos fisicos. Tal
comportamento da familia moderna respon-
dia a uma necessidade de intimidade e de
identidade entre os seus membros. Surgem o
sentimento de classe, de raga (...). A antiga
sociedade, que concentrava num pequeno
espaco uma grande diversidade de estilos
de vida, passa a assegurar a cada género de
vida um espago reservado. A repugnancia
dos ricos origina a vergonha dos pobres.

Vejamos agora, quais sdo as represen-
tagdes da crianga a partir da Idade Moderna.
Voltando a Ariés nota-se, através de sua
fala, que a consciéncia da distancia entre o
adulto e a crianga parece ndo ter existido na
Idade Média, demonstrando a auséncia de
significado do estatuto da infancia que era
representada, pela maioria dos adultos, como
objeto de divertimento e de brinquedo para
0s mesmo, 0 que muito irritava os moralistas
que a percebiam como um futuro adulto.

Snyders, o grande pedagogo francés
(1965), aborda em sua obra a evolugao das
imagens da infancia no decorrer do Ancien
Régime. Santo Agostinho via a crianga como
anti-perfeicdo devido ao pecado original.
Descartes a via como erro e Bossuet como
tenebrosa. Por outro lado, Rousseau, através
de sua obra “O Emilio”, diz que a crianga
nasce pura e inocente vindo a ser corrompida
em contato com a sociedade.

Até o final do século XVIII a infancia ¢
relegada pela literatura: Boileau fala apenas
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da adolescéncia; Bruyére descreve as criangas
como seres preguigosos, altivos, invejosos e
coléricos. Nota-se que as criangas s6 aparecem
em imagens positivas enquanto objeto de
divertimento e durante os proprios jogos.

Pode-se observar, que s6 a partir do
século XVIII, com a ascengdo da burguesia
e o desenvolvimento da economia capita-
lista, associadas as idé¢ias de familia e de
escola, surgem as primeiras preocupagdes
com objeto social crianga, ndo enquanto tal,
mas como um ser em evolugdo para a vida
adulta, ndo como um ser politico e cultural,
mas como um ser marginal com 0 mesmo
estatuto do indio, do negro, do velho, do
analfabeto, do doente mental (_..).

E natural que o conservador conceba
a infancia a partir de pardmetros da classe
dominante. Mas, e os progressistas ou aqueles
que se intitulam como tal? E que ambos tém
como suposto o evolucionismo que consi-
dera a crianga como apolitica e ahistorica;
como um ser natural, etario, incompleto;
como um vir-a-ser adulto. Nesta concepgio a
crianga “ndo ¢”, mas vira a ser quando o seu
desenvolvimento estiver completo do ponto
de vista biologico. Quando adulto ela estara
completa e poderd ingressar no mercado de
trabalho e ser produtiva.

O preocupante nio é apenas esta visao
de crianga, mas a visdo de adulto como
alguém que, ao adquirir status, possui um
papel social condicionado pela sua classe
social. Sera o homem completo, pronto, que
completou o seu ciclo historico, e, portanto,
ndo mais sofrera transformagoes.

Até 0 momento atual, no imaginario social
adulto, ainda predomina a dtica evolucionista
que ignora a crianga circunscrita ao nivel
das relagdes historico/politicas. Em fungao
disto ouve-se freqiientemente a pergunta
feita as criangas: “O que vocé vai ser quando
crescer?” Claro que tal questdo define a
representacdo adultocéntrica, redutora, que vé,
como ja dissemos, no adulto a etapa final — o
adulto completo cristalizado.

Assim, para se reorganizar a discussdo
das representagdes da infancia na producgio
cultural é necessario, como diz Perrotti,
passar pela defini¢do do lugar da crianca
na cultura assim como pela defini¢do do
que seja a propria cultura. Se esta for
identificada apenas como acumulagdo de
experiéncia, como transmissdo, aceitaremos
(...) um papel passivo da crianca no processo
cultural. Se identificarmos cultura como
criagdo — recriagdo de, de si, do outro e do
mundo (...) ndo poderemos aceitar que seres
humanos sejam transformados em objetos

da cultura erigida em sujeito (1982:12)

As referéncias feitas, até agora, sobre as
representacdes da infincia no imaginario
social nos induzem a algumas reflexdes
emergentes direcionadas a uma crianga:
como ela pensa, como ela sente, como ela
percebe, como cla representa as coisas
(...) os eventos do seu cotidiano. Como ela
representa os herois e vildes que desfilam
diariamente na “telinha magica” da tevé, nos
diferentes géneros que se sucedem.

Ter essa compreensdo exige de nds
um suporte tedrico que ndo se esgota na
Psicologia embora esta seja indispensavel.
E necessario conhecer o desenvolvimento
do ser humano em sua totalidade dialética,
em seus aspectos bio-psico-socioculturais.
Como evolui o desenvolvimento do pen-
samento? O que ¢ desenvolvimento cog-
nitivo? O que sdo estruturas mentais? Existe
uma cronologia no desenvolvimento dos
esquemas mentais? Como atuam os con-
dicionantes socioculturais?

Paralelamente ao estudo do desen-
volvimento humano ¢ necessario observar
como ocorre o desenvolvimento ludico
e qual o seu significado. Como a crianga
utiliza o seu tempo livre e os espagos
disponiveis? O ludico ¢ uma expressao da
cultura? Além destas indagagdes, quando se
aborda o problema ludico, outras povoam a
nossa mente: quais as preferéncias infantis
em termos de jogos e brinquedos? A crianga
brinca sempre, mesmo quando realiza outra
atividade? A crianga gosta de desenhar? A
crianca brinca com agua, areia e argila? O
sexo condiciona as diferentes preferéncias e
as diferentes formas de brincar? Por que a
crianga ¢ essencialmente ludica? A crianga é
ativa ou passiva quando brinca?

Responder a tais indagagdes implica em
pesquisar e observar o comportamento da crianca
em diferentes momentos das suas atividades,
em diferentes contextos sociais, no brinquedo
individual e coletivo, no lar, na escola e nas areas
de lazer. As atividades basicas necessarias ao
desenvolvimento infantil, como dormir, comer
e beber, evidenciam uma preponderancia da
atividade ludica, pois através dela a crianga recria
uma realidade ndo real, o mundo da imaginagao,
onde predomina o animismo, o artificialismo, o
antropomorfismo.

Mas conhecer a crianga ¢ pensa-la nao
apenas numa perspectiva evolutiva e etaria.
Conhecer a crianga ¢ pensa-la como um ser
social determinado historicamente. Conhecer
a crianga € pensa-la num tempo e num espago,
interagindo dinamicamente, influenciando
e sendo influenciada. Conhecer a crianca

¢ pensa-la como um ser de relagdes que
ocorrem ao nivel da familia, da sociedade,
da comunidade. E conhecé-la em casa, na
escola, na igreja, na rua, no clube, em seus
grupos sociais, nas “peladas”, enfim, em
todas as suas atividades. Vendo-as sob todas
essas oOticas os adultos ndo lhe perguntariam
mais “O que vocé vai ser quando crescer?”.
Eles veriam que a crianga ¢ um ser historico
que produz cultura, que a crianca pensa,
que a crianca sente o canto dos passaros, o
ronco dos carros e dos avides, o zumbido
dos insetos, o farfalhar das folhas, a cor € o
perfume das flores. Mas ela sente também
outras (...) a dor, a fome, o frio, a poluicao, a
violéncia, a injustiga. Ela sente e softe (...).

Elza Dias Pacheco
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