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RESUMO: A partir do material fotografico produzido em uma pesquisa sobre bailes funk da
cidade de Belo Horizonte, este artigo busca adentrar e refletir sobre a conexao entre a construcao
identitaria e o reconhecimento, a luz da nocao de habitus de Pierre Bourdieu e das reflexdes de
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tornaram-se ndo somente um ponto de partida para a descri¢do detalhada da estética especifica
incorporada pelos jovens frequentadores dos bailes, mas também molas inspiradoras que me
langaram ao encontro da relacao entre a formacao identitaria e o ato de reconhecer-se no outro

presentes no ambiente do funk.
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Abrir a gaveta com antigos materiais de pesquisa e tirar o p6 de questdes que, naquela
época, pareciam merecer um olhar mais atento e refinado ¢, sem duvida alguma, instigante. E,
poderiamos dizer, uma volta ao tempo, uma viagem a memoria em um outro corpo, com uma
outra bagagem de referéncias e experiéncias. A escrita deste trabalho reflete, portanto, a tentativa
de esbo¢o de um novo olhar sobre parte de um material coletado durante o ano de 2008 e cuja

sistematizagdo e analise, em sua integralidade, deu origem a minha monografia de final de curso,

defendida em abril de 2009.

A pesquisa buscou, a partir de um trabalho de campo realizado em bailes funk da cidade
de Belo Horizonte, entender um pouco do mundo da periferia, através de seus aspectos visuais, e
verificar as possibilidades de conexdao entre antropologia e imagem. Essa teve como base
referenciais tedricos vinculados tanto ao estudo da antropologia visual, quanto ao estudo do

corpo, além de fotografias e descri¢des de minhas observagdes em campo.

O presente trabalho, no entanto, ndo aborda discussdes dos campos da antropologia

visual e do corpo, mas sob um novo viés teodrico, teve como ponto de partida o material
, 2 . . ~ ~

fotografico” dessa pesquisa. Portanto, busco adentrar e refletir sobre a conexao entre a construgao
identitaria e o reconhecimento, através das relagdes de reconhecer-se no outro reveladas pelas

imagens.
Contextualizando a pesquisa e os jovens do funk

Desde 2007, vinha acompanhando os trabalhos de uma organizagio nio-governamental’

cujo publico principal sdo jovens moradores do Aglomerado da Serra, a maior favela da cidade

: O material fotografico dessa pesquisa ¢ composto por fotografias tiradas por mim e por Henrique Marques,

amigo e colega de trabalho na ONG Contato — Centro de Referéncia da Juventude. Desse modo, vale a pena
mencionar que, ciente de todas as questdes relacionadas as intimeras possibilidades do olhar daquele que esta por
detras da camera, acredito ndo ser substancial as diferencas entre as minhas fotos e as dele, uma vez que, antes de ir a
campo, mantinhamos um didlogo constante sobre o meu objeto de estudo, proporcionando, assim, uma aproximacao
entre os nossos olhares.

3 ONG Contato — Centro de Referéncia da Juventude
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de Belo Horizonte™. Esses jovens, participantes dos projetos sociais implementados pela ONG,
despertaram imensamente meu interesse pelo mundo da periferia. Assim, a realizagdo dessa
pesquisa teve como alicerce o desejo de adentrar esse universo, buscando entender possiveis

relagdes entre os jovens moradores e seu contexto social.

Estimulada por uma disciplina de Antropologia do Corpo, realizada no ambito do curso
de graduacdo em Ciéncias Sociais da UFMG, comecei a frequentar os bailes funk, promovidos
pela casa de shows Cocobongo, localizada na regido central de Belo Horizonte. O trabalho de
campo foi realizado em dois periodos distintos: de abril a junho e outubro a dezembro de 2008.
Estes dois periodos de observagao foram marcados por uma diferenca significativa: o foco do
olhar. Na aproximacao inicial, procurava compreender o baile funk como um todo - espago fisico,
frequentadores, indumentaria, musica, danca — ¢ a aproximac¢do ¢ movimento dos corpos nas
dancas. No segundo momento de observagao, meu olhar voltou-se especificamente para a estética
dos frequentadores — cabelo, indumentaria, gestos e posturas corporais. Neste contexto, vale a
pena esclarecer que entendo estética, conforme propde David MacDougall (2006, p.98), como
“(...) pouco a ver com nog¢des de beleza e arte, mas sim com uma gama muito mais vasta de

experiéncias sensoriais culturalmente padronizadas.”.

Os bailes funk da casa de shows Cocobongo ocorriam toda sexta-feira a partir das 22
horas e sua programacao era bastante diversa. Os frequentadores eram, em sua grande maioria,
jovens, homens e mulheres, entre 18 e 30 anos, de cor negra e parda. Apesar de se deslocarem de
diferentes areas da cidade para ir ao baile, seus locais de moradia eram, predominantemente,
regides localizadas na periferia da cidade ou vilas e favelas erguidas em meio a bairros

considerados de classes média e alta.

Desse modo, esses jovens compartilhavam ndo somente o ambiente do baile funk, mas
também contextos sociais similares, marcados pela falta de infraestrutura e servigos basicos e
pela violéncia e fragmentagdo territorial, impostas pelo dominio de diferentes grupos armados

que buscam suprir as caréncias existentes nestes espacos urbanos. A auséncia e a exclusdo, que

4 O Aglomerado da Serra conta com aproximadamente 46 mil habitantes, sendo formado por seis

comunidades vizinhas: Marc¢ola, Nossa Senhora de Fatima, Nossa Senhora Aparecida, Nossa Senhora da Conceigao,
Novo Sdo Lucas e Santana do Cafezal. Cf.: site da prefeitura de Belo Horizonte: www.pbh.gov.br
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permeiam a vida desses jovens em diferentes ambitos, podem ser vistas, entdo, como condigdes

comuns, compartilhadas.

Assim, era facilmente reconhecivel aquele que ndo pertencia ao grupo, uma vez que o
compartilhamento de interesses e condigdes sociais comuns € a incorporagdao de uma estética
especifica - intervencdes nos cabelos, bonés, camisas esportivas, colares, brincos, maneiras de

falar e gesticular — indicavam, claramente, onde aqueles sujeitos estavam ‘inseridos’.

Destrinchando o material etnografico

Ao mergulhar nas fotografias do baile funk a caracteristica estética que inegavelmente
salta aos olhos daquele que nunca
frequentou aquele ambiente sdo os
cabelos dos frequentadores. Com um
unico olhar, torna-se nitido que uma
caracteristica ¢ peculiar a todos os
frequentadores do baile de sexo

masculino: a interven¢ao nos cabelos.

Aqueles que ndo fazem

nenhum tipo de intervencdo, por menor

Foto 1 que seja, utilizam o boné e ndo o tiram
da cabeca em nenhum momento. Os tipos de modificacdo dos cabelos variam razoavelmente, no
entanto, trés modelos principais destacam-se: os descoloridos, os “arrepiados” com gel e os

desenhados com lamina de barbear. Na grande maioria das vezes, em um Unico frequentador

podemos ver dois, trés e até quatro tipos de intervencao distintos.

Os desenhos aparecem também nas sobrancelhas dos frequentadores. Partes das
sobrancelhas sdo raspadas dando a impressao de linhas diagonais. Essa marca corporal pode ser
vista em parcela significativa dos homens que vao aos bailes, no entanto, somente a partir de uma

andlise mais atenta das fotografias pude perceber qudo frequente era essa intervengdo e,
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principalmente, a uniformidade das elaborag¢des. Todos aqueles que levavam essa marca nas

sobrancelhas apresentavam duas a trés linhas diagonais que variavam em termos de espessura.

A indumentaria dos jovens ¢ predominantemente esportiva. Bermuda de tactel, calga
jeans, camiseta t-shirt, ténis e boné sdo as principais vestimentas que compdem a estética do
grupo. As bermudas de tactel sdo iguais as usadas por surfistas e variam de cores lisas a estampas
florais, abstratas e/ou geométricas. As calcas jeans apresentam diferengas quanto a tonalidade —
do tradicional indigo blue até tons azul acinzentados e quanto aos recursos decorativos — nimero
de bolsos, retalhos, ilhoses, costuras pespontadas, etc. No entanto, uma caracteristica ¢ constante:

todas as calgas apresentam uma modelagem oversized.

As camisetas t-shirt sdo, em
sua grande maioria, de times de
futebol e/ou de marcas esportivas.
Entre as t-shirts de times de futebol
ha um maior dominio das de times
internacionais, como, por exemplo, o
espanhol Real Madrid Club de Futbol
e o argentino Club Atlético Boca
Juniors; no entanto, ndo raro veé-se
também camisetas dos times mineiros Foto 2

— Cruzeiro Esporte Clube e Clube Atlético Mineiro.

As camisetas f-shirt de marcas esportivas variam desde camisetas que levam estampadas
o logotipo das marcas Adidas, Puma, Nike, Billabong, Reef e Ecko Unltd até camisetas com
escritos em inglés e estampas relacionadas ao surfe, porém de marcas pouco conhecidas. E
importante destacar que muitas das camisetas de marcas desconhecidas tentam imitar os desenhos
e logotipos de marcas famosas, como, por exemplo, ao exibir nas mangas duas listras ao invés

das trés listras oficiais da Adidas.

INTRATEXTOS, Rio de Janeiro, Nimero Especial 4(1): 107-118, 2013. ISSN 2176-6789 Pagina 111



Reconhecer-se no outro

Inés Quiroga Coelho

Foto 3

Como mencionado antes, o0s
bonés estdo sempre presentes na cabega
daqueles que nao intervém em seus
cabelos. Esse acessorio ¢ utilizado, na
grande maioria das vezes, com a aba
para frente, sendo a marca mais
comum, assim como nos demais itens

indumentarios, a alema Adidas.

As roupas utilizadas pelos
frequentadores dos bailes funk, a

primeira vista, em muito se assemelha a

estética dos chamados playboys, no entanto alguns acessorios, por eles incorporados, conferem

uma autenticidade propria a sua estética. Brincos, colares e piercings acrescentam a vestimenta

esportiva a marca do grupo, tornando-os bastante distintos dos filhos da classe média.

Estes acessorios fazem parte da indumentéria de parte significativa dos frequentadores

dos bailes, estando, muitas vezes, todos presentes em um unico individuo. Os brincos sdo usados

ndo somente em uma orelha, mas nas duas, sendo predominantes os feitos de prata com uma

pedra de strass na ponta. Uma menor parte utiliza brincos em formato de argola feitos de prata,

madeira e/ou coco — estilo indigena.

Os colares mais comuns tém
formato de corrente e sdo feitos de
prata. O tamanho, em termos do
comprimento e da espessura dos elos,
varia bastante. Alguns apresentam
pingentes com desenhos diversos

elaborados somente em prata ou com

Foto 4
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pedras de strass. Colares, conhecidos
como étnicos, produzidos com madeira,
coco e/ou sementes, também sdo

encontrados.

Durante minhas idas a campo
pude perceber que os gestos e posturas
corporais dos frequentadores dos bailes

funk eram também caracteristicos, no

entanto, somente quando comecei a Foto 5
analisar as fotografias tiradas ¢ que me
dei conta do quiao marcante era a maneira como eles se posicionavam frente a mim e a camera

fotografica.

O fato de serem, muitas vezes, chamados para posar perante esta, permitiu aos
frequentadores ter controle sobre o que seria fotografado, assumindo, dessa maneira, expressées
corporais e faciais especificas. Gestos e posturas que ao se afastarem do visor da camera e do meu olhar

eram desfeitos e readotados somente em
circunstancias especificas de sua interagao

dentro do contexto do baile.

Diante de mim e da maquina
fotografica, muitos dos frequentadores
incorporavam uma “cara de mau”.
Levantavam levemente o  peito,
erguiam um pouco a cabeca e
esbocavam  uma  expressao  de

Foto 6 desagrado e/ou ironia. Eles revelam,
desta forma, através de suas posturas corporais, ares, ao mesmo tempo, de superioridade,
agressividade e sarcasmo. Exibiam, também, um olhar fixo e marcante que evocava forga ativa e
vigor. Alguns deles ndo adquiriam essa postura ao serem fotografados, porém exibir um sorriso

aberto no rosto era raro.
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Grande parte dos jovens do baile, ao posarem para a camera, fazia gestos com as maos.
O dedo polegar levantado, o anular (e algumas vezes o médio também) esticado e o brago dando
a impressao de que se aponta em alguma direcao era o gestual que mais se destacava, seja por sua
repeticdo, seja pelo que remete. O significado deste simbolo corporal ¢ inconfundivel. Em uma
ida a campo pude presenciar uma apresentagdo em que um MC (MC Cagula) cantava uma musica
falando sobre tiroteios em uma comunidade. Ao mesmo tempo em que o MC fazia este gesto,
ouviam-se ao fundo sons de tiros. A ideia de que se trata de uma arma ndao pode ser mais
explicita. Outros gestos de mao aparecem nas fotografias com menor frequéncia, porém quase

sempre remetendo a algo provocador e, de certa forma, agressivo.

Mesmo sem pretender realizar uma analise aprofundada dos significados simbdlicos
contidos nos gestos e poses que se deixam ver através dessas fotografias, uma vez que vai além
do ambito reflexivo proposto por este trabalho, ¢ impossivel ndo relacionar essas caracteristicas
distintivas desses jovens aos seus contextos de vivéncia, permeados por situagdes de auséncia,

exclusdo e imposi¢do da violéncia, seja por parte do proprio Estado, seja de grupos armados.

Reconhecendo-se no outro

Como molas inspiradoras, as fotografias dos jovens do funk nos lancam ao encontro da
nocdo de que a formagdo da identidade pessoal dos sujeitos estd vinculada a experiéncia de
reconhecimento, isto €, somente no momento em que um individuo se vé em outro individuo ¢é
que esse toma conhecimento de suas particularidades e de sua propria condigdo enquanto sujeito.
E importante ressaltar que as relagdes de reconhecimento acontecem em distintos espagos
culturais e sob variadas formas, porém este trabalho tem como foco somente as possiveis relagdes

que podem ser vislumbradas no contexto do baile funk, através do material fotografico coletado.

O individuo, ao longo de sua trajetdria de socializacdo, ndo apenas participa de relagdes
intersubjetivas em distintos ambitos, mas constroi a sua identidade a partir dessas relagdes, uma
vez que € nesse jogo relacional que ele passa a ver-se a si mesmo e aos outros.

O reconhecimento acontece na interacdo da vida didria dos sujeitos, nessa ocorre a

formagdo do sujeito na medida em que o outro reconhece as faculdades e as qualidades
de uma pessoa como valiosas. Tal exaltacdo permite por sua vez que o sujeito conheca

INTRATEXTOS, Rio de Janeiro, Nimero Especial 4(1): 107-118, 2013. ISSN 2176-6789 Pagina 114



Reconhecer-se no outro Inés Quiroga Coelho

aspectos insubstituiveis da sua identidade, ao ponto de chegar a contrapor-se ao outro
quando se confrontam duas identidades singulares.” (RESTREPO, 2010, p. 181)

Segundo o tedrico Axel Honneth, essas relagdes de reconhecimento estdo presentes nas
esferas da familia, da sociedade e do Estado, sendo expressas de modos diferentes em cada uma
dessas instancias. Nas palavras do autor, o processo de constituicdo identitaria de um sujeito
perpassa:

(...) desde a esfera emotiva que permite ao individuo uma confianga em si mesmo,
indispensavel para os seus projetos de auto-realizagdo pessoal, até a esfera da estima
social em que esses projetos podem ser objeto de um respeito solidario, passando pela
esfera juridico-moral em que a pessoa individual ¢ reconhecida como autébnoma e

moralmente imputavel, desenvolvendo assim uma relagdo de auto-respeito.
(HONNETH, 2003, p. 18)

Em meio as relagdes de reconhecimento existentes nestes trés ambitos, que apesar de
distintos interligam-se, fronteiras simbdlicas de diferenciagdo com os outros vao sendo erguidas,
de modo a enfatizar o carater particular de seus codigos.

A estrutura de uma tal relagdo de reconhecimento reciproco é para Hegel, em todos os
casos, a mesma: na medida em que se sabe reconhecido por um outro sujeito em
algumas de suas capacidades e propriedades e nisso estd reconciliado com ele, um
sujeito sempre vird a conhecer, ao mesmo tempo, as partes de sua identidade

inconfundivel e, desse modo, também estara contraposto ao outro novamente como um
particular. (HONNETH, 2003, p. 47)

No entanto, reconhecer-se no outro ndo significa somente oposi¢cdo e contraste. Esse
reconhecimento pode levar também a identificagdo e, consequentemente, a afirmacao de um nos.
Essa passagem do eu para o nos se da, a partir do momento em que ao projetar-se em outro
sujeito, o individuo depara-se com um outro que apresenta uma histéria comum, uma condi¢ao de
existéncia similar. Pierre Bourdieu ao trazer a luz a nogdo de habitus nos apresenta um olhar
possivel sobre o significado desse elo comum, que permite a constituigdo de um processo de
identificacdo e, assim, o transito de uma identidade individual para uma identidade coletiva.

E sua posigdo presente e passada na estrutura social que os individuos, entendidos como
pessoas fisicas, transportam com eles, em todo tempo e lugar, sob a forma de habitus. Os
individuos “vestem” os habitus como habitos, assim como o habito faz o monge, isto &,

faz a pessoa social, com todas as disposi¢cdes que sdo, a0 mesmo tempo, marcas da
posigdo social (...). (BOURDIEU, 1983, p. 75)

> Tradugdo livre do original em espanhol.
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Para o autor, o habitus € o “principio unificador e gerador de todas as praticas” (1983, p.

83) e estas praticas agrupadas formam um estilo de vida. Assim, ao ‘vestirem’ o mesmo habitus,
os individuos incorporam modos de ser, preferéncias e c6digos comuns.

O gosto, propensdo e aptiddo a apropriacdo (materiais e/ou simbolica) de uma

determinada categoria de objetos ou praticas classificadas ou classificadoras, ¢ a formula

generativa que estd no principio do estilo de vida. O estilo de vida ¢ um conjunto

unitario de preferéncias distintivas que exprimem, na logica especifica de cada um dos

subespagos simbolicos, mobilia, vestimentas, linguagem ou héxis corporal, a mesma

intengdo expressiva, principio da unidade de estilo que se entrega diretamente a intuicao

e que a andlise destroi ao recorta-lo em universos separados. (BOURDIEU, 1983, p. 83-
84)

Assim, os jovens do funk ao compartilharem um mesmo habitus, uma vez que suas
trajetorias sdo marcadas pela memoria de um passado e pela vivéncia de um presente, em que
perpassam situagdes comuns, sejam negativas ou positivas, incorporam caracteristicas distintivas,
tornando visivel a sua identidade coletiva. Eles deixam de ser individuos isolados e passam a
“ser-como-grupo”. (CLARKE, 1976, apud, ABRAMO, 1994, p. 88) Nas fotografias, portanto, as
intervengdes nos cabelos, bonés, camisas esportivas, colares, brincos, gestos e poses dos jovens
expressam sua inser¢ao singular na sociedade e seu modo proprio de reconhecer e de se fazer

reconhecer.

Esses simbolos distintivos, no entanto, a0 mesmo tempo em que chamam a atenc¢ao para

o pertencimento social, para a integragdo de determinado individuo a certo habitus, demarcam

também aqueles que vivenciam condi¢des de existéncia diferentes. Neste sentido, apesar de que,

para Axel Honneth, uma tensdo interna esta presente em todas as relagdes de reconhecimento

intersubjetivo existentes no ambito da sociedade, no encontro entre individuos ou grupos de

habitus diferentes torna-se ainda mais clara essa dimensdo de conflito e o estabelecimento de
uma luta por reconhecimento. Essa luta €, entdo, travada, uma vez que, de acordo com Honneth,

(...) um individuo s6 estd em condi¢des de identificar-se integralmente consigo mesmo

na medida em que ele encontra para suas peculiaridades e qualidades aprovagao e apoio

também de seus parceiros na interacdo: o termo “honra” caracteriza, portanto, uma

relacdo afirmativa consigo proprio, estruturalmente ligada ao pressuposto do

reconhecimento intersubjetivo da particularidade sempre individual. (HONNETH, 2003,
p. 56)

Assim, para o autor, somente através do conflito pode haver um reconhecimento mutuo,

isto €, “so através da violagdo reciproca de suas pretensoes subjetivas os individuos podem
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adquirir um saber sobre se o outro também se reconhece neles como uma ‘totalidade’(...).” (2003,
p. 63) Nas fotografias dos jovens frequentadores do funk, esse embate se faz presente através da
interacdo entre os jovens € a antropologa-pesquisadora que se encontra no instante fotografico
atras da camera. Gestos e posturas reveladoras de suas vivéncias e experiéncias sdo assumidas no
exato momento da luta fotografica, em busca da reafirmacdo de sua condicdo enquanto um

sujeito especifico.

Vemos, assim, através das imagens dos jovens frequentadores do baile funk, que
relagdes de reconhecimento podem ser vislumbradas em duas dimensdes dentro do contexto do
baile: primeiramente, no reconhecer-se no outro dos jovens entre si, levando a um processo de
identificacdo e, consequentemente, de constru¢ao de uma identidade coletiva e, em um segundo
momento no encontro entre esses jovens e a antropdloga-pesquisadora, pertencente a um habitus
distinto, incitando a instaura¢do de uma luta por reconhecimento. Nesta dindmica de embate e
reconciliacdo, presente nestas duas dimensodes, ¢ cristalizada ndo somente a identidade individual
de cada um dos frequentadores do baile, mas também uma identidade coletiva, que no caso destes
jovens, busca, mais do que nunca, incluir-se em uma ordem que parece, constantemente, exclui-

los.
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SELF-RECOGNITION IN THE OTHER: THE IDENTITY CONSTRUCTION AND THE
YOUTH OF FUNK BALLS

ABSTRACT: Through the photographic material produced in a research about funk balls in the
city of Belo Horizonte, this article intends to enter and reflect about the connection between
identity construction and recognition in the light of Pierre Bourdieu’s notion of habitus and Axel
Honneth's reflection about the intersubjective relationships of recognition. Thus, the photographs
were taken not only as a start point to the detailed description of the specific aesthetic
incorporated by the young people that attend the balls, but also as a catapult throwing myself into
the encounter of the relation between identity formation and the act of self-recognition in the

other present in the funk environment.

KEYWORDS: Identity construction, recognition, funk ball
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