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A Experiéncia do Mondlogo, Autoria e Construcdo de Si

Ana Amélia Brasileiro Medeiros Silva”

Resumo: Este trabalho apresenta algumas reflexfes preliminares sobre minha tese de
doutorado em que analiso a experiéncia de atores e atrizes na criagdo de monologos, no Rio de
Janeiro, entre 2007 e 2008. Este trabalho enfoca a questdo da autoria que envolve tais projetos
cénicos solo, relacionada com perspectivas sobre a autonomia artistica, a autenticidade e a
unicidade, nas complexas imbricacGes entre o artista (ator/individuo) e sua obra
(mondlogo/performance/encenacdo/texto). Tais questdes se relacionam mais amplamente com
as nocgoes de pessoa e individuo e aqui estdo associadas a exploracdo, por parte dos atores e
atrizes autores, de uma experiéncia artistica pessoal, em que visées sobre um ‘“‘teatro seu”
(“proprio” de um ator ou atriz, em que a propria diferenciacdo tradicional entre ator e seu
personagem € desafiada) sdo postos em primeiro plano. Para esta abordagem ainda
preliminar, tomo como recorte dois mondlogos e a experiéncia de criagdo de suas autoras, de
um total de oito espetaculos solos a serem analisados na tese. Eles sdo Anticlassico: uma
desconferéncia ou o enigma vazio, concebido e encenado pela atriz Alessandra Colasanti e A
Alma Imoral, de Clarice Niskier.

Palavras-Chave: Performance teatral, monélogo, autoria, subjetividades artisticas.

Abstract: This paper presents some preliminary analyses on my doctorate thesis where |
investigate the experience of actors and actresses in the creation of monologues, in Rio de
Janeiro, between 2007 and 2008. This work focuses on the matter of authorship that involves
such scenic projects, related with perspectives on the artistic autonomy, the authenticity and the
unicity, in the complex interplay between the artist (actor/individual) and her/his craft (solo
performances/staging/text). Such questions are related more widely with the notion of person
and individual and, here, are associated with this actors and actresses’ personal artistic
experience and authorship, where perspectives on a “personal theater” (linked to a personal
kind of performance, which challenges the boundaries between actor and the fictional
character) are emphasized. At this point, this paper analyses two monologues, out of eight
spectacles analyzed in the thesis, and the authorial experience involving their respective leading
actresses. They are “Anticlassico: uma desconferéncia ou o0 enigma vazio ”, created and staged
by Alessandra Colasant,i and “4 Alma Imoral ”, by Clarice Niskier.

Keywords: Theatre Performance, monologue, authorship, artistic subjectivities.

“ Doutoranda do PPCIS/UERJ, ligada & linha de pesquisa Imagens e Perspectivas da Subjetividade, e
mestre em Sociologia e Antropologia pelo PPGSA/UFRJ. Este texto é uma versdo do artigo
apresentado no XIV Congresso Brasileiro de Sociologia, ocorrido entre os dias 28 a 31 de julho
de 2009, no Rio de Janeiro, dentro do GT de Sociologia da Arte.
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1-Introducéo

Este trabalho apresenta algumas reflexdes preliminares sobre minha tese de
doutorado em que analiso a experiéncia de atores e atrizes na criagdo de monologos,
cujas carreiras tenham se desenrolado no Rio de Janeiro de um ano para cé e/ou ainda se
encontram em processo. Este trabalho tem como foco particular a questdo da autoria em
torno de tais projetos cénicos solo, a qual se relaciona com perspectivas sobre a
autonomia artistica, a autenticidade e a unicidade, nas complexas imbricagdes entre
produtor (ator/individuo) e sua obra (mondlogo/performance/encenacao/texto). Tais
questdes se relacionam mais amplamente com as no¢des de pessoa e individuo que
sustentam e ao mesmo tempo sdo sustentadas por elas. Através desta pesquisa, busca-se
uma perspectiva mais aprofundada em torno da exploracdo, por parte dos atores e
atrizes autores, de uma experiéncia artistica pessoal, em que visdes sobre um “teatro
seu” (reconhecido como “proprio” de um ator ou atriz, em que a propria diferenciagado
tradicional entre ator e seu personagem € desafiada) sdo postos em primeiro plano, e por
conseqiiéncia dinamizam e realimentam perspectivas em torno da construcdo de si,
proprias de uma nocdo ocidental de individuo que se expressa por um sujeito capaz de
se autodefinir, mas que neste contexto pode ser relativizada.

Para esta abordagem ainda preliminar, tomo como recorte dois monologos e a
experiéncia de criacdo de suas autoras, de um total de oito espetaculos solos a serem
analisados na tese. Eles sdo Anticlassico: uma desconferéncia ou o enigma vazio,
concebido e encenado pela atriz Alessandra Colasanti e A Alma Imoral, de Clarice
Niskier. Tais espetaculos, assim como 0 ponto de vista de suas encenadoras, serao
tratados mais detalhadamente a frente. Antes disso, acredito ser interessante situar
algumas defini¢cdes sobre o monologo, sobretudo dentro do campo da critica teatral,
para nos aproximarmos de seus tracos mais especificos e como estes podem se

relacionar com esta experiéncia de autodeterminacdo dos sujeitos criativos envolvidos.

2 - O que é que 0 monologo tem? A perene desconfianga em torno de género.

Um primeiro desafio € localizar uma definicdo do que é o mondlogo teatral e a
sua relacdo especifica com o trabalho do ator — ou com o processo de se tornar um tipo
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especifico de artista através da construcdo de um projeto solo. O mondlogo,
literalmente o discurso de uma SO pessoa, € descrito por Pavis (1999), numa
contraposi¢do a cena dialdgica, como “um discurso que a personagem faz a si mesma”
e, segundo esta visdo preliminar do tedrico do teatro, caracteristicamente marcado pela
“auséncia de intercambio verbal”. O contexto tedrico a partir do qual esta definigdo
inicial se estrutura € o do teatro de convencdes realistas, onde basicamente, a historia
encenada no palco se desenrola “como se fosse de verdade”, e ndo assumidamente como
uma construcdo artistica para o palco. Aqui, buscar-se-ia um tipo de ilusdo que imprime
no palco uma realidade mimética, onde toda a a¢do acontece atrds de uma “quarta
parede” invisivel que separa o palco da platéia, apoiada na idéia de verossimilhanga.
Desta maneira, 0 monélogo, a acdo de alguém falar sozinho®, em situacdes realistas s6
poderia surgir em momentos excepcionais, justificados pelo sonho, pela embriaguez,
pelo sonambulismo ou efusdo lirica.

Pela convencao realista e naturalista, 0 mondlogo se inscreve nos limites da
verossimilhanca pela simples nogdo do bom senso® de que seria absurdo, numa situagdo
“real”, uma pessoa (a ndo ser um louco ou variagdes em torno do tema) revelar em voz
alta, a si mesma, seus sentimentos, pensamentos, raciocinios. Entretanto, como sublinha
Pavis (idem), no contexto contemporaneo, pos-brechtiano, o que estd no foco é o
conjunto dos discursos da peca e ndo a consciéncia isolada dos personagens
individualizados. Em um panorama composto de multiplas possibilidades,
desconstrucdes e redefini¢des acerca da linguagem teatral, 0 monélogo ganharia forca
como forma discursiva exatamente por seu carater desafiador do jogo realista — atraves
dele é possivel explorar novas dramaturgias e praticas teatrais. Ele se combina
produtivamente a experimentos que questionam o proprio status da linguagem como
representacdo da realidade ou, ainda, a propria possibilidade de representacdo de uma
realidade; o mondlogo alia-se a dramaturgias que enfatizam a experiéncia subjetiva do

fluxo da consciéncia em detrimento do suposto artificialismo do diadlogo entre

! N#o obstante, falar sozinho para si mesmo pode ser interpretado como um modo de dialogo, como é
apontado por Benveniste (1974 apud PAVIS, 2007, pp.85-86), ainda nos limites da verossimilhanca
realista, quando ¢ encarado como um dialogo interior entre um “eu” locutor € um “eu” ouvinte.

2 E interessante notar que, em algumas entrevistas com atores que nos Gltimos anos encenaram
mondlogos no Rio de Janeiro, a situagdo de “falar sozinho™, vista como absurda pelo bom senso (pelo
menos na perspectiva dos teoricos do teatro e da dramaturgia), é defendida como relativamente usual na
“vida real”. Ou seja, busca-se uma justificagdo para o mondlogo ndo apenas como um género discursivo
teatral, mas como uma situacéo factivel, realista.
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personagens com idéias coerentes e compartilhdveis (visto como uma irrealidade por
muitos autores). Tais dramaturgias apostam na relacdo dialdgica entre o ator e o
espectador — este, no caso, reflexivamente engajado, que interpreta e da sentidos
particulares & voz que se expressa em cena’.

Assim, 0 mondlogo, antes de ser o discurso de uma pessoa, tem a poténcia de se
constituir, por exemplo, como uma mise en scene em que varios discursos se
desenrolam, através de muitas personagens, vividas por apenas um ator ou atriz, que
assim o faz sem que os espectadores deixem de se envolver reflexiva, imaginativa e
emocionalmente com a narrativa, entrando no jogo cénico a partir de novos pactos entre
a realidade da platéia e a realidade da cena.

Dessa forma, o mondlogo, aparentemente de modo mais radical que em
situacBes onde ha mais de um ator em cena (nas quais 0s atores se concentrariam no
didlogo entre si), acaba por redimensionar a relacao, em geral subjacente, com o publico
— para quem, afinal, qualquer didlogo ou acdo sdo direcionados. O mondlogo afirma a
presenca do publico e sua condi¢do de destinatario direto, explicito, da mensagem
proferida pelo ator solo em cena. Mesmo quando o monologante fala para si, para o
seu eu ouvinte e ndo rompe ostensivamente a quarta parede, sua fala e acéo dirigem-se
diretamente para o espectador, que é interpelado como cimplice e voyeur ouvinte.

Ha situacdes, por exemplo, em que o ator quebra abertamente a quarta parede,
incluindo o proprio publico na cena, sustentando assim, ironicamente, a
verossimilhancga. Este é 0 caso das duas pecas/experiéncias de criacdo que trato neste
trabalho. Em ambas, a platéia é explicitamente envolvida na cena. Em Anticlassico, o
publico é assumidamente a platéia fictica de uma palestra proferida pela protagonista da
peca, a Bailarina de Vermelho, e, em A Alma Imoral, o publico tem a sua presenca
afirmada na peca, bem como a sua relacdo com a propria performance de Clarice
Niskier, ao ser convidado a falar com a atriz em cena (e ndo a personagem, gue,
segunda a atriz, ndo ha), numa relacdo direta e frontal onde a cena se faz sem ligacdo
com os tradicionais recursos da ilusdo realista, misturando varias possibilidades

expressivas e géneros discursivos.

% Com relagio ao teatro “pés-moderno”, do qual podemos aproximar as experiéncia monoldgicas
contemporaneas, Pavis (2007: p.299) chama a atencdo para a supervaloriz¢ao do pdlo da recepgdo e da
percepcdo: o espectador deve organizar impressfes divergentes e convergentes e restituir certa coeréncia
a obra, gragas a l6gica das sensagdes e a sua experiéncia estética. A obra pés-moderna, na sua versao mais
radical (proxima a arte da performance, como veremos), ndo tem outra referéncia que ndo ela mesma,
deixando o espectador diante de uma “representacdo emancipada”.

INTRATEXTOS, Rio de Janeiro, Nimero Especial 01, pp.103-122, 2010



107

A Experiéncia do Mon6logo Ana Amélia Brasileiro

Novamente do ponto de vista dos criticos e tedricos do teatro, esta poderosa
relacdo direta com o publico constitui ao mesmo tempo a forca e a precariedade do
género, ligada ao risco da inverossimilhanca. Num contexto de encenacéo calcada no
realismo, o mondlogo facilmente revelaria a artificialidade da representacéo teatral,
caindo no ridiculo, no constrangedor e irreal. Mais ainda, 0 monologo é visto com
desconfianga por causa de seu sentido anti-dramatico, estatico e mesmo tedioso.

E digno de nota o verbete dedicado ao mondlogo do “Dicionario do Teatro
Brasileiro: temas, formas e conceitos”, langado em 2006. Apo6s nos advertir sobre a
dificuldade intrinseca de sustentar o interesse do publico em um s6 intérprete em cena®,
o fendmeno do aumento significativo de producdes solo na cena contemporanea
brasileira®, com relativo sucesso de publico e critica, ¢ comentado (ou justificado) muito
brevemente, levando-se em conta sO e basicamente dois pontos: o seu relativo baixo
orcamento e um certo aproveitamento da consagracdo na tevé, por seus protagonistas,
para garantir o interesse do publico em seus espetaculos-solo®. De fato, diante do
consideravel surgimento de mondlogos, que de temporada em temporada se renovam
pelos palcos cariocas, chamando atengdo ndo s6 da critica especializada, mas,
sobretudo, do publico (fato que poderia ser encarado como ainda mais intrigante), o
verbete parece ser por demais laconico quanto a representatividade do género no teatro

contemporaneo brasileiro’.

* Dai a exigiiidade de textos e apresentaces monoldgicas no passado do teatro brasileiro, ligada também
a propria organizacdo da producdo teatral até as décadas de 60 e 70, baseada em companhias teatrais
compostas por grandes elencos mantidos sob contrato.

®> Em um levantamento preliminar, constatei que havia, de fato, uma consideravel presenca de monélogos
em cartaz no Rio de Janeiro entre setembro de 2006 e abril de 2008, j& recorrentemente sublinhada pela
critica e jornalistas. Com uma media mensal de 54 espetaculos em cartaz (nos 17 meses pesquisados,
mais 0 més de abril de 2008, acessado pelo site da OFF, num total de 18 meses), destes, 11 eram
monologos, ou seja, proximo a 20% das producdes. Ainda foi possivel notar a longevidade de diversos
monologos, bem como a renovagdo dos mesmos. Outro dado interessante foi o da diversidade. Muitas
comédias se destacaram, mas também textos com propostas mais heterodoxas, como o grande sucesso “A
Alma Imoral”, protagonizado pela atriz Clarice Niskier, ou “Soppa de Letra”, concebido e estrelado pelo
ator Pedro Paulo Rangel, que estreou em 2004 e teve uma breve nova temporada em 2007. Inclusive,
ambos receberam o Prémio Shell de melhores atriz e ator: Clarice Niskier em 2006 e Pedro Paulo Rangel
em 2004, pelos respectivos monélogos.

® Segundo Guinsburg, “motivados em parte pela economia da producéo e interpretados (e muitas vezes
escritos) por atores que fazem sucesso na televisdo, como Miguel Falabella, Pedro Cardoso e Diogo
Vilela” (2006, p.187).

” Meu foco é a producéo carioca, que, sem duvida, é ultrapassada em muito, numericamente, pela de S&o
Paulo. No entanto, é, certamente, o locus de muitas das produgGes que passam a compor 0 que 0 campo
da histéria e critica do teatro brasileiro toma como de mais representativo no panorama contemporaneo de
producdo cénica. E da mesma forma, as produges também consideradas mais representativas de outras
regides — sobretudo de Sao Paulo, Curitiba e Belo Horizonte — passam pelo Rio de Janeiro na trajetoria de
suas carreiras.
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O que temos é um discurso ambivalente sobre os monologos atuais, que surge
em outros contextos dentro do campo artistico. Trazendo a discussdo para 0 campo
teatral do Rio de Janeiro, se, por um lado, chama atencao a profusdo de monologos em
cartaz na cidade, relativamente a todas as dificuldades em torno do género ja expostas,
por outro, a mesma critica que olha com desconfianga o fenbmeno, ano a ano premia
calorosamente os solistas e as suas propostas cénicas, assim como o mesmo publico que
rejeitaria 0s monologos lota os teatros da cidade para ver apenas um ator ou atriz em
cena.

Como aponta a mais famosa critica de teatro carioca, Béarbara Heliodora, em
declaracdo publicada na Revista Aplauso, especializada na divulgacdo das pecas em
cartaz no Rio de Janeiro, na edi¢cdo de novembro de 2007, a “chuva de mondlogos que
nos atinge” seria uma conseqiiéncia (aparentemente negativa) da falta de recursos e
investimentos na producdo teatral brasileira. Para ela, ndo seria “por livre escolha que
hoje em dia as pessoas fazem monologos, pecas de duas pessoas, superproducdes de
trés...”. A pulverizacdo de verbas para o teatro, a partir de critérios, segundo ela, mais
assistencialistas que artisticos, impossibilitaria o investimento em producdes de “temas
relevantes”, nas quais fosse possivel unir e remunerar bem grandes elencos, assistidos
por bons profissionais técnicos e artisticos. A partir das observacdes da critica, é
importante se destacar dois pontos: o primeiro é o de que o monélogo parece ser um
género menor, pois ndo seria a primeira escolha de ninguém, em oposicdo aos grandes
espetaculos, mais representativos do que seria um rico ambiente teatral; o segundo
ponto diz respeito a relacdo, quase imediata, entre mondlogo e baixo orcamento
(também apontada no “Dicionario de Teatro Brasileiro”), sendo a escassez de recursos o
principal fator causal da “chuva de mondlogos que nos atinge”.

Outro ponto que coloca o monb6logo numa posicdo de ambivaléncia dentro do
discurso critico liga-se a sua associacdo com a comedia. Lionel Fisher, importante
critico de teatro carioca, associa o0 fendmeno dos mondélogos no Rio de Janeiro — que ja
intrigava os teoricos ha dez anos — a facil aprovacao da comédia. Para ele, a profusdo de
monologos em cartaz na época, na sua maioria esmagadora comicos, é explicada pela
caréncia e necessidade infantil de aprovacéo do ator brasileiro, que “vende a alma por
um riso”(BERNAT, 1999, p.24). A comédia parece ser vista predominantemente com

restricdes pela critica “séria”, comprometida com um teatro que privilegia os “temas
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relevantes”, “faca pensar” ou que seja “sensivel”®. Tal visdo negativa em torno da
comédia surge como um fator relativizador (e desmerecedor) da possivel significancia
da producdo de mondlogos, ja observada na década de 90.

Corroborando a logica da popularidade da comédia descrita acima, em
reportagem do “Segundo Caderno” do jornal “O Globo”, de 22/04/2007, a qual
apresenta uma pesquisa encomendada pelo Instituto Fecomercio® sobre os habitos,
queixas e anseios dos espectadores de teatro da cidade, a comédia surge como a grande
favorita do publico que vai ao teatro. E, aqui, a ambivaléncia com relacdo as pec¢as-solo
revela-se por sua grande aceitagdo de publico, “apesar de ser mondlogo”. Nos pequenos
depoimentos dos protagonistas de mondlogos em cartaz na época da pesquisa, 0S
elogios do publico em relagdo a suas pecas flagram este carater ambiguo: “E monélogo,
mas ¢ bom” ou “Nem parece mondlogo!” — tais sdo exemplos das “criticas positivas”
ouvidas com freqiiéncia. A partir da matéria, parece que o mondlogo, como género, €é
visto pelo publico como potencialmente mondtono, com tendéncia a ser intelectualizado
demais, logo, chato. No entanto, no processo decisorio pela peca a ser vista, o fato de
ser mondlogo parece ndo afetar de modo significativo a escolha pelo programa. As
pecas de sucesso de publico com apenas um ator em cena, antes de serem enquadradas
na categoria “mondlogo”, parecem estar associadas ao fato de serem comédias ou
musicais ou simplesmente reconhecidas como boas pela critica e pelo boca-a-boca.
Montar um monologo, assim, parece ser um desafio duplo: por um lado, o de conquistar
a critica, que vé o monologo a priori com restri¢@es, ainda mais se for uma comédia, e,
por outro, de agradar ao publico, mesmo se for comédia, pois, como a pesquisa revela,
ele ainda desconfia do potencial de comicidade em um mondlogo (visto
tradicionalmente como monotono). N&o obstante, a constatacdo de que alguns dos

melhores — e mais caros — teatros da cidade estiveram ocupados pelos mondlogos na

® Na minha dissertacéo de mestrado (SILVA, 2003) exploro, ainda que perifericamente, alguns critérios
que estabelecem valores de distingdo dentro do campo das artes cénicas. Percebeu-se, assim como aponta
Bourdieu sobre a ideologia da Estética em “La distinction” (1979), a recusa do “facil”, do “simples”,
“sem profundidade”, do “barato”, a qual se traduziria, particularmente para o meu campo, em uma visao
negativa com relagdo a maior parte dos trabalhos em televisdo, ao “teatro comercial” e de
“entretenimento”. Aqui, a comédia entra como a grande expressao do apelo ao “comercial”, “facil”,
“popular”, “superficial” e mesmo “vulgar”, pois, como explicitamente aponta Fisher, no papel de voz
dominante do campo, ela se relacionaria aos aspectos mais “infantis”, pouco cultivados e sofisticados,
tanto do ator quanto da platéia.

% Segundo a matéria, “a enquete, feita em margo, revelou que 79,5% da populagdo do Grande Rio ja
foram ao teatro pelo menos uma vez este ano, sendo que 83,6% dessa parcela — quase a totalidade das
pessoas que ja assistiram a alguma pega em 2007 — véo ao teatro pelo menos uma vez por més”.
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ocasido da pesquisa (fendbmeno que tem se repetido com consideravel frequéncia) é
bastante representativa da forca das produgdes no sentido de atrair o publico, apesar de
aparentemente 0 SuUCesSSO Ser sempre Visto COmMO exce¢do a uma regra em que O
mondlogo € um género menor ou pouco popular.

Ao longo da matéria encontramos 0 mesmo discurso que explica 0 nimero de
monologos em cartaz por questbes exclusivamente mercantis, pela caréncia
generalizada de recursos para as producdes teatrais (que depende de politicas publicas) e
a inexisténcia de uma industria do espetaculo autossuficiente. Acredito que limitar as
perspectivas sobre o fendbmeno (quantitativo e qualitativo) dos mondlogos a supostas
estratégias de mercado (seriam escolhidos por serem em si baratos e logisticamente
descomplicados; atrela-se seu sucesso de publico ao fato de terem “globais” ou serem
comédias) acaba obliterando um olhar em torno de questdes, que me parecem,
particularmente mais significativas sobre a experiéncia dos trabalhos solo, sobre o que
eles dizem de seus criadores e de seus espectadores, e sobre as possibilidades
discursivas do individuo contemporaneo em busca de um tipo de autodeterminacao, ndo
s0 artistica, mas de modo bem mais amplo e complexo, socioidentitaria (que ao mesmo
tempo é, reflexivamente, vivada como processo que desafia qualquer categorizacao
sedimentada).

Uma perspectiva que busca significados alternativos e mais amplos em torno do
fendmeno do monodlogo é revelada nos recentes trabalhos da pesquisadora do teatro
Maria Helena Werneck. Seu projeto de pesquisa, voltado para a constituicdo de um
corpus de textos e espetaculos que se inscrevem no género monologo (peca com apenas
um ator em cena) no Brasil, chama a atencdo para a constituicdo e desenvolvimento
desta forma especifica de teatro, a qual tem reafirmado procedimentos discursivos
proprios, misturando os géneros épico, lirico e dramatico, engendrando diferentes
modos de atuar e “algando o ator a um patamar de composi¢ao interpretativa que tanto
pode funcionar como iniciacdo quanto pode dar margem ao reconhecimento
consagrador”(2006, p.230).

Contemporaneamente, o monélogo, segundo o ponto de vista de Maria Helena
Werneck, esta em transformacao, ocupando o campo, em gestagcdo, da “criacdo cénico-
dramatirgica de atores que reivindicam para si a autoria do texto e, muitas vezes,
assinam a concepc¢do de atuacdo e de proposta cénica, atualizando, principalmente, a

funcdo-ator” (idem). Sob este aspecto, a autora sublinha os trabalhos autointitulados
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solo ou autoperformaticos, nos quais “os componentes do enredo ¢ de composigdo
cénica podem estabelecer um pacto autobiogréafico, que diz respeito a autenticidade dos
eventos narrados, a historia pessoal e aos percursos de formagao e treinamento do ator”
(idem). Nesta pesquisa sobre os monologos, a autora ressalta a importancia da entrada
de novos autores (também atores) no panorama teatral, os quais optaram por esta forma
teatral “na busca de liberdade de experimentacdo e de economia dos meios de
producao”(idem). Estas observacfes da pesquisadora se alinham, de forma muito
privilegiada, as minhas primeiras impressdes sobre a particularidade do fenémeno dos
trabalhos solos, que vai bem mais além da simples questdo da economia e suposta
facilidade de producéo.

Dentro do campo de pesquisa em artes cénicas, a autora aponta como temas
privilegiados de investigacao acerca dos mondlogos: “o estatuto ficcional da fala em
primeira pessoa e as fronteiras dos géneros discursivos da memoria, da autobiografia,
do testemunho e confissdo etc.; as convengdes cénicas do mondlogo e as espacialidades
(a énfase na frontalidade, a producdo da intimidade ou teichoscopia, a imersdao no
espaco tridimensional da instalacdo); as referéncias do trabalho do ator: a heranca
renovada do diseurs, a atuacao histérica, o desenho coreografico, a mimesis realista e a
antimimesis” (idem). Estes pontos me parecem muito Uteis como uma forma de guia
para perceber a especificidade do género dentro do préprio campo de visdo e criacdo
nativa, suas linguagens e questionamentos particulares. N&o obstante, o tipo de
preocupacdo investigativa da autora, apesar de partir de questdes que coincidem num
primeiro momento com as minhas préprias — a experiéncia especifica do mondlogo, a
questdo da autoria, autonomia e exploracdo da autorreferéncia individual na construgédo
da obra —, tem como objetivo tipos de reflexdes de natureza distinta. A pesquisa de
Werneck volta-se para a critica e historiografia cénica, literaria e artistica. No meu caso,
o foco é a interrogagdo socioldgica e antropoldgica acerca de experiéncias ligadas a

nogdes do individualismo contemporaneo, o que sera especificado mais a frente.

3 - Duas propostas de estar s6 em cena: “Anticlassico” e “A Alma Imoral”
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Para os propoésitos desta exposicdo, comentarei brevemente duas experiéncias
monolégicas que venho pesquisando (num total de oito'®), que acredito sejam
representativas, ou boas para pensar, das questBes socioldgicas mais amplas que
pretendo explorar. O primeiro mondlogo a ser tratado é Anticlassico: uma
desconferéncia ou o enigma vazio, escrito e protagonizado pela atriz Alessandra
Colasanti, e o segundo é A Alma Imoral, escrito e protagonizado pela atriz Clarice
Niskier. Ambas as atrizes, com histdrias de formacdo e carreiras profissionais bem
diversas, buscam a exploragéo, a investigacédo e configuracdo de uma forma pessoal de
fazer teatro, de um teatro apropriado ao que elas pensam, sentem, acreditam como
individuos.

Ambas ddo vida, atualmente, a projetos assumidamente autorais e solos, em que
as “personagens” que colocavam em cena, de modos muito proprios, fazem parte da
historia das atrizes — ndo no sentido biografico mais 6bvio ou direto (representar a si
mesma em determinadas situac@es vividas), mas no sentido de encenarem gquestfes
que as envolvem intima e pessoalmente. Estas se referem ndo somente ao conteddo do
que é encenado (por exemplo, Clarice Niskier sobre a transgressdo e Alessandra
Colasanti sobre a critica do campo artistico), mas também a um modo particular de
fazer teatro, de estar em cena, de representar ou atuar (por exemplo, distanciando-se ou
mesmo negando a representacdo realista ou o tipo de personagem psicologizado do
drama burgués).

Apesar dos pontos de contato superficiais, os dois projetos se ligam a temaéticas e
discutem questdes, formas de atuacdo e perspectivas sobre a propria expressividade do
ator bastante diversas.

Alessandra Colasanti, 35 anos, é filha de conhecidos intelectuais brasileiros e
formada ha 5 anos pela Casa das Artes de Laranjeiras (apesar de fazer teatro desde a
adolescéncia), no Rio de Janeiro. Ela, no curto periodo em que tem participado de
montagens teatrais cariocas, vem recebendo excelentes criticas sobre seu trabalho como
atriz e diretora e indicacOes a importantes prémios de teatro. O projeto Anticlassico:
uma desconferéncia ou o enigma do vazio, também muito elogiado, define-se, segundo

0 programa de sua apresentacdo na Casa do Saber em maio de 2007, como:

10 As outras seis pecas sdo: “Minha mae ¢ uma pega”, com Paulo Gustavo; “O Animal do Tempo”, com
Ana Kfouri; “Os Homens s3o de Marte... e € pra la que eu vou”, com Monica Martelli; “A Mulher que
Escreveu a Biblia”, com Inés Viana; “Simplesmente Eu”, de Beth Goulart e “Comicio Gargalhada”, de
Rodrigo Sant’Anna.
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“uma provocacgdo satirica ndo apenas ao canone, mas a linguagem
académica e aos castelos de nuvem conceitual erigidos sobre o nada.
A peca propde uma reflexdo sobre cultura e linguagem, pensa através
de seus procedimentos textuais e cénicos o género monodlogo, a
retorica académica, o discurso, a arte e a sociedade contemporaneas. E
através do humor ir6nico, a um sé tempo sofisticado e pop, que a atriz,
diretora e autora Alessandra Colasanti destila sua critica. Em cena, a
“bailarina” conduz a narrativa em formato de palestra com direito a
projegﬁlels, videos ilustrativos, perguntas da audiéncia e coffee
break.”

O projeto performético de Alessandra ligado a sua critica muito particular a
linguagem e retdrica académicas, as labirinticas discussdes e disputas em torno do
significado da arte, dos valores da modernidade e da pds-modernidade, ndo se
circunscreve a apresentacao do Anticlassico. Ele se corporifica na figura da Bailarina de
Vermelho, sua alter ego performatica, cujas observacdes e comentarios sobre 0 mundo
contemporaneo continuam a ganhar forma — e a se apresentar — no seu blog na internet
(http://abailarinadevermelho.blogspot.com), que tem a seguinte chamada: “(Cansada do
Velho Mundo) A Bailarina de Vermelho estd no Brasil em busca de pistas que possam
ajuda-la a solucionar o glorioso, e famoso, e portanto paradoxal, Enigma Vazio”.

Os posts que compBdem o blog, de autoria da prdpria Bailarina de Vermelho,
enredam cenarios, situacdes e personagens reais em narrativas absurdas, cheias de
humor e fina ironia (muitas vezes auto-ironia) — reportam suas impressdes de uma visita
ao MAM, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, ¢ ao “Museu Internacional de
ArteFruti Pao de Agucar”, que estaria em S&o Paulo, seguida de uma bem ilustrada
entrevista com o préprio Pdo de Aclcar; comentam seus encontros com personalidades
da cultura brasileira, reais, supostos e provaveis, tais como o deputado Ciro Gomes, em
plena folia carnavalesca, ou o casal Jorge Amado e Zélia Gatai — refletidos na imagem
dos pais de Alessandra, Afonso Romano de Sant’Anna e Marina Colasanti. E ainda,
encontramos no blog uma entrevista com Che Guevara, a transcri¢do de um desabafo de
Duchamp, noticias de perseguicdes ideologicas sofridas pela Bailarina, acusada de
“colocar cabelo em ovo”.

Mais do que criar uma espécie de jornal proprio ao universo da Bailarina, em

continuidade com a “desconferéncia” apresentada sob a pega Anticlassico, o blog nos

YCriticas, cartazes e releases sobre a pega em anexo. Para ver alguns videos sobre o “Anticlassico” pela
internet:  http://www.youtube.com/watch?v=rMDINt1grt4; http://www.youtube.com/watch?v=_ZA-
LSZa-FQ; http://www.youtube.com/watch?v=WYwA|jc3G71Q&feature=related.
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informa, com seus links para videos e seqliéncias de fotos on-line, que a Bailarina
continua efetivamente em acdo. Suas varias apresentacdes performaticas, nos mais
diferentes ambientes, se encontram ali parcialmente registradas. Ndo obstante, os videos
e fotos das performances ndo sdo apenas “registros”, mas artefatos artisticos em si
mesmos, que ela mesma produz. Nas fotos, textos e videos, que sdo partes integrantes
da performance, de modo mais radical e imprevisivel, a figura da atriz (e também
“amiga”, “filha”, “colega”, “personalidade”, dependendo da relagdo que tem com seus
interlocutores) se funde & prépria figura da Bailarina de Vermelho.*

O outro projeto cénico para o qual volto meu olhar, A Alma Imoral, estreou
timidamente no Rio e tornou-se um grande sucesso. Ficou 14 meses em cartaz na
cidade, tendo sido visto por mais de 60 mil pessoas, seguiu tournée nacional por quatro
meses e atualmente est4 em cartaz, com grande sucesso, na cidade de Sdo Paulo™.

Apos ler e se impressionar profundamente com o livio homénimo de Nilton
Bonder, Clarice Niskier, atriz com mais de 25 anos carreira, decide enfrentar o desafio
de adaptar sozinha o livro para a cena. Sobre essa decisdo, ela revela que foi levada a
tal por uma necessidade (“como o ar que respiro”) de correr esse risco, de se
“responsabilizar pela concepgio da pe¢a™. Uma escolha intimamente ligada a um
modo pessoal de lidar com uma experiéncia interior, subjetiva, de cunho
primordialmente existencial, segundo a propria atriz. Em um artigo da REVISTA
APLASO, no 76, de julho/agosto de 2006, a atriz revela a sua ligacdo pessoal com o
texto:

“o texto é muito revelador da alma humana e me fez entender a minha
propria natureza. Eu sempre digo para o Nilton que, se eu fosse
compositora, faria uma cancdo A Alma Imoral. Se fosse uma artista
plastica, teria feito uma escultura chamada A Alma Imoral. Mas como
sou atriz, resolvi levar para o teatro”.

O espetaculo comeca com uma conversa informal da atriz com o puablico, na

qual ela conta as razdes do espetaculo: de onde surgiu a idéia'®, como ele foi sendo

12

http://www.flickr.com/photos/13914247 @N02/page2/

13 Na minha dltima conversa com Clarice Niskier, no inicio de novembro, ela me informou que a peca ja
passou dos 100 mil espectadores e continua com a casa lotada, no Teatro Eva Hertz, em Séo Paulo.

Y“Em entrevista de Clarice Niskier, publicada em 2006 no site da revista eletrénica de teatro Scene4
(http://lwww.archives.scene4.com/, para acessar a revista e http://www.scened.com/archivesqv6/sep-
2006/html/carvalho-portsep06.html, para acessar a entrevista).

15 A atriz nos conta, no prélogo da peca, que tudo comegou em 2002, quando participou de um programa
de entrevistas, tipo mesa-redonda, em que um dos convidados era o rabino Nilton Bonder e cujo tema era

http://www.flickr.com/photos/alessandracolasanti;
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trabalhado, do que se trata a peca e, ainda, explica a possibilidade do publico interpela-
la em determinados momentos se ele ndo estivesse entendendo muito bem alguma
passagem. A conversa com o publico se desenrola ao longo de todo espetaculo, dentro
de uma encenacdo baseada no despojamento, pela n&o-representagdo. A atriz se
apresenta nua, em um palco quase nu (0 cenario que € uma estrada em perspectiva,
como se a atriz estivesse num caminho), tendo como figurino um Unico tecido preto que
se molda ao seu corpo fazendo referéncias aos episodios biblicos contados por ela com
grande precisdo cénica. A dramaturga-atriz é em cena a sua propria alma®,
compartilhando com o publico conceitos sobre tradicdo, traicdo, certo e errado,
obediéncia e fidelidade.

A Alma Imoral fechou o ano de 2006 com trés indicacdes ao Prémio Eletrobras
de Teatro (melhor atriz, melhor pega e melhor figurino) e chegou a 2007 com duas
indicacdes ao Prémio Shell (melhor atriz e melhor figurino), tendo vencido na categoria
de melhor atriz. Foi ainda contemplada pelo Prémio Caravana Funarte de Circulacédo
Nacional de Teatro em 2007.

Com relagdo aos mondlogos que tenho pesquisado, 0 que chama a atengdo em
torno da experiéncia do ator em construir os seus solo é a intensificacdo de suas
autorreferéncias que incidem sobre a obra em processo, criando um chdo particular
sobre o qual a performance é erigida. H4 uma primeira camada, que diz respeito a
dimensdo das escolhas pessoais que se revertem para o crescimento e prazer particulares
das atrizes através do projeto artistico — um tipo de relacdo em que ator e criacdo se
entrelacam de modo especial (algo muito diverso dos casos em que o ator é selecionado
num teste para fazer uma personagem numa grande montagem). No processo de criagao,
este confronto ou identificagdo entre as atrizes e sua obra (que € sua propria

performance em cena) torna-se ainda mais palpavel, sensivel, delicado, penoso e

religido. Ao ser questionada sobre a sua religido, a atriz revelou que era meio judia e meio budista,
gerando um comentario via fax de uma espectadora que a contestava, afirmando que ndo existia judia-
budista (ou se é bem judia ou se é bem budista, segundo a senhora autora do fax). O rabino, neste
momento, foi em defesa de Clarice e a presenteou com o seu liviro A Alma Imoral, que acabou se
tornando o seu grande projeto autoral assim que terminou de Ié-lo.

18 Sobre este aspecto, ha muito ainda para se discutir, sobretudo em torno do tipo de self que estd em
cena, que ¢ a0 mesmo tempo “ela mesma”, mas ¢ também uma construgdo cénica muito particular, que
segundo o discurso da atriz acaba por revelar quem ela ¢ “de verdade”, em toda a sua capacidade
expressiva que a faz ir “além dela mesma”. Um outro aspecto ¢ a da escolha pela nudez. Para ela, essa
peca sO poderia ser encenada com verdade se ele estivesse nua. cena, mesmo com todas as suas
implicagcOes problematicas (inclusive o fato de sentir vergonha). A alma é nua, e ela s6 poderia falar dessa
alma se encarasse verdadeiramente essa condicéo.
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prazeroso. A criacgdo, afinal, esta nas maos da atriz, de sua propria capacidade de entrar
em contato (“descobrir”, “construir”, “exteriorizar”’) com seus “outros”, explorar todas
as suas proprias possibilidades de ser expressivo e a0 mesmo tempo ‘“verossimil”,
“verdadeiro”, “honesto”, “auténtico” — poder, sozinho, encarar a platéia e envolvé-la por
seus proprios meios, seu traco especial, sua idiossincrasia espetacular.

Entretanto, € no momento em que o palco se ilumina e a realidade do teatro se
imp0Oe aqueles que véem (e, em muitos casos, também sao vistos) e aqueles que atuam,
gue o encontro entre criador e criatura — aos olhos e significacdo do publico — se da na
confluéncia temporal da realidade ficticia da personagem, da realidade do ator/atriz que
a cria, do espaco cénico e do publico, partner reencontrado do solista e mesmo das
personagens vividas por ele. Em cena, se espetacularizam ndo apenas as “figuras”,
“personas”, “personagens”, “arquétipos”, “discursos” construidos pelo ator/atriz, mas,
ao mesmo tempo e na mesma medida, o proprio ator — no monélogo, a capacidade do
ator de tornar-se completamente “outro” ndo nos faz esquecer, pela propria
“fragilidade” ilusionista do mondlogo, de sua presenca, que se impde no proprio cara-a-
cara com o publico (que estaria numa esfera da realidade atual, n3o ficticia). E neste
desafio ao “desmascaramento”, sempre a espreita, que reside o risco e ambigiidade da
exposi¢do — que pode potencializar surpreendentemente a “verdade” do discurso (ndo ¢
SO 0 personagem gue enuncia, mas também o ator é o sujeito da histdéria que conta),
gerando momentos de grande comocdo na platéia, ou de esvaziamento da tensdo cénica
— por exemplo, com a perda da concentracdo, ao se romper 0 perigoso limite entre o
ficticio (controlado) e o presente (imprevisivel). Com relacdo a esta tensdo entre o ator e
as suas mascaras, Alessandra Colasanti, em Anticlassico, vai ao limite da ambiguidade,
criando uma personagem com uma imagem surrealista e ao mesmo tempo
completamente integrada ao publico, flertando comicamente com o limite entre a atriz e
a sua criagdo. A propria atriz diz ndo mais saber o limite entre ela e a Bailarina, e que
em varias situagGes quem esta em cena € a Alessandra vestida de Bailarina e ndo uma
personagem completamente distanciada (algo que a propria atriz acha um tanto
estranho, “esquizofrénico”, pois para ela, ambiguamente, a personagem ndo existe,
quem existe € a atriz). Clarice leva ao extremo a sua propria presenca em cena. Para ela,
ndo ha personagem no monologo, e sim ela mesma que conta histérias e conversa com
publico, completamente despojada, embora obedecendo uma estrutura cénica muito

precisa e por isso mesmo extremamente delicada.
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O monblogo — como € uma impressdo minha — seria uma experiéncia
privilegiada em que a autoria do ator — ndo apenas pelo fato de ter escrito o texto ou
assinado a encenacao — estaria mais explicita, mais exposta, mais a prova. Trata-se de
uma modalidade teatral dificil, arriscada, onde o ator ou atriz estaria mais vulneravel
pelo fato de o sucesso ou fracasso do espetaculo estar exclusivamente nas suas méaos. E,
ao mesmo tempo, tomado como grande desafio, ndo seria também o espaco em que toda
a competéncia, talento, carisma, entre outras qualidades, de um ator ou atriz estariam
mais evidentes — e isso explicaria a profusdo de prémios de melhor ator e atriz para 0s
solistas em cartaz nos ultimos anos. Seria tambeém uma autoexposicdo desafiadora, na
qual o ator assume-se pronto e desejoso de ter os holofotes unicamente voltados para si,
concentrando o olhar e a atencdo do publico, sem o qual o ato teatral ndo se completa.
Mais do que um puro exercicio narcisico (embora este ndo deva ser deixado de lado), o
monologo surge como uma necessidade ou um meio de se interrogar sobre caminhos e
escolhas pessoais — como fora o impulso inicial do projeto A Alma Imoral de Clarice
Niskier, a respeito de sua propria religiosidade — ou uma forma intima de lidar com a
aspereza da vida e com as coisas que mais ama — como revelara Alessandra Colasanti.
O trabalho solo se configura como uma forma expressiva cénica preferencial que acessa
e reelabora alguma dimensao particularmente preciosa da experiéncia subjetiva do ator.
E este confronto com algum dado intimo da experiéncia do ator que motiva o
mondlogo, o qual deve, por sua vez, expressar e fazer o espectador sentir esta tdo

particular centelha preciosa da vida do artista.

4 — Alguns caminhos a seguir: o ator-autor e a obra como multi-objetivacdes de si

Ao falar dos monologos, refiro-me, sobretudo, a seus atores-autores. Aqui, ndo
me baseio em conceituacgdes nativas do que seria, a priori, mais ou menos “autoral” — a
partir das quais pegas consideradas comerciais e comicas (logo, menos autorais) e pegas
mais “reflexivas” ou “intelectualizadas” (mais autorais) ndo estariam provavelmente
lado a lado. Com relagdo aos mondlogos, minha questdo é justamente perceber a idéia
da autoria por outros vieses — pela experiéncia subjetiva dos atores solos na construgéo
de um “teatro seu”, com a “sua cara”, mesmo que tais obras possam ser Criticamente
vistas como baseadas em certa “previsibilidade” ou em “tracos tradicionais”, ou seja,

pouco “inovadoras”, segundo a critica nativa, em termos de narrativa, tema, encenacao e
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mesmo interpretagdo. Busco aqui, considerando a visdo nativa, ver além dela, ou ainda,
amplia-la, percebendo outras possibilidades nativas de ser (e ver-se) autoral, sem seguir
um determinado canone local sobre o que seria um teatro “autoral” (proximo as idéias
de performance, arte experimental, ndo-comercial, “séria”).

E preciso deixar claro que, na relacdo individuo-criador e obra-monologo,
ambos os polos sdo importantes para compreender, exatamente, como se da este
processo de construir uma obra sobre um outro — que € também o sujeito criador — e
construir-se, perceber-se, definir-se através desta obra. N&o obstante, a obra — que se
manifesta em ato, na conjuncdo presente e processual das temporalidades do palco e da
platéia — surge como o objetivo do artista, aquilo que ele oferece de si ao publico. Para
os fins desta pesquisa, ela é encarada como locus a partir e através de onde o ator-autor
se faz, seja como artista, seja como discurso, seja como individuo, seja como
desconstrucéo (isso dependera da maneira prépria como ele se relaciona com a obra e
como esta o reflete e lhe atribui significados). Como o ator-autor, a partir de sua propria
percepcao subjetiva, se relaciona com esta obra — tal é o lugar a partir do qual analiso 0s
monologos, como produtos polissignificativos da experiéncia de individuos de nossa
sociedade. E sem perder de vista o carater processual da obra: ela se faz pela
incorporacdo de todo o processo de criagdo que a pde em cena, alimentada
continuamente pela relacdo com o olhar dos outros — é neste movimento que a
experiéncia do criador se imbrica a experiéncia da obra, pois sua perspectiva subjetiva
com relacéo a experiéncia da criacdo se relaciona, da mesma forma, com o processo da
obra e com o olhar do publico.

Como ja expus, a propria experiéncia do monologo implica um sujeito criador,
no caso o ator, que ndo se coloca no papel (ou mesmo rebelde a esta posi¢do) de mero
executor de uma idéia alheia. Assim, seja no caso de uma comédia de tipos, de apelo
comercial, seja num teatro abertamente performéatico e que se quer provocador, a
experiéncia da autoria sempre esta presente de modo fundamental para a propria
construcdo da peca. Estas foram feitas por serem, todas, autorais no sentido de atender a
um desejo essencial dos atores de fazerem um teatro a partir de sua idiossincrasia e na
busca de maior liberdade no fazer teatral.

Ao buscar esta relagdo produtiva entre o ator-individuo e a sua obra, tenho
enfocado, como ponto de partida, 0 modo como os atores exploram expressivamente as

personagens (para usar um nome genérico) que conduzem a peca, a partir das quais
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pode-se entrever, de modo mais direto esta relagdo entre o ator e a sua obra. Acredito
que ao enfocar as diferentes formas de construir, explorar, desdobrar personagens em
cada mondlogo, é possivel enxergarmos, com mais nitidez e mais intimidade a acéo
autoral de cada ator e atriz no conjunto do espetaculo. E na relagdo do ator/atriz com seu
personagem — a “mascara”, nas suas mais diferentes acepc¢des, com e através da qual
ele/ela age no palco com e para a platéia — que todo o espetaculo se anima e ganha
sentindo, que o texto se performa, torna-se acontecimento, que todos os artificios
visuais e sonoros encontram 0 seu €ixo, seu suporte — na atuacdo do ator, na vida da
personagem. No caso de Alessandra, temos a Bailarina de Vermelho, um tipo de
construcdo bem diverso do registro realista, que subsiste aléem do palco ou da sua
“Desconferéncia”, mais proxima ao registro do palhago, como uma personagem (nao-
naturalista; ndo-psicoldgica) amalgamada & atriz-performer, um alter ego. No caso de
Clarice Niskier, temos a atriz em cena, que interpreta “em cima de si mesma”, como
exposto por Cohen (1989) a propdsito da multifragmentacdo do performer, em “A Alma
Imoral”. Em cada monologo, em cada proposta autoral,vislumbramos novas
possibilidades de construir o sujeito ou sujeitos da cena, em que todos atrelam-se
interessantemente ao proprio criador e onde este vinculo é — de forma muito mais direta
e, assim, complexa, do que nas propostas ndo-monoldgicas — parte essencial do
espetéculo.

A partir da relacdo do ator-autor com a personagem — e deste amalgama, a
relagdo com o publico — podemos observar o confronto entre a experiéncia intima do
ator, que motiva e ao mesmo tempo da forma e conteldo (em varias camadas) a sua
criacdo, e esta, a personagem, a figura que se dirige ao publico e, com este, brinca de
esconder e expor seu proprio criador. E através de sua propria composi¢do em cena — a
partir de um texto que, mais do que lhe dar sentido, trespassa a personagem — que Nnos
relacionamos (como publico) com a realidade discursiva que ela nos apresenta — um
discurso que pode ser encarado como um comentario (que talvez somente no palco
possa se desenrolar, através do corpo vivo do ator) de algo mais amplo: de nossas
proprias possibilidades nativas de concebermos nossa experiéncia como individuos,
como sociedade, como seres em processo, cujas identidades estdo sempre em risco e em
relacdo. Se o ator, através de sua personagem, apresenta diante de nds combinatorias de
seu proprio eu, nés, no pélo da platéia, somos tomados de assalto — através da propria

experiéncia de nos relacionarmos cognitiva e sensorialmente com a acdo performada
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diante de nossos olhos — pela possibilidade de sermos, cada um, também “outros”,

também “em processo”, também em constante atualizagdo do que podemos ser.
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