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Resumo:

O texto aqui submetido se insere nos temas dos "percursos em campo"”. Refere-se mais
precisamente a um dos dias de observacdo participante realizada na plateia do show de Rodrigo
Amarante, na casa Circo Voador, no bairro da Lapa, Rio de Janeiro. O contetudo se concentra
na descri¢cdo de uma paisagem onde se deram gestos de individuos e grupos que escapam as
idealizacOes tedricas mais simplistas. Por meio de observacfes como as que estdo presentes
neste relato foi possivel dar base a uma construgdo conceitual de carater mais contemporaneo e
mais adequada ao aspecto efémero, plastico e irbnico das identidades de hoje.

Palavras-chave: expressividade, identidade, afastamento irdnico, auto-reflexividade.

Abstract:

The paper submitted here is inserted in the themes of “field trips". It refers more precisely to
one of the days of participant observation realized in the audience of the show of Rodrigo
Amarante, in the house Circo Voador, in the district of Lapa, Rio de Janeiro. The content
focuses on the description of a landscape where took place gestures of individuals and groups
that escape the most simplistic theoretical idealizations. By means of observations such as those
present in this account, it was possible to base a conceptual construction of a more
contemporary character and more adequate to the ephemeral, plastic and ironic aspect of today’s
identities.
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Introducéo

O texto que se segue faz parte do di&rio de campo presente em minha tese de doutorado.
Nele estdo presentes relatos sobre as minhas observacdes participantes referentes ao show de
Rodrigo Amarante (ex-Los Hermanos), realizado em novembro de 2014. Decidi disponibilizar
0 meu diario de campo no texto final da tese, na secdo de anexos, com o objetivo de permitir
que o leitor possa acompanhar as impressdes subjetivas suscitadas gragas ao meu contato com
0 ambiente e com as pessoas observadas. Os meus relatos sobre os dias da observacédo
participante demonstram ndo apenas impressfes subjetivas resultantes da experiéncia
etnogréfica, mas também se configura como um exercicio tedrico de comparagdo entre 0s
conceitos socioldgicos e antropoldgicos que lidam com a expressividade cotidiana.

Conceitos de Bourdieu, Goffman, Hochschild, Hall e de filésofos como Deleuze e
Derrida foram comparados, relativizados e postos a prova de acordo com as peculiaridades dos
diferentes grupos observados nos diferentes dias do trabalho de campo. O habitus bourdiesiano
pareceu-me engessado demais diante do intercdmbio dos gestos vindos de outros contextos
sociais; a “representagdo” goffmaniada mostrou-se fixa demais diante da efemeridade das
expressdes corporais de carater mais irénico e brincalhdo — os “atores” sociais nao pareciam
querer convencer a plateia de observadores com uma pretendida veracidade interior; tampouco
a emocionalidade conscientemente engendrada de Hochschild pareceu-me isenta de problemas
naquele contexto, pois a intelectualidade (e ndo apenas as emocgdes) serve também de motivacdo
para 0s gestos e expressdes dos agentes em eventos artisticos. Os shows observados se deram
todos na casa de shows Circo Voador, no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro. Este local,
conhecido como ponto de convergéncia da intelectualidade alternativa carioca, tem a
peculiaridade de receber pagantes que em grande parte sao mais fiéis (ou mais fas da) a casa de
shows em si mesma do que aos artistas que la se apresentam. Este dia do trabalho de campo foi
um dos mais significativos para a construcdo do conceito de parddia expressiva, muito

determinante nos capitulos finais da tese.

Show de Rodrigo Amarante — novembro de 2014 — Circo Voador, RJ

Assim que o Rodrigo Amarante e 0s musicos subiram no palco eu fui em direcéo a
plateia central com o objetivo de ficar mais proximo do show, tanto fisicamente quanto
emotivamente. Quis observar mais de perto a performance dos mdsicos, suas formas de
expressdo, suas técnicas instrumentais, em suma, sua atuacdo poética em sentido mais amplo.

Pelo fato de ter sido um show de um artista pelo qual tenho bastante interesse, principalmente
I —

INTRATEXTOS, Rio de Janeiro, vol. 8, n.1, 2017, p. 329-338. ISSN 2176-6789. 330



O Circo Voador e o respeitavel pablico Fernando Eduardo Fernandes

na fase de sua carreira solo, me permiti desta vez me posicionar menos "de fora". Foi o show,
até entdo, em que me portei menos como observador. Creio que neste dia eu acionei e me portei
mais de acordo com a minha identidade de musico e menos com a de cientista social. Ocupei
outro nivel de objetivacdo, quando busquei apreender mais o que ocorria no palco do que no
local referente & atuacéo do publico.

Em muitos momentos, resolvi assumir a experiéncia do show de forma mais subjetiva.
Pesquisei bastante sobre o disco que a turné de Amarante busca expor. Me envolvi com as letras
de forma bastante subjetiva. A maioria das musicas do disco eu ja conhecia, mas pude me
aprofundar mais em sua poética gragcas a0 momento anterior ao show em que busquei ler as
letras com mais atencdo, como forma de me preparar melhor para o trabalho de campo.

A busca por melhor objetivar a situacdo do show, a partir de um contato mais intimo
com as letras, acabou por subjetivar mais intensamente a minha experiéncia. Creio que a masica
e as artes em geral possam causar este efeito "contrario” no cientista social. Ao buscarmos um
aprofundamento mais objetivista, corremos o risco de incorparar ou assimilar as obras artisticas
de forma mais emotiva do que intelectual. Nestes casos, interesse objetivo (objetivante e
cientifico) e interesse subjetivo correm o risco de serem indissociaveis. Ao ver algumas
entrevistas do cantor pude compreender melhor o tema desse seu primeiro disco solo, que se
chama Cavalo, com todas as suas implicacfes poéticas, estéticas, ideoldgicas e até religiosas.

Ainda no lado de fora do Circo Voador, encontrei na fila de entrada alguns conhecidos.
Eles me passaram as suas impressdes sobre o disco, que consideram um tanto "depré", apesar
de reconhecerem a sua qualidade. De fato, as musicas sdo bastante intimistas (com excecado de
duas ou trés) e "arrastadas", como disse também um dos conhecidos. S&o inclusive lentas e
atmosfericamente pesadas. Isto, em termos propriamente musicais, significa que as cangoes
apresentam andamentos lentos, que a percussividade é menos continua, que existem mais
efeitos percussivos do que "levadas" constantes e que efeitos eletroacusticos propiciam uma
atmosfera mais espacial, como se 0s musicos estivessem tocando em gravidade zero. Ndo ha a
presenca de baixo elétrico em muitas musicas, 0 que, aliado a auséncia de ritmos continuos,
gera ainda mais uma sensacgéo de flutuacdo e de falta de "ch&o".

A letra, gracas a esses recursos musicais, ganha mais énfase e o canto passa a ser o
elemento que orienta ritmicamente a musica. Uma voz de timbre mais comum, despretensiosa
- como diriam alguns criticos musicais - em termos de técnica vocal e de sofisticacdo timbristica
contrasta com certa imaterialidade ou irrealismo gerado pelos recursos instrumentais. Eu estava

imerso em todo este clima. As pessoas ao meu redor também pareciam compartilhar esta
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sensacdo que era um misto de inebriacdo mistica com deleite estético. N&o havia, como nos
outros shows, gritos de exaltacdo extasiante vindos da plateia. Os que ocupavam a parte da
frente da plateia, bem proximos do palco, cantavam as letras com bastante vigor e énfase, porém
aemocao coletiva geral que emanava parecia rodear mais em torno de uma contemplacao atenta
do que em torno de uma alegria festiva.

Um momento especifico me chamou bastante a atencéo. Na verdade, dois momentos
especificos que envolviam um grupo pequeno de pessoas. Havia um grupo com cerca de cinco
pessoas, aparentemente amigos. Estavam bem préximos de mim, bem na parte central da plateia
—no local que funciona como uma espécie de segundo palco. Em um primeiro momento, uma
das meninas que estava nesse grupo colocou uma méio para cima com um isqueiro aceso. E
muito comum encontrar em shows, de diversos tipos e estilos musicais, esse habito coletivo de
levantar uma das maos com um isqueiro aceso e balancar o braco de um lado para o outro.
Talvez isto ndo ocorra tanto nos dias de hoje. Nos anos 90 era bem comum. Creio que este ato,
hoje, ocorre menos com isqueiros e mais com celulares. As pessoas substituiram os isqueiros
pelos celulares. Ndo falo exatamente sobre as que tiram fotos ou filmam. Me refiro aquelas que
usam os celulares como forma de gerar um efeito de luz cuja autoria ndo diz respeito nem a
producdo do show nem aos artistas, mas ao publico. Nesses momentos, o publico, de forma
bastante evidente, faz parte tanto da arte cenogréafica quanto da arte de iluminacdo do
espetaculo. Talvez esta seja a prova mais visual e explicita de que publico e artistas estdo sempre
engajados para dar o sentido ritual dos espetaculos e eventos que envolvem musica ao Vivo.

Entretanto, nesse caso especifico da moca que levantou o isqueiro no show do Rodrigo
Amarante temos uma situagdo um tanto diferenciada. Somente ela se manifestou desta forma.
Ninguém mais levantou um isqueiro aceso como forma de demonstrar agrado em relacdo a
musica tocada. Somente essa mogca. Nem 0s amigos que estavam em seu grupo. Podemos
imaginar que a moga tivesse a intencdo de iniciar um ato coletivo onde algumas outras pessoas
iriam levantar também os seus isqueiros para fazer um espetéaculo a parte e, a0 mesmo tempo,
complementar ao show.

Podemos pensar gque ela queria ser a precursora desse ato coletivo. Porém, depois de
alguns segundos em gue viu que ninguém mais aderiu a sua proposta, ela nao se enfraqueceu e
continuou mais algum tempo com a mao para cima e com o isqueiro aceso. Talvez todos ali, e
inclusive ela mesma, soubessem que levantar isqueiros acesos ndo é algo que ocorra com tanta
naturalidade nos dias de hoje. Talvez as pessoas que poderiam ter levantado os seus isqueiros

compartilhassem a opinido de que levantar isqueiros em shows ja "passou de moda" ou que é
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uma atitude "brega". De fato, parece sim, uma atitude fora de moda. Talvez esse modo de agir
ndo tenha tanta importancia para o publico frequentador do Circo Voador. Enquanto grupo
social mais ou menos homogéneo, em termos estéticos e ideoldgicos, estas pessoas nao
manifestaram seu agrado diante das musicas com o auxilio deste recurso. Manifestaram de
outras formas.

O que deve chamar mais a atengdo € que, consciente da ndo adesdo dos outros ao ato
coletivo que supostamente tentou dar inicio, a moca deu continuidade a sua empreitada
fracassada. Mas sera este de fato um ato fracassado? Serd que consciente mesma da
inadequacdo de seu ato, a mocga ndo deu continuidade a ele justamente como forma de ironizar
atos deste tipo? Ou como forma ressaltar o fracasso previsto de sua empreitada? Serad que o
sucesso do seu brevissimo projeto ndo esteve justamente presente logo que ela mostrou que atos
deste tipo ndo sdo mais bem sucedidos? Em outras palavras, serd que no lugar de pensarmos
que o seu ato ndo foi bem sucedido na empreitada de criar ades@es, ndo devamos, ao invés,
pensar que ela obteve sucesso justamente por ter permanecido solitaria? Existe grande chance
de esse ter sido um ato de ironia. Uma ironia branda. Uma ironia ndo direcionada ao artista,
mas sim as pessoas que promovem atos dessa natureza. Em torno desse ato da moca do isqueiro,
podemos falar em expressdo do gosto, seja ele inato, contingente, individual ou socialmente
apreendido? Podemos tratar essa expressividade como sendo o significante de um gosto, de um
sentimento, de uma emocdo interior, de uma substancia permanente ou de um construto
socialmente incorporado?

Esse ato - se 0 considerarmos como um ato criativo de ironia - ndo é como o significante
de um referente. Se ele possui algum referente, este é a ironizacdo, a oposicao ideoldgica, o
engajamento intelectual, assim como certo interesse sécio-légico pelo Outro. Nao ha, aqui,
subordinacdo de um signo a um elemento extralinguistico. Se ha qualquer referente ele € a
intersubjetividade, a interlocucdo. Ele faz referéncia a um embate politico e socio-ldgico entre
diferentes ethos e também a uma organizacao externa (e nem tanto interna). Esse ato do isqueiro
ndo representa uma referencialidade que envolva o par dicotbmico esséncia versus aparéncia.

Esse ato € um bom exemplo da microfisica da politica. Ele ndo é o produto de qualquer
estado interior pré ou extralinguistico. Ao contrario, ele é o gerador de um sentimento cémico
que surge em resposta a ironia implicita. Ele € ironia por ser consciente e é consciente por ser
irdnico.

Outro momento muito curioso para a nossa reflexdo foi o que envolveu 0 mesmo grupo.

O mesmo grupo de cinco pessoas, mais ou menos, de que fazia parte também a moca do
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isqueiro. Em uma das mdsicas mais fortes, profundas e intimistas do show, trés pessoas deste
grupo levantaram os bragos e fizeram uma coreografia que é bastante comum em shows e que
consiste em balancar os bracos de um lado para o outro, no andamento da musica, quase sempre
como demonstracdo de agrado ou mesmo de comunhdo entre o espirito da musica e o estado de
espirito dos que a ouvem. E um gesto muito simples, que todos nds nos acostumamos a ver em
diversos momentos. Levanta-se os dois bragos, balanga-os do lado esquerdo para o lado direito,
consciente de que nesse momento se estd fazendo parte de uma prética de recep¢do bastante
explicita. Reconhece-se também que ao proceder desta forma se esta fazendo parte de uma
coreografia bastante espontanea, porém nao menos coletivamente determinada.

Existem caracteristicas estéticas e poéticas proprias as masicas que tanto desencadeiam
guanto autorizam simbolica e ritualmente coreografias como essa - considerando que a
percepcao diante de determinadas caracteristicas musicais proprias para se responder com atos
dessa natureza seja algo socialmente estabelecido e aprendido, isto é, considerando que é
preciso ter sido familiarizado com a nogdo (semi-imperativa) de que enquanto publico deve-se
responder de determinada maneira a estimulos vindos dos artistas. Além de demonstrarem que
estdo conectadas emocionalmente com a musica tocada naquele momento, as pessoas que
aderem a essa coreografia parecem querer demonstrar seu reconhecimento diante de alguns
elementos estéticos ou poéticos. Sdo musicas "lentas"”, emotivas, geralmente hits, misicas mais
conhecidas, que consagraram tais artistas, musicas mais “bregas”, em suma, musicas onde a
emotividade do eu lirico (ou da persona) do artista & mais explicita. O publico, como forma de
demonstrar reconhecer toda essa carga sentimental, responde ao artista com essa coreografia,
que confirma simbdlica e ritualmente o sentimentalismo tacito.

Pois 0 que chamou mais a atencdo foi que, no show inteiro, somente esse grupo de trés
pessoas buscou promover essa coreografia. Somente trés deles levantaram seus bracos e, de
forma sincronizada, balancaram-nos de um lado para o outro. Isto ocorreu em um Unico
momento do show. Talvez outros momentos desta categoria tenham ocorrido em outros pontos
da plateia e eu os tenha simplesmente perdido. O principal a se entender € que a coreografia
ndo ocorreu na sua forma classica, quer dizer, ndo ocorreu em sua forma mais popularizada.
N&o foi um gesto da plateia inteira, nem sequer de grande parte dela. Foram gestos isolados
(caso tenham ocorrido em algum outro ponto da plateia). Isto nos remete ao que foi discutido
acima sobre o componente irdnico ou parodico referente aos atos que aparentemente

demonstram agrado ou que supostamente sugerem deleite estético vindo de pessoas em plateia.
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Podemos pensar sobre o alto grau de ironia que existem em atos como o do isqueiro ou
0 dos bracgos balangando. Os trés amigos estavam apenas parodiando atos como esse. Poderiam
estar querendo demonstrar, pelo efeito inverso que possui toda ironia, que nao é proprio de suas
condutas ou de suas personalidades expressar o sentimento de agrado daquela forma. Eles
estavam, provavelmente, parodiando a prescri¢ao social predominante relativa a imposicao de
determinados padrdes de expressividade coletiva.

Alguns dos demais integrantes que estavam na plateia e que ndo aderiram em momento
algum a coreografia podem estar subjetiva e coletivamente mais propensos a efetuar gestos
como esse do que os que de fato fizeram - e que s6 o fizeram como parddia, motivados pela
ironia. Este tipo de representacdo ndo é como a que é analisada por Goffman, no sentido de que
o individuo n&o esta empenhado em demonstrar atributos que serdo aprovados por uma plateia?.
Eles ndo estavam ocupados em esconder propriedades pessoais que sdo condenadas pelos
demais participantes daquela interagdo. N&o estavam buscando teatralizar suas condutas de
modo a despertar o consenso interacional sobre possiveis qualidades de que dispdem. Ao
contrario, eles correram o grande risco de 0s seus atos de ironia e parodia serem (mal)
interpretados como “bregas”, "clichés", e serem considerados, em consequéncia disso,
outsiders. Nesse tipo de ato os individuos que o realizam correm sempre grande risco de suas
parddias se voltarem contra eles préprios gerando assim o efeito contréario do que foi pretendido.

Nesses atos de parodiacdo e de ironizagdo ndo estd necessariamente presente o par
dicotdmico, tdo defendido por Erving Goffman, que envolve metéfora versus literalidade ou
falsidade versus verdade. Vemos em Goffman duas formas de as condutas sociais ocorrerem:
1) como metéafora - com niveis variados de condenacao em torno da falsidade e da impostura -
que remete um significante comportamental a um significado socialmente valorizado. Neste
caso, condutas engendram representaces que unem, de forma estratégica, o ator social a
determinada identidade simbolicamente relevante. 2) como atos literais, que comportariam um
forte componente de veracidade em relagdo e em comunh&o com sentimentos e estruturas de

personalidade verdadeiras. Essa distingdo € bem explicita em Goffman, que concentra suas

2 Me refiro a sua teorizacdo em torno da “representacdo”, como a que hd em A representacdo do eu na vida
cotidiana (2013). Em Os quadros da experiéncia social (2012), Goffman apresenta de forma mais clara a
possibilidade de que dispGem os atores sociais de, por meio de um ato deturpado ou trazido de outro contexto
(tonalizagdo), demostrarem aos observadores o oposto (ou pelo menos o diverso) do que realmente reivindicam.
Nesta ultima obra, Goffman considera de forma mais explicita o costume que possuimos de buscar aprovagao
por meio do manejo intencionalmente equivocado de atos e expressées que ndo se adequam ao contexto
interacional presente.

|
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andlises nas rupturas a que estdo sujeitas as representacées e encenagdes cotidianas falseadas,
apoiando-se até certo ponto na ideia de haver uma identidade veridica por detras de toda
dramaturgia interacional.

O par fundamental, honestidade versus falsidade, estd bem explicito quando Goffman
afirma que "por causa destas contingéncias dramaticas compartilhadas (isto €, da possibilidade
sempre inerente da ruptura e do desmantelamento da encenacgdo gerados por atos descuidados)
podemos estudar com proveito as representacbes completamente falsas para aprender alguma
coisa a respeito das que sdo inteiramente honestas.” (2013:79). Creio também que ndo podemos
explicar estes atos de parodiacdo a partir - unicamente - da crenga de Arlie Hochschild na
literalidade das condutas que expressam emoc6es. Hochschild parece crer que a literalidade dos
atos (que relacionaria de forma precisa expressdes emotivas a aspectos reais da intimidade do
agente), e ndo somente a sua metaforalidade, pode ser contextualmente desencadeada.
Hochschild, para além da teoria goffmaniana, defende que as emocdes demonstradas por
motivacdes rituais e/ou estratégicas podem de fato se manifestar na intimidade do ator social.
A autora defende que emocdes teatralizadas por motivos contextualmente estabelecidos e
estimulados, emocGes que precisam de todo um aparato expressivo para serem bem recebidas
por interlocutores também podem se dar de forma literal e genuina. Como vimos, para
Hochschild, o trabalho de teatralizacdo das emocGes ndo exclui a possibilidade de estas
emocBes serem intima e verdadeiramente vividas. Dito de outra forma, as emoces
verdadeiramente vividas precisam, elas também, de um trabalho expressivo que envolve a
teatralizacdo.

Com efeito, todos os atos de parodiacdo observados neste dia (e, também, os referentes
aos catadores de latinhas do terceiro dia do trabalho de campo) séo expressdes que estdo para
além do universo emotivo. Crer que a reflexdo sobre o campo emotivo da conta de explicar os
atos relativos as praticas de recepcdo artistica é reduzir o alcance das capacidades expressivas
dos atores sociais. Em uma plateia, a expressividade ndo remete exclusivamente ao universo
emotivo do agente. E preciso desromantizar a relagdo entre o artista e seu pablico, ou mesmo
entre a arte e 0 uso que dela fazemos. Esses atos de ironia e de parddia dizem respeito a nossa
capacidade de sermos conscientes diante da linguagem corporal de que dispomos enquanto
seres socialmente configurados.

A configuracgéo social do individuo néo significa que este seja um ser que vive sob o
permanente estado de hipnose ou de transe. Uma parddia expressiva possui, justamente, a

funcdo de comunicar o conhecimento que 0s agentes sociais tém sobre a arbitrariedade da
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expressividade coletiva. Ela revela a consciéncia de que expressdes coletivamente significadas
devem ser escolhidas em momentos determinados e que temos mais clareza do que obscuridade
guanto a estas escolhas. Revela também que somos capazes de subverter determinacdes
coletivas e sociais. Uma parodia expressiva mostra o agente social enquanto diretor/autor de
expressividade e ndo somente enquanto ator. Ele ndo sé possui consciéncia do papel que assume
- que seria 0 "ator cinico" de Goffman - (ou consciéncia de que assume um papel), como possui
consciéncia também de que utiliza essa atuacdo para afirmar a consciéncia que tem diante da
escolha dos papeis sociais. O caso dos trés rapazes balancando os bracos demonstra bem esta
afirmacdo de autoconsciéncia. Ao agir de forma parddica eu nao sé reconheco - intimamente -
que sou um ator, mas também mostro para 0s outros que eu sO ajo desta forma, caricata e
deslocada, porque possuo consciéncia de que assumo papeis sociais. Mostro para 0s outros que
possuo consciéncia de que ha papeis sociais a serem assumidos. Com a parodia expressiva
ironizo, a0 mesmo tempo, um papel social e o0 costume que temos de assumir papeis sociais.

A parodia é o grito da (auto)consciéncia. Nem habitus, nem inconsciente, tampouco
estrutura. Parddia é acdo politica, consciente, engajada, que revela o agenciamento enguanto
postura intelectual, que se encontra na superficie e ndo nas profundezas da mente humana. As
pessoas ndo sO falam entre aspas, ou seja, elas ndo s6 discursam ironicamente, falando como se
fossem os outros (ou o Outro), falando com o intuito de parodiar os outros, falando
conscientemente a fala que atribui aos outros. O afastamento ideoldgico, de opinido ou de
crenca através da citacdo irénica do que seria a fala do Outro nao se da apenas pela linguagem
escrita ou falada. As pessoas agem entre aspas. Elas agem ironicamente, como forma de ilustrar
a acao que seria de outros ou que seria vinda de um imaginario sobre 0s outros ou sobre ela
mesma. As pessoas agem ironicamente buscando por sob duvida a representagdo coletiva que
se tem dela e de seu grupo social. Agimos, muitas vezes, como forma de parodiar a
representacdo dominante que se tem do grupo social a que pertencemos. Algumas vezes agimos
de forma exagerada ou deturpada justamente para negar (ou ao menos relativizar),
conscientemente, a naturalidade de tal acdo que é comumente atribuida a n6s mesmos e ao
NOSSO grupo.

Quando estou em um show de heavy metal, por exemplo, e ajo de forma estereotipada
com as duas maos para cima fazendo o simbolo do diabinho, com cara de mal, posso estar
justamente negando que este padrdo de comportamento estereotipado seja um modo de agir
natural meu - ou mesmo que este ato tenha sido "socialmente internalizado". Posso sempre fazé-

lo entre aspas. Entre aspas de afastamento, como diria Viveiros de Castro. Estarei, assim, agindo
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entre aspas. Estarei ironizando o padrdo de conduta que se espera de mim, principalmente se o
faco de forma evidentemente teatralizada.

Se uma unica moga, em meio a uma plateia com cerca de quinhentas pessoas, acende
seu isqueiro e balanca para um lado e para o outro as mdos como forma de teatralizar uma
conduta referente a outros tempos ou outros grupos sociais, esta ndo é nem uma expressao do
seu "gosto pessoal" nem tampouco um ato socialmente “internalizado”. Esse ato especifico
representa o seu intuito de ironizar, de parodiar uma conduta que €, justamente, socialmente
esperada e atribuida. Tende a ser paradoxal demarcar sociologicamente uma conduta como essa,
que visa justamente contrariar expectativas socio-logicas. Parddias expressivas buscam
exatamente objetivar (por meio da ironia) as estereotipacGes de carater socio-14gico.

Quanto mais 6bvia e exagerada é a marca social de um ato, menos socio-légica pode ser
a sua motivacdo. Os agentes podem querer contrariar a sociologicidade estrita dos atos através
de ironias e parddias direcionadas a estere6tipos simplistas que partem do senso comum. Se
fosse tdo sociologicamente motivado o ato de ironia da moga no show do Rodrigo Amarante e
se ela estivesse inserida em um grupo social de fato homogéneo, encontrariamos um padréo de
atos como esse na plateia deste dia de forma mais generalizada. E certo que a sua motivacao
individual pode representar um quadro mais amplo de conflito ético-estético entre grupos que
levantam isqueiros em shows e grupos que ndo levantam, entretanto, € preciso considerar que
atos desse tipo ndo podem ser facilmente relacionados a grupos sociais demarcados.

Com efeito, a ironizacdo/parodiacéo realizada pela moca no show do Rodrigo Amarante
pode ndo ter como alvo a representacdo de um grupo social especifico. Ela pode querer
denunciar uma relacéo de poder ou um poder enquanto relagdo (como afirmaria Foucault). Ela
pode querer questionar justamente a obrigatoriedade da aparicdo de momentos como esses em
shows. Parodias expressivas como essas podem querer ferir a facilidade com que emergem em
quase todos os lugares atos coletivos como os do isqueiro.
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