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RESUMO

No livro de Gilberto Freyre, Sobrados e mucambos, as relagcdes sociais na cidade séo
analisadas contrapondo-se categorias diversas como engenho e praca, casa e rua, sobrado e
mocambo. Utilizando duas dessas categorias, sobrado e mocambo, o0 presente artigo faz
uma andlise comparativa entre o0 Museu da Abolicdo em Recife e 0 Museu Severina
Paraiso da Silva em Olinda, ambos em Pernambuco, embora o terreiro ndo seja um
mocambo. Parto dos “lugares” dos museus, um sobrado e um terreiro, para questionar seus
“espacos”. A partir da distingdo de Certeau entre “lugar” e “espaco”, o artigo questiona até
que ponto as respectivas localizagdes destes museus afetariam sua “ressonancia”,
(categoria utilizada por José Reginaldo Gongalves), junto aos afrodescendentes.
Palavras-chave: museu; espaco; etnicidade.

THE MANSION AND THE “TERREIRO” — a comparative study between the “places”
and “spaces” of the Abolition Museum in Recife and the Severina Paraiso da Silva
Museum in Olinda, both in Pernambuco.

ABSTRACT

In Gilberto Freyre’s work Sobrados e mucambos (The mansions and the shanties), urban
social relations are analyzed by opposing several categories as sugar mill and square,
house and street, mansion and shanty. Using two of these categories, mansion and shanty,
this article is a comparative analysis between the Abolition Museum in Recife and the
Severina Paraiso da Silva Museum, both located in Pernambuco, although the “terreiro” (a
special backyard) isn’t a shanty. The analysis develops from their "places"proceeding to
guestion their "spaces." Having as a starting point the Certeau's distinction between
"place” and "space", this article asks to what extent the respective locations of these
museums would affect their "resonance"” (category used by José Reginaldo Gongalves),
along with the African-Brazilian descendants.

Keywords: museum; space; ethnicity.
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Introducéo

Este artigo € uma reflexdo, ou melhor, uma hipdtese levantada durante minha pesquisa
de doutorado, cujo objetivo € verificar de que maneira 0s museus se inserem no debate mais
amplo sobre a memdria negra no Brasil; ou seja: que concepcdo de etnicidade africana os
afrodescendentes possuem.

Cury (2005) explica que tanto a memoria quanto a identidade ndo estdo prontas no
passado esperando serem resgatadas. Ulpiano (1992), por sua vez, afirma ser impossivel se
resgatar a memoria. Atualmente sabe-se que memdria e identidade sdo construgdes. Os
profissionais de museus trabalham na preservacdo do patrimonio cultural para a construcéo e
reconstrucdo individual e coletiva da memdria e da identidade. Ciente de que as memorias e as
identidades sdo construidas e de que os profissionais de museus desempenham um papel nesta
construcdo, tive o interesse despertado por perceber como 0s museus com um potencial
interativo com os cidaddos, participaram ou participam deste grande debate, pois as colec6es
etnograficas nos museus sdo formas de se construir uma memoria, embora essa memoria seja
intermediada pelos organizadores das exposi¢des.

Para desenvolver meu argumento, tomo como base as categorias utilizadas no livro de
Gilberto Freyre, Sobrados e Mucambos (2003). Este livro possui uma caracteristica
interessante, a de analisar as relagdes sociais na cidade contrapondo categorias diversas como
engenho e praga, casa e rua, sobrado e mocambo. Ao entrar em contato com o livro, percebi o
guanto poderia ser produtiva uma reflexao utilizando a casa como categoria de anélise.

Na apresentacdo da 142 edicdo da supracitada obra de Freyre, DaMatta explica que o
autor utiliza a casa como campo, do qual se irradia todo um sistema de vida e de dominacao, e
ainda que, se Gilberto Freyre tivesse lido Marcel Mauss, a casa seria caracterizada como um
fato social total, por suas dimensdes econémicas, sociais, religiosas, morais, sentimentais e
politicas. A casa como categoria sociocultural é agéncia de sentimentos e instituicdo
econdmica que serve como ponto de partida para a analise.

Analiso 0 Museu da Abolicéo, situado a Rua Benfica n® 1.150 no bairro da Madalena
em Recife, Pernambuco, instalado em um sobrado, e 0 Museu Severina Paraiso da Silva,
situado a rua de mesmo nome n° 65 na comunidade de S&o Benedito, em Olinda, também em
Pernambuco. Parto de seus “lugares”, o sobrado da Madalena e o Terreiro de Santa Barbara
I1é Ax¢é Oya Megué da nagdo Xamba, para questionar seus “espagos”. Sublinho que “lugar” e
“espago” sd0 aqui compreendidos segundo a concepcdo de Certeau, que faz uma clara

distingdo entre eles e delimita um campo. Para o autor, um lugar “¢ a ordem (seja qual for)
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segundo a qual se distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia” (2009: 184). Nesse
sentido ¢ impossivel duas coisas ocuparem o mesmo lugar. Este ¢ entdo “uma configuracao
instantanea de posi¢des e implica numa indicagao de estabilidade” (CERTEAU, 2009: 184).

O espaco, por sua vez, possui uma dimensdo mais ampla, pois sdo levados em conta
vetores de direcdo, de quantidades, de velocidade e a variavel tempo. O espaco é animado
pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobra. Certeau afirma que o espaco é um lugar
praticado e cita como exemplo uma rua, definida pelo urbanismo, que se transforma em
espaco pelos pedestres.

O Museu da Abolicéo, considerado centro de referéncia da cultura afro-brasileira’,
possui, desde sua inauguracdo, uma trajetdria intermitente entre momentos de fechamento e
momentos de abertura ao publico, o que provoca uma inquietacdo e desperta um desejo de
entender o fato. Refletindo sobre o assunto, questiono até que ponto a localizacdo deste museu
em um sobrado antigo, habitacdo que, segundo Freyre (2003), representa a continuacdo da
casa-grande na cidade, ndo afetaria sua ressonancia (GONCALVES, 2005) junto aos afro-
descendentes, uma vez que remete a um “espaco” do senhor de engenho e, portanto, do
opressor dos negros escravos.

Ja 0 Museu Severina Paraiso da Silva (M&e Biu), mais conhecido como Memorial do
Xamb4, é o Unico museu do estado dedicado a histéria e as tradicdes de uma casa de culto
afro-brasileiro, instalado dentro de um terreiro de candomblé, o Terreiro de Santa Bérbara 11é
Axé Oya Megué, da nacdo Xamba®. Sendo assim, levanto a hipétese de que o referido Museu,
localizado em um terreiro de candomble, religido originalmente associada aos escravos vindos
da Africa, estaria mais proximo da memoria afro-brasileira, devido a um maior grau de
ressonancia entre os afrodescendentes, mais precisamente, entre os engajados nos diversos
movimentos negros.

Inicio a reflexdo pela criagdo dos dois museus, em seguida analiso seus espacos e seus

lugares, para entdo refletir sobre a questdo comparativamente.

! http://www.cultura.pe.gov.br/museu?_abolicao.htm. Acesso em marco 2010.

2 - “A Nagdo Xamba é uma tradi¢do religiosa de origem africana, dentre as inimeras que existem no Brasil, tais
como Jé&je, Ketu, Nagd, Angola, Mina”. Sobre o povo Xamba ou Tchamba, diversos autores apontam como
sendo “os que habitavam a regido ao norte do Ashanti e limites da Nigéria com Camardes, nos montes Adamaua,
vale do Rio Benué. Existem vérias familias com este nome, nos Camardes, tendo inclusive participado nas lutas
pela independéncia daquele pais”. http://www.xamba.com.br/his.htm. Acesso em agosto de 2009.
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Criacédo do Museu da Aboli¢édo e do Museu de Méae Biu

O Museu da Abolicdo (MAB), considerado um dos raros museus no Brasil a
contemplar a cultura afro-brasileira, € uma instituicdo federal vinculada ao Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)/Ministério da Cultura e surgiu a partir de
uma proposta como projeto de Lei n° 39 de 14/051954, na década de 50, para se criar 0 museu
e solicitar verba para a aquisi¢ao do prédio, conhecido como “palacete” da Madalena.

O processo foi longo desde sua criacdo em 22 de dezembro de 1957, pelo entéo
presidente Juscelino Kubitscheck, até a sua inauguracdo em 1986: iniciou-se pela aprovacéo
da desapropriacdo do sobrado, que ocorreu em 1960, mas se concretizou em 1961; seguiu-se a
restauracdo do prédio, tombado pelo Iphan em 1966, que foi iniciada em 1968 e s6 concluida
em 1975; finalmente foi elaborado o projeto de execucdo e implantacdo do museu, iniciado
em 1982 e concluido em 1983, quando entdo foi oficialmente inaugurado.

Seu primeiro fechamento para visitacdo se deu em 1990, no governo de Fernando
Collor, por falta de recursos financeiros devido a reforma administrativa por ele implantada.
Em 1996 foi reaberto, com menos acervo e o espac¢o reduzido, em funcdo da ocupacdo do
pavimento superior pelas instalagdes da atual 5% Superintendéncia Regional do IPHAN.

Em 2005 ocorreu o seu segundo fechamento por falta de recursos humanos e em
marco deste mesmo ano ocorreu um seminario intitulado: “O Museu que nds queremos”.
Neste seminéario, foi criado um grupo de trabalho, GT/MAB, incluindo varios setores da
sociedade pernambucana, como instituicBes culturais e religiosas afrodescendentes,
universidades, Associacdo Pernambucana de Cegos, profissionais da area de museus e
patriménio cultural, além do publico em geral, que elaborou um documento onde constam a
missao, 0s objetivos, as metas e o perfil do museu. Em 2006, o referido museu foi revitalizado
e reinstalado, no dia 20 de novembro de 2006, dia da consciéncia negra. Embora ndo tenha
encontrado referéncia a outro fechamento neste periodo, hd no Globo Online de 12 de margo
de 2008 uma noticia sobre a reabertura do Museu da Aboli¢cdo, no dia 13 de maio, dia
comemorativo da Abolicio da Escravatura através da Lei Aurea.

O Museu esteve fechado em varios momentos, inclusive em abril de 2010, fato que s6
descobri ao ir visita-lo. Apos confirmar por telefone o horario de visitacdo, fui surpreendida
por um espaco desocupado, pois ndo havia exposicdo nem maveis, s6 um prédio vazio —

embora saibamos que um espago vazio encontra-se repleto de significados.
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Consegui falar com a responsavel pelo arquivo, biblioteca e outros setores e fui
informada de que as pecas estavam todas em acervo e ndo havia exposi¢des porque um novo
projeto de reestruturacdo estd sendo elaborado e devera demorar alguns anos para ser
concluido, com reinauguracao prevista para o ano de 2013. Soube também que o seu acervo é
pequeno, composto por mais ou menos cento e trinta pecas, que variam desde objetos do
cotidiano dos senhores de engenho e dos escravos, passando pelos religiosos e utilizados no
trafico escravo, até pecas alusivas a Abolicdo como o busto do abolicionista André Rebougas,
em bronze.

No site da Fundagdo do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe)
sobre o Museu da Abolicéo constava em julho de 2010 que:

O Museu que estamos reestruturando enquadra-se dentro de uma nova concepgéo
museoldgica, onde se acredita que a cultura material, expressa nos objetos expostos,
é valida como portadora e transmissora da_memoria de uma sociedade. Sao estes
objetos, que devem permitir ao visitante, uma compreensdo ampla das relagdes de
poder da sociedade que os criou, ou seja, uma releitura do momento historico,
politico-social e econémico, possibilitando formar uma consciéncia critica do
passado e relaciona-la com o presente.®

Ja no site do Circuito Cultural dos museus do ano de 2011 ha uma nova descri¢do do
MAB:

O Museu da Abolicdo tem como missdo prestar servigos a sociedade através da
valorizagdo e reconhecimento do patrimdnio material e imaterial dos afro-
descendentes. Atualmente com sua exposicdo permanente intitulada Exposi¢do em
Processo.”

O objetivo da pesquisa € refletir que memdria seria esta a que se refere a descri¢éo
anterior do museu, transmitida pelos objetos expostos e se estes possuem a capacidade de
levar o individuo a outro lugar e outro tempo.

Goncalves (2005) nos ajuda a pensar a questdo da identificagio do MAB como
representante do grupo negro, junto aos que buscam suas referéncias na cultura negra. Ele
explica que nem sempre o que é classificado como patrimbnio, por uma agéncia ou pelo
Estado, encontra reconhecimento ou respaldo junto aos setores da populagdo, ou seja,
encontra ressonancia, como ele categorizou.

Este autor pensa os patrimonios culturais em termos de “fatos sociais totais”, segundo

a nogdo de Marcel Mauss, com o objetivo de explorar o potencial descritivo e analitico dessa

% - Disponivel em http://www.cultura.pe.gov.br/museu?_abolicao.html. Acesso em margo de 2010.
* - Disponivel em http://forumdosmuseusdepernambuco.com.br. Acesso em agosto de 2011.
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categoria, apontando suas multiplas dimensdes sociais e simbodlicas. Nesse sentido, é possivel
perceber alguns dos aspectos definidores da categoria patrimonio que se expressam por outras
categorias como materialidade, ressonancia e subjetividade.

Os objetos que compdem o patrimdnio precisam encontrar ressonancia. Esta nocao

utilizada pelo autor € a mesma do historiador Stephen Greenblat:

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir um
universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no
espectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das
quais ele é, para o espectador, o representante (GREENBLAT, 1991, citado por
GONGALVES, 2005: 3).

Ressonancia, segundo Gongalves (2005), também é uma capacidade de mediar, na
proporcéo em que remete o individuo a outro tempo, a outra ideia. Os espacos ressonantes sao
espacos liminares na medida em que fazem a mediacdo com outros mundos, com ancestrais
ou com outro momento da histéria, como é o caso do sobrado da Madalena.

Esta categoria € aqui utilizada em relacdo ao prédio (lugar) do Museu da Aboli¢do, um
sobrado antigo, que foi uma casa-grande de engenho.

Ao penetrar no prédio, o visitante é transportado para outro tempo, 0 que justifica
continuar aberto a visitacdo, mesmo vazio. O objetivo da visita é a admiracdo de seu espaco
fisico, “lugar”, pela sua beleza e seu espago ressonante que nos remete a um passado remoto.

Analisando o espaco fisico do Museu, que chamo de “lugar”, apresento a hipdtese a
ser verificada, de que ele estaria mais proximo da memoria do senhor de engenho do que
daquela do escravo e, consequentemente, da memoria do negro. Isto aconteceria ndo so pela
sua estrutura fisica, mas também por sua posi¢cdo como um marco na cidade do Recife, como
veremos mais adiante.

O Museu Severina Paraiso da Silva, por sua vez, faz parte do Memorial do mesmo
nome, mais conhecido como Memorial Xamba. Este ultimo abarca uma ideia mais ampla que
envolve o Museu, o acervo fotogréafico, os livros e demais documentos.

No pequeno espaco do Museu 0 grupo procura contar, atraves de fotografias e de
objetos, um pouco de sua historia, desde as informagdes que tém do povo Xambd, na Africa,
passando por Alagoas, onde a tradicdo se formou, sua vinda para Pernambuco, e chegando até

(13

a casa que ¢, segundo Hildo: “... uma das ultimas representantes desta tradicdo em

Pernambuco se ndo a ultima. Pelo menos das que mantém as tradi¢Ges tais como elas foram
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trazidas para Pernambuco, na década de 20, no século XX”.° E nesse pequeno espaco que 0
grupo tenta contar um pouco da historia da casa, do terreiro; e a personagem principal dessa
historia € Mae Biu. O museu e 0 memorial sdo uma homenagem a ela, mas esta homenagem
extrapola para a casa e para a nacdo Xamba em Pernambuco.

Indicios apontam que a criagdo do memorial ndo foi voltada para os membros do
grupo de forma direta, mas para dar visibilidade ao grupo.

O fato de estudiosos terem afirmado que a tradigdo estava extinta incomodou alguns
de seus membros que resolveram mostrar que ela permanecia sem misturas. Tanto que no
proprio site do Terreiro hd uma referéncia aos autores que falaram sobre a extin¢do da
tradicdo, Reginaldo Prandi e Olga Caciatore. Refutando a afirmacéo deles, assegura-se que 0
Culto Africano, da Nacdo Xamba, esta longe da extincdo e que o Terreiro do Portdo do Gelo,
em Olinda, que é o Terreiro de Santa Barbara- Xamba: “...mantém-se hd mais de setenta anos,
vivo, atuante, preservando seus ritos e tradi¢des religiosas, que se distinguem das casas de
tradicBes Nago do Recife (TERREIRO XAMBA, s/d).

Apds o falecimento de Mée Biu em 1993, que estava a frente do Terreiro desde 1950,
seu filho carnal e atual dirigente da casa, Adeildo Paraiso da Silva (Ivo), teve a ideia de criar
um memorial para ela. Convida alguns membros do terreiro para elaborarem um projeto para
o memorial: Anténio Albino, na época estudante universitario, Hildo Leal (ambos, filhos de
santo do terreiro de Santa Barbara) e Jodo Monteiro (secretario geral do conselho de Politica
cultural de Recife, também estudante universitario, na época, e filho de santo do Terreiro de
Santa Bérbara, hoje fazendo parte do culto nagd).

A ideia do museu levou varios anos para se concretizar por dificuldades financeiras.
Ivo tentou conseguir recursos com pessoas conhecidas, mas sem sucesso. Enviaram cartas
pedindo apoio financeiro a Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ) e a Fundacdo do
Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE), que acharam a ideia
interessante, mas ndo enviaram os recursos. A reforma do prédio e a instalacdo do Museu,

entdo, foram bancadas por Ivo com a ajuda de doagdes de pessoas amigas.

> - Entrevista concedida por Hildo Rosas em abril de 2010.
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Os “lugares” do Museu da Abolicdo e do Museu de Méae Biu

Para mostrar as posi¢oes (social e fisica) do prédio do Museu da Abolicdo em Recife,
analiso-o sob dois aspectos: um, categorizando-o como um “sobrado”, segundo as nogdes de
Freyre (2003) e outro, como um “marco” da cidade, segundo as reflexdes de Lynch (1999).

O Museu, como vimos, est situado em um casardo assobradado®, conhecido como
sobrado da Madalena, que foi tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Iphan). Freyre afirmou que a casa-grande de engenho se urbanizou em sobrado
mais requintadamente europeu (2003). No caso em questdo, a casa-grande do engenho se
“tornou” um sobrado, ou seja, se urbanizou, devido ao crescimento do povoado ao seu redor.
Sendo assim, ele se assemelha ao que Freyre chamou de sobrado patriarcal semiurbano,
diferente do sobrado propriamente urbano.

O sobrado da Madalena apresenta caracteristicas diversas dos chamados sobrados
urbanos, pois estes eram estreitos, e possuiam, em Recife, cinco e até seis andares (FREYRE,
2003: 306). Entre as caracteristicas observadas por Freyre nos sobrados do centro do Recife,
ha& a quase auséncia de quintal, pois 0 espaco era pouco; ha ainda o fato de serem fechados
dentro de si mesmos e de suas empenas’ laterais, refletindo a influéncia holandesa de uma
estrutura europeia de casa construida para abrigo contra o frio, com os telhados com
inclinacdo quase a pique (2003: 272).

O estilo do sobrado da Madalena é colonial portugués do século XIX. Sendo assim,
seu telhado possui inclinagdo menos acentuada, além de possuir apenas dois pavimentos e um
quintal. Assemelha-se aos sobrados urbanos, do centro da cidade, por possuir algumas de suas
caracteristicas, tais como: ndo possuir alpendre, isto é, ele abre direto para a calgada, com
portas e varandas comunicando-se diretamente com a rua; sua fachada é revestida em azulejos
azuis, com janelas em guilhotina no térreo e portas com balcdes em grade no primeiro andar.

O prédio do Museu da Abolicdo se enquadra na defini¢cdo de sobrado. Foi local de
moradia de uma classe social mais abastada, representando, portanto, uma posi¢éo social de
destaque na geografia urbana do Recife.

Sobre sua localizacdo na cidade, utilizo a reflexdo de Lynch sobre a imagem da cidade
e seus elementos, na qual ele explica que “existem outras influéncias atuantes sobre a

imaginalidade, como o significado social de uma é&rea, sua fun¢do, historia, ou nome”

® _Termo utilizado por Gilberto Freyre em Sobrados e Mucambos (2003).
’ - Empena aqui se refere ao item 4 do termo no Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de
Holanda Ferreira (s/d, p.513): parte superior duma parede, com forma de tridngulo isésceles.
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(1999:51). Na sua reflexdo, no entanto, sua preocupagédo era com a forma em si, partindo do
principio de que no design atual ela deve ser usada para reforcar o significado.

Analiso o sobrado da Madalena em relacdo a cidade, pela sua forma que reforca seu
significado, mas reflito também sobre as outras influéncias mencionadas por Lynch, sobre a
imaginalidade do sobrado, como seu significado social, sua historia e seu nome.

Do conteudo das imagens das cidades, que remetem as formas fisicas, Lynch
classificou em cinco tipos de elementos que sdo: vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos
(1999: 51). Desses cinco elementos, enfocarei apenas os que correspondem ao objeto em

questdo: o ponto nodal e o marco. Lynch define o primeiro como:

[...] lugares estratégicos de uma cidade através dos quais o observador pode entrar,
sdo os focos intensivos para 0s quais ou a partir dos quais ele se locomove. Podem
ser basicamente junc@es, locais de interrupc¢do do transporte, um cruzamento ou uma
convergéncia de vias, momentos de passagem de uma estrutura a outra... (1999: 52-
53).

O sobrado da Madalena se encaixa na definicdo de ponto nodal por estar situado em
um cruzamento, se bem que com um aspecto diferente. Sua frente esta voltada para uma
pequena praca, na Rua Benfica, uma rua arborizada e com algumas curvas ao longo de seu
percurso. A continuacdo desta rua € uma larga e longa avenida com um corredor exclusivo de
onibus em seu centro, a Avenida Caxanga, que parece se iniciar na lateral direita do prédio. A
passagem de uma estrutura, rua arborizada e com curvas, para outra, avenida larga e reta,
confere com a definicdo de Lynch de ponto nodal.

Lynch observou também que: “alguns desses pontos nodais de concentracdo sao foco e
a sintese de um bairro, sobre o qual sua influéncia se irradia e do qual sdo simbolo” (1999,
p.53). O sobrado que analisamos é um simbolo de seu bairro e a este conferiu o préprio nome.
O engenho, do qual o sobrado era a residéncia, pertencia a Pedro Afonso Duro e a sua esposa
Madalena Goncalves. Dela recebeu o nome, passando a se chamar Engenho Madalena.
Posteriormente, se chamou Engenho Jodo Mendonca, que era 0 nome de seu proprietario
sucessor, mas 0 nome que persistiu foi Madalena e a sua casa-grande ficou conhecida como
Sobrado da Madalena, designacéo que se estendeu ao bairro que se formou em seu entorno.®

O autor observa ainda que, na realidade, nenhum dos tipos de elementos estudados por
ele existe isoladamente: “Os bairros sdo estruturados com pontos nodais, definidos por
limites, atravessados por vias e salpicados por marcos” (1999: 54). E comum ocorrer

intersecdes de elementos como no caso do casardo a que fizemos referéncia que €, alem de um

® _ Wikipédia enciclopédia Livre. Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Madalena_(bairro_do_Recife).
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ponto nodal, um marco. Segundo ele, de um modo geral, os marcos sdo: “...um objeto fisico
definido de maneira muito simples: edificio, sinal, loja ou montanha. Seu uso implica a
escolha de um elemento a partir de um conjunto de possibilidades” (1999: 53). Nesse sentido,
a caracteristica fisica do marco é a singularidade, algum aspecto que o torne Unico ou
memorével dentro do contexto. Os marcos sdo mais facilmente identificados e até escolhidos
como tais pelos observadores quando contrastam com seu plano de fundo ou quando existe
uma proeminéncia em termos de localizacdo espacial (1999: 88).

O nosso objeto de estudo fica em total destaque, principalmente sua fachada lateral
direita, em um cruzamento de vias que forma um largo. Vindo pela Avenida Caxanga em
direcdo ao centro da cidade, chegamos a um ponto em que ela e a Rua Benfica que Ihe da
seguimento esta em pequena diagonal a direita. E neste ponto que visualizamos o casarao.

Outro reforgo da importancia de um marco € a “localizagdo numa jungdo que implique
a tomada de decisdes quanto ao trajeto a seguir” (LYNCH, 1999: 90), como a do sobrado.

Sobre a categoria oposta, 0 mocambo, Freyre (2003) explica que eram feitos em
madeira ou barro amassado (taipa) e cobertos por duas ou trés camadas de sapé®, semelhantes
as primeiras palhocas de indios encontradas nas praias pelos portugueses, cuja conformacao
possibilitava uma boa protecdo contra a chuva e o calor.

Explica ainda de que modo ocorre o aumento dos mocambos nas aldeias: a casa-
grande sob a forma de casa nobre de cidade ou sobrado, mais senhorial que burgués, vai
diminuindo suas dimensdes e sua complexidade social em contato com a rua, com outras
casas, com o mercado e a matriz. As senzalas, por sua vez, também diminuiram passando a
quartos para criados ou dependéncias. Em contrapartida a diminuicdo das senzalas, ocorre 0
aumento de mocambos e palhocas nas aldeias perto dos sobrados e das chacaras espalhando-
se pelas areas mais desprezadas da cidade (2003: 270).

A palhoca indigena recebeu inicialmente influéncia europeia da choca ou choupana,
levantada pelos portugueses menos remediados, que ndo podiam dar-se ao luxo de possuir
casa de pedra ou de adobe; mais tarde, foi influenciada pelo mocambo de origem africana.
Pode-se associar “principalmente ao africano, sobretudo ao mucambeiro, ao quilombola, ao
negro de Palmares, ao escravo fugido para os matos, o uso da palha de coqueiro, depois tao
utilizada na construcdo da palhoca rural, de praia e mesmo de cidade...” (Freyre, 2003: 298).

O termo “mocambo” remete a origem africana, enquanto “palhoga”, as moradias indigenas.

% . Capim da familia das gramineas (Imperata brasiliensis), muito conhecido por servir para cobrir chogas, de
folhas duras, e cujo rizoma tem uma ponta perfurante, segundo o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (s/d, p.1271).

INTRATEXTOS, Rio de Janeiro, 3(1): 16-32,2011 25



O SOBRADO E O TERREIRO Leticia L. Quérette

A variedade de materiais utilizados no mocambo é descrita por Freyre quando afirma
que o mocambo, a palhoga ou o tejupar ndo sofreram alteracdes. No Brasil, as diferencas
apresentadas s@o de natureza regional e ndo de tipo; variam de acordo com o material usado

[3

na sua construgdo: “...folha de buriti, palha de coqueiro, palha de cana, capim, sapé, lata
velha, pedacos de flandres ou de madeira, cipd ou prego...”(FREYRE, 2003: 347).

No que concerne ao material de construgdo, o prédio do Terreiro de Santa Béarbara -
Xamba esta longe de ser um mocambo, mas a estrutura de sua planta baixa se aproxima
desse modelo construtivo e sabemos que ja foi de taipa. Seu prédio é uma casa em tijolo
ceramico, com telha cerdmica, fachada frontal revestida em azulejos, algumas das esquadrias
em madeira e vidro e outras em ferro e vidro.

O Museu Severina Paraiso da Silva esta instalado atras da casa, no primeiro andar de
um “duplex”, que faz parte do conjunto do terreiro e foi, antes da sua instalacdo, uma
residéncia. Seu acesso € através de uma pequena sala, onde esté instalado o0 memorial. No
museu, as paredes sio revestidas com um produto chamado quartzolux™ na cor rosa; seu
piso € em ceramica de cor gelo com rodapé da mesma ceramica; e suas esquadrias sdo em
aluminio e vidro canelado.

A contraposicdo se da porque a distancia existente entre o lugar, ou seja, o prédio onde

0 Museu Severina Paraiso da Silva esta instalado, e o do Museu da Abolicdo, o Sobrado, faz
com que o primeiro se aproxime do mocambo, na dualidade utilizada.

Para um melhor entendimento desta dualidade, cabe aqui uma pequena explanacéao

sobre os “espacos” dos referidos museus na cidade.
O “espaco” do Museu da Abolicao e do Museu de Mae Biu

Para refletir sobre o espaco do MAB, cito Lynch (1999) ao explicar que a valorizacao
do objeto, enquanto marco, pode ocorrer através de poderosos refor¢cos como associaces
historicas ou outros significados.

O sobrado é valorizado pelo seu nome, que nos remete a uma casa-grande de um
engenho, a um tempo passado, a uma elite branca do senhor de engenho, referéncias estas
bem distantes do negro que se encontrava nas senzalas.

O nome do museu, da “Abolicdo”, também é passivel de reflexdo, pois, no meu

entender, pouco remete a uma homenagem ao negro, e muito mais ao branco na figura da

19 Espécie de pintura impermeabilizante.
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Princesa Isabel, que ndo é representante de afrodescendentes. A Abolicdo da Escravatura foi
a culminéncia de um movimento que surgiu de cima para baixo, diferentemente da celebragéo
a Zumbi, que era escravo e negro e se rebelou contra a escraviddo. H4, portanto, maior
identificacdo com Zumbi, considerado exemplo de resisténcia e herdi, no ambito do
patrimonio cultural negro.

A associacéo historica que confere valor ao sobrado € o fato de ele ter sido, além de
casa-grande do Engenho da Madalena, no seculo XIX, moradia do influente abolicionista e
presidente do Conselho do Império, o Sr. Jodo Alfredo, que participou da elaboracdo da Lei
do Ventre Livre e da Lei Aurea. Esta associacio agrega ao sobrado um significado social
como espaco de poder de uma elite branca ao mesmo tempo em que é visto pelos negros
como espaco de opressdo. A pequena praca, em frente ao sobrado, chama-se Jodo Alfredo.

E importante pensarmos os lugares ndo s6 como suporte do evento que ali ocorre, mas
como um espaco que “fala”, que nos conta uma histéria. No caso em questdo, o Sobrado da
Madalena ¢ um espaco, ndo s6 para abrigar o MAB, a 5% Superintendéncia Regional e a
Biblioteca do IPHAN, mas um espago com agéncia, que possui a capacidade de mediacédo
entre o tempo atual e um, anterior, situado no século XIX; ou seja, ele possui ressonancia,
considerada como a capacidade ou mecanismo que remete as pessoas a um determinado
espaco na memoria (GONCALVES, 2005).

A questdo da ressonancia, porém, ¢ individualizada, ela deve ser estudada caso a caso,
para se perceber onde ela ocorre e a que tempo e lugar aquele objeto remete o espectador.
Como exemplo desta afirmacdo, ha o Museu do Negro no Rio de Janeiro, que, de algum
modo, se aproxima do Museu da Abolicdo por sua proposta de representacdo da memdria
negra no Brasil, mas com caracteristicas bem diferentes.

O Museu do Negro, segundo Paiva (2009), € um espaco dirigido as manifestacdes do
movimento negro, mas também se observa conexdo com o movimento monarquico. Ele é um
museu onde a devogdo e a memoria ocorrem simultaneamente, pois nele foram observadas
praticas devocionais. Localizado na Igreja de Nossa Senhora do Rosario e de Sdo Benedito
dos Homens Pretos, que “foi construida por escravos no inicio do séc. XVIII, com recursos
obtidos por doagGes, na entdo denominada, Rua da Vala, que separava a zona urbana da rural
da cidade” (PAIVA, 2009: 34), ¢ dirigido pela irmandade de mesmo nome.

A igreja também € conhecida como a “Igreja dos Pretinhos” em referéncia a sua

construcdo pelos escravos ou as questdes ligadas a etnicidade.
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A ressonancia do museu junto a populacdo negra se deve ao fato de a igreja onde ele
se situa ter sido construida pelos proprios escravos “que sofreram fazendo isso”, segundo
entrevista mencionada por Paiva e também pela narrativa igualitaria refletindo o negro na
sociedade atual, seus feitos e seus sucessos. Também ha representacdes de Zumbi, um herdi
negro da resisténcia do Quilombo dos Palmares. Curioso é que no dia 20 de novembro, dia da
consciéncia negra, colocam flores diante de sua imagem.

Embora a narrativa monarquica, presente no Museu do Negro no Rio de Janeiro, ndo
encontre ressonancia junto a uma parcela da populacdo negra, as outras narrativas permitem
gue a ressonancia ocorra e que 0 museu seja representativo do grupo negro.

A questdo principal de nossa reflexdo é, justamente, a capacidade geradora de
ressonancia do Museu da Abolicdo e do Museu Severina Paraiso da Silva, junto aos afro-
descendentes, usando-se as categorias de sobrado e mocambo.

O Museu Severina Paraiso da Silva € hoje uma referéncia na cidade de Olinda, como
nos explica Hildo, secretario do terreiro e responsavel pelo museu, que, por ser 0 Gnico museu
dentro de um terreiro de candomblé, transformou-se num ponto de referéncia: “Entdo
visitantes locais e de fora quando desejam conhecer alguma coisa a mais da historia e da
tradicdo religiosa terminam sendo mandados para ca”.'* S&o enviados pela Prefeitura de
Olinda, por professores ou por pessoas que conhecem o museu.

Outro fato que aproxima simbolicamente o terreiro dos quilombolas e
consequentemente da cultura negra é o reconhecimento da importancia do Terreiro como
exemplo de tradicdo que permanece expresso através do titulo de Quilombo Urbano que a
comunidade do Terreiro Santa Béarbara — Xamba recebeu em 24 de setembro de 2006,
concedido pelo Ministério da Cultura e pela Fundacao Cultural Palmares, em conjunto com o

Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

O sobrado e o “mocambo”

Sobrados e mucambos, titulo do livro de Gilberto Freyre, nomeia duas das categorias
utilizadas pelo autor para pensar as relagdes sociais na cidade; mais precisamente, as
diferencas sociais. Utilizo essas categorias para pensar o “lugar” e o “espago” do Museu da

Abolicdo em contraponto com o Museu Severina Paraiso da Silva (Mée Biu). Esclareco,

1 _ Entrevista concedida por Hildo Rosas em abril de 2010.
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porém, que o Terreiro e consequentemente 0 Museu Severina Paraiso da Silva ndo estdo
situados em um mocambo como eram descritos por Freyre.

Freyre se refere a0 mocambo como espaco destinado aos negros escravos e aos indios.
Nesse sentido, o “lugar” do Terreiro esta mais proximo ao mocambo, ao lugar dos indios e
escravos; portanto, esta simbolicamente mais proximo de uma memdria ou identidade negra.

A proximidade, ndo so fisica, mas simbolica, com o mocambo também é percebida
através do titulo de Quilombo Urbano: o Terreiro é legalmente reconhecido como “espago de
resisténcia e de praticas africanas consideradas extintas”. Este “espago”, mais representativo
da cultura negra, torna-se, portanto, mais permeavel a uma ressonancia por parte do negro.

O Terreiro de Santa Béarbara é um espaco, ndo lugar de resisténcia, porque aquele local
nunca foi um quilombo, no sentido de uma sociedade formada por escravos fugidos,
resistindo a sua condicdo de escravo. Trata-se aqui de uma resisténcia contra a hegemonia
catolica, espaco de resisténcia contra o preconceito e a discriminagé&o.

O “lugar” do Museu Severina Paraiso da Silva com sua estrutura fisica expressa e
“fala” de tempos dificeis, de dificuldades financeiras, de opressdo e discriminacdo e da
necessidade de resisténcia para evitar sua extincdo. O proprio foco do Museu — uma
homenagem a mée de santo, Severina Paraiso da Silva, mais conhecida por M&e Biu — remete
a uma luta pela manutencéo da tradicdo religiosa Xamba; remete a um simbolo de resisténcia;
portanto estaria, hipoteticamente, mais préximo de uma tradicdo negra em suas diversas lutas

contra a opressao e a discriminacao.

Considerac0es finais

O “lugar” que abriga o Museu da Abolicdo, o Sobrado da Madalena na cidade de
Recife, ¢ um sobrado semiurbano com algumas caracteristicas dos sobrados urbanos, mas
muito proximo de uma casa-grande, que foi de onde se originou. Ele ocupa uma posicéo de
destague na sociedade pernambucana por seu nome, que evoca uma influente dona de
engenho, e por sua biografia, que rememora um passado de residéncia de senhores de
engenho e pessoas ilustres como o presidente do Conselho do Império. Ocupa também uma
posicdo de destaque na paisagem da cidade de Recife, pois ele € um marco, como pudemos
constatar pela analise baseada nas reflexdes de Lynch.

Como marco fisico e social da cidade, ele nos “conta” uma historia, ¢ um agente que

nos remete a um passado, a um dia a dia de senhores de engenho e de negros escravos, remete
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a uma historia de opresséao. Ele esta associado a uma histéria da Aboli¢do contada pelo lado
do senhor de engenho opressor. Sendo assim, avento a hipdtese de que ele ndo possui a
ressonancia necessaria para ser considerado representante dos grupos negros. Nesse sentido,
ele se diferencia do Museu do Negro, no Rio de Janeiro, e do Museu Severina Paraiso da
Silva, em Olinda, que “contam” histdrias an&logas, mas da perspectiva dos negros escravos.

O Museu Severina Paraiso da Silva conta uma histéria, a de seu grupo, de sua luta pela
defesa da tradicdo religiosa da Nacdo Xamba, da luta pela conquista de seu “espaco” e
também de seu “lugar” na cidade. Embora se trate do embate de um grupo especifico,
possibilitaria hipoteticamente uma maior ressonancia entre os afrodescendentes em geral.

Os objetos materiais, inclusive os prédios, “contam” as suas historias € como elas se
imbricam com a nossa, cabe a ndés, estudiosos, desenvolvermos a capacidade intuitiva para

“ouvirmos” essas historias e aprendermos mais sobre a nossa.
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Anexos

Sobrado da Madalena - Museu da Aboligdo

Foto de Paulo Camelo — site http://pt.wikipedia.org/wiki/ficheiro.Sobradodamadalena.jpg

Terreiro de Santa Barbara 11é Axé Oya Megué -
Museu Severina Paraiso da Silva
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