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Panoramas da escrita da historia da musica popular
brasileira
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Resumo

0 artigo faz uma andlise textual de trés classicos da historiografia de ampla circulagdo da
musica popular brasileira: os livros “Mdsica Popular Brasileira” (1950), de Oneyda Alvarenga;
“Sambistas e Chordes: aspectos e figuras da musica popular brasileira” (1962), de Liicio Rangel;
e “Panorama da Mdsica Popular Brasileira” (1964), de Ary Vasconcelos, a fim de compreender
como os estudos de misica popular foram apartados das pesquisas sobre musica folclérica.
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Abstract

This paper presents a textual analysis of three widely circulated historiography classics about
Brazilian popular music: the books “Mdsica Popular Brasileira” (1950) written by Oneyda
Alvarenga, “Sambistas e Chordes: aspectos e figuras da mdsica popular brasileira” (1962)
written by Licio Rangel, and “Panorama da Mdsica Popular Brasileira” (1964) written by Ary
Vasconcelos. The objective is to understand how popular music studies were separated from
researches on folk music.
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Introducao

Os antecedentes de interpretacoes sistematizadas a respeito das etapas de
“evolucao” damusica podem ser encontrados em textos de Mario de Andrade
como “Ensaio sobre musica brasileira” (1928) e “Compéndio de historia da
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musica” (1929). Desde a década de 1950, novas féormulas explicativas sobre
processos de transformacao cultural atualizaram tradicoes analiticas sobre
o tema. Para uma analise comparativa das continuidades, das rupturas e
dos métodos empregados na classificacao das “etapas” da musica popular
brasileira, foram selecionados os textos de Oneyda Alvarenga (1911-1984)
em “Musica Popular Brasileira” (1950); de Lucio Rangel (1914- 1979) em
“Sambistas e Choroes: aspectos e figurasdamusica popular brasileira” (1962) ;e
de Ary Vasconcelos (1926-2003) em “Panorama da Musica Popular Brasileira”
(1964). Entre as décadas de 1950 e 1960, esses livros foram fundamentais
para refundar as bases interpretativas a respeito de processos historicos que
abrangem a musica popular, a folclorica e a erudita. Os pressupostos que
amparavam as pesquisas desses trés autores eram concernentes a linearidade
do processo de formacdao — o qual poderia ser retratado a partir a cidade
do Rio de Janeiro, como nucleo, centro irradiador ou eixo explicativo — e a
unicidade da cultura brasileira, paradoxalmente marcada pela multiplicidade
de “contribuicoes” culturais.

“Musica Popular Brasileira”, “Sambistas e Choroes” e “Panorama da
Musica Popular Brasileira”, publicados antes da consolidacao do uso da sigla
MPB!, revelam a proximidade entre estudos do folclore e da musica popular,
e a crescente diferenciacao entre essas duas areas “especificas” de producao
de conhecimento sobre o povo brasileiro. Os livros podem ser tomados
como objetos de reflexao, revelando indicios de alteracoes no horizonte
intelectual de quem estudava a cultura brasileira no periodo analisado. Para
que o “documento seja perscrutado”, deve haver uma reflexao a respeito da
selecao dos eventos e dos fatos, da forma de explicitacao do “julgamento de
importancia” e da hierarquizacao efetuada pelos esquemas interpretativos
da analise historiografica (RICOEUR, 1968, p.25-29). Isso significa que
o “mundo do texto” nao deve ser analisado sem levar em consideracao as
condicoes sociais de producao de discursos a respeito do passado, das formas
de criacao dos modos de traduzir a histéria aos contemporaneos.

! Os trés livros foram publicados antes da realizacdo dos principais festivais competitivos da
cangao e da criacao de instituicoes de preservacao da memoria e do resgate da historia da musica
popular urbana como o Museu da Imagem e do Som, criado em 1965 no Estado da Guanabara.
Sem pretensao de delimitar seus contornos estéticos, Napolitano (1999) avalia a sigla MPB
como tema central para o debate estético e politico a partir de meados da década de 1960, fonte
de legitimacao para praticas musicais que foi lapidada, definida e reformulada por diferentes
agentes e instituicoes, sobretudo ligados a critica musical, em contexto de fechamento da esfera
publica e de crescimento do mercado de consumo de bens culturais no Brasil.
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A fomentacao de representacoes das sociedades e as formas de explicar
determinada realidade remetem as linhas que servem como diretrizes para
intelectuais tratarem do Estado, da sociedade e da cultura, entre outros
temas-chave referidos e circunscritos 2 um espaco nacional. A analise das
“influéncias” e das “linhagens” constituidas por geracoes de intelectuais,
portanto, permite avaliar quais temas tornaram-se permanentes, viraram
recorréncias que delimitam determinado horizonte de circulacao de ideias.

Um t6pico central para compreender aquilo que Stuart Hughes (1972)
define como “general social thought” é a experiéncia comum a intelectuais
da mesma geracao, ou seja, as relacoes entre pensadores e intérpretes da
sociedade em determinado periodo histérico. No entanto, para “escavar” a
genealogia das familias intelectuais, a analise pode se restringir a abordar as
“formas de pensar” determinadas problematicas (BRANDAO, 2005, p.236)
a partir da analise textual, tratando, assim, dos estilos de certos autores que
constituiram as fronteiras e os parametros para a reflexao sobre processos
sociais. Para compreender como foram tracejados os “rumos” e os “caminhos”
em debates sobre musica popular, é necessario realizar uma analise que
abarque consideracoessobre o “universo dos textos” semignorar o “horizonte”
dos intelectuais responsaveis pela construcao de narrativas historiograficas
sobre os processos de formacao da musica popular brasileira.

Embora em circuitos intelectuais distintos, Oneyda Alvarenga, legataria
da tradicao interpretativa de Mario de Andrade, e os jornalistas Lucio
Rangel e Ary Vasconcelos, em seus respectivos livros, partiram de questoes
compartilhadas e de um universo comum de referéncias para separar musica
folclorica e musica popular como objetos de analises. Embora sem pretensao
de explorar exaustivamente as trajetorias, uma reflexao sobre o “horizonte
intelectual” permite articular o “contexto” ao “universo dos textos”. Quando
os livros foram publicados, Ary Vasconcelos estava com 38 anos, Oneyda
Alvarenga com 39 anos e Lucio Rangel com 48 anos. Suas carreiras, em
instituicoes culturais, de pesquisa folclorica ou na imprensa, estavam
consolidadas, por isso desfrutavam de alguma autoridade para escrever sobre
o passado e se arrogavam a funcao de guardiaes de acervos que balizariam
as pesquisas sobre musica popular. O arco tematico da cultura auténtica-
nacional-popular, que estruturaria as colunas de um panteao, seria lapidado
fora dos espacos universitarios, seja nas pesquisas folcloricas, seja nas cronicas

jornalisticas.
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0 horizonte intelectual dos autores

Oneyda Alvarenga, importante continuadora e divulgadora da tradicao
interpretativa de Mario de Andrade, estudou no Conservatorio Dramatico
e Musical, instituicao em que foi aluna de Mario de Andrade no curso de
Historia da Musica. Em 1935, com a criacao da Discoteca Pablica Municipal,
tornou-se a primeira diretora desse 6rgao subordinado ao Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo®. No ano seguinte, sua monografia
“Cateretés do Sul de Minas Gerais” foi premiada apos ser apresentada como
trabalho de conclusio do curso de Etnografia e Folclore, ministrado por
Dina Lévi-Strauss na Sociedade de Etnografia e Folclore.

Até 1950, alguns de seus textos ja haviam sido publicados, como foi o caso
de “Melodias registradas por meios mecanicos”, lancado pela Prefeitura de
Sao Paulo e pela Discoteca Piblica Municipal em 1946, além de artigos na
“Revista do Arquivo Municipal”, no “Boletim Latino-Americano de Musica” e
na “Revista Brasileira de Musica”. No mesmo ano de publicacao de “Musica
Popular Brasileira” pela Editora Globo, Oneyda Alvarenga editou o “Catalogo
Ilustrado do Museu Folclorico”, cujo acervo estava sob a responsabilidade da
Discoteca Publica Municipal.

Na condicao de discipula de Mario de Andrade, organizou “Musica de
feiticaria” (1963), “As melodias de boi e outras pecas” (1965) — relancada
pela Editora Duas Cidades em 1982 —, os trés volumes de “Dancas Dramaticas
do Brasil” (1982), e escreveu introducao e notas de “Os cocos” (1984), além
de publicar o livro “Mario de Andrade, um pouco” (1974). Para a edi¢io do
“Dicionario Musical Brasileiro”, os esforcos de sistematizacao dos arrazoados
no arquivo Mario de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da USP
foram coordenados por Oneyda Alvarenga, entre 1982 e 1984, quando a
pesquisadora faleceu. Desse ano até 1989, ano de publicacao do “Dicionario”
com apoio do Ministério da Cultura, da Funarte, da Editora Itatiaia e da
Editora da USP na colecao “Reconquista do Brasil”, o trabalho teve
continuidade com a pesquisadora Flavia Camargo Toni.

? Ponto de ancoragem durante a emergéncia de intelectuais como figuras publicas e inseridas
nas nascentes instituicoes culturais amparadas pelo Estado, o Departamento de Cultura de Sao
Paulo expressa a concretiza¢ao institucional dos anseios de uma geracao formada por escritores,
pesquisadores de cultura popular e folcloristas com interesse em “descobrir” a alma do Brasil
(BARBATO JUNIOR, 2004). Sobre a relacao entre Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga, a
atuacao da autora como diretora da Discoteca Publica Municipal e a trajetoria da poetisa mineira
que se converteu em uma das principais music6logas brasileiras, vale conferir Carozze (2012) .
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Fundadora da Academia Brasileira de Musica, instituicao criada em
1945, Oneyda Alvarenga ocupava a cadeira namero 4, cujo patrono era o
organista e compositor mineiro do século XVIII José Joaquim Emerico Lobo
de Mesquita®. Participou da Comissao Nacional do Folclore, ocupou cargo
de diretoria na “Association internationale des bibliotheques musicales” e
foi membro correspondente do “International Folk Music Council”. Alguns
anos depois da publicacao de “Musica Popular Brasileira”, integraria a
comissao responsavel por debater os limites entre a musica folclorica e a
miusica popular durante o Congresso Internacional do Folclore, quando
apresentou a comunicacao “Miusica Folclorica e Musica Popular”. Nesse
evento, realizado em 1954 na cidade de Sao Paulo, a comissao era formada
por Maud Karpels, folclorista inglesa, Jaap Kunst, etnomusic6logo holandés,
Egon Kraus, professor alemao de musica, Francisco Curt Lange e Douglas
Kennedy, folclorista inglés. Ainda em 1954, Oneyda publicou a “Discografia
folclérica brasileira” no catalogo preparado pelo “International Folk Music
Council”.

Antes da primeira edi¢do no México em 1947, a autora ja havia recebido
apreciacoes positivas por suas pesquisas. Em 1941, Oneyda escreveu o capitulo
“Notes on Forms of Brazilian Music” para a coletanea “Brief Notes on Music
in Eight Countries of Latin America: A report of a Flying Trip to Brazil, Costa
Rica, Honduras, Guatemala, Mexico, Nicaragua, Panama, and El Salvador”,
publicado pelo “United States Office of Inter-American Affairs”. Primeira
agraciada com o Prémio Fabio Prado? em 1945, Oneyda Alvarenga, nascida

* ALVARENGA, Oneyda, Primeira Detentora do Prémio “Fabio Prado”. Correio Paulistano,
21/08/1955, Suplemento: p. 8-9.

* Com nome atribuido ao engenheiro que ocupou o cargo de prefeito de Sao Paulo entre 1934
e 1938, fiador politico da criacao do Departamento de Cultura de Sao Paulo, essa laurea era
entregue a quem se destacasse com melhores trabalhos intelectuais. José Lins do Rego obteve a
premiacao com o romance “Euridice” em 1947, no ano anterior Péricles Eugénio da Silva Ramos
foi agraciado por “Lamentacao floral”. Florestan Fernandes ja havia recebido o “Prémio Temas
Brasileiros”, outorgado pela USP em 1944 por seu texto “As Trocinhas do Bom Retiro”, quando
recebeu o Prémio Fabio Prado em 1948 por “Organizacao Social dos Tupinambas” — que seria
publicado apenas em 1949. Darcy Ribeiro foi premiado em 1950 apos lancar pelo Servico de
Protecio aos Indios (SPI) o trabalho “Religido e mitologia Kadiwéu”. No ano seguinte, José
Condé foi condecorado por “Historias da cidade morta”. Brito Broca foi agraciado em 1956 por
seu livro “A Vida Literaria no Brasil - 1900”, com o qual também ganhou o Prémio Paula Brito,
da Secretaria da Educacao do Rio de Janeiro, Prémio Silvio Romero, da Academia Brasileira de
Letras, e Prémio Luisa Claudio de Sousa, do Pen Club do Brasil. Com um olhar retrospectivo,
¢é possivel perceber como Prémio Fabio Prado serviu como importante outorga de legitimacao
intelectual, sendo a primeira edicao em 1945 entregue a uma continuadora da tradicao de
Mario de Andrade como intérprete do Brasil.
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em Varginha, no estado de Minas Gerais, encontraria seu espaco de insercao
nos circulos de intelectuais na cidade de Sao Paulo.

Durante a década de 1980, as editoras Duas Cidades e Itatiaia foram
importantes difusoras das obras organizadas por Oneyda Alvarenga e, por
conseguinte, divulgadoras de interpretacoes sobre cultura brasileira. Outro
ancoradouro de difusao das ideias sobre musica popular foi o Instituto
Nacional do Livro, com livros publicados em convénio com editoras entre
as décadas de 1970 e 1980: “Raizes da Musica Popular Brasileira (1500-
1889)”, de Ary Vasconcelos, pela Livraria Martins Editora (1977), terceira
edicao de “A Cancao Brasileira: Erudita, Folclorica, Popular” (1977) e “Trés
musicélogos brasileiros: Mario de Andrade, Renato Almeida, Luiz Heitor
Correa de Azevedo” (1983), ambos de Vasco Mariz pela Civilizacao Brasileira,
“Claridade e sombra na miusica do povo”, de Edigar Alencar, pela Editora
Francisco Alves (1984), entre outros titulos.

Também em 1977 foram lancados dois empreendimentos intelectuais
relacionadosahistériadamausicapopular:a “Enciclopédiadamiusicabrasileira:
erudita, folclorica e popular” e o Projeto Lucio Rangel de Monografias.
Publicada pela Art Editora e editada por Marcos Antdonio Marcondes, a
“Enciclopédia da miusica brasileira” contava com trés coordenadores para
cada area: a “erudita” ficou a cargo de Régis Duprat, a musica “popular” tinha
como consultor José Ramos Tinhorao, variados colaboradores, e coordenacao
geral de José Eduardo Homem de Melo, enquanto a sessao “folclore”
contava com as pesquisadoras Maria Aparecida Aidar e Marly Segreto, ambas
coordenadas por Oneyda Alvarenga. Organizado pela Fundacao Nacional das
Artes (Funarte), institui¢ao criada em 1975, o Projeto Licio Rangel surgiu
como forma de estimular a publicacao de monografias sobre biografias de
artistas da musica popular. Na primeira edicao do concurso, realizada em
1977, Sérgio Cabral conquistou o prémio com sua monografia “Pixinguinha,
Vida e Obra™.

Lucio Rangel, desde a década de 1950, era uma figura fundamental nos
estudos sobre musica popular no Brasil. Publicou “Sambistas e choroes:
aspectos e figuras da musica popular brasileira” em 1962, uma compilacao de

® Na introducdo da monografia premiada em 1977, Roberto Parreira, entao diretor executivo
da Funarte, afirma que a iniciativa visaria resolver o permanente problema das lacunas, pois
“embora existam obras importantes sobre a musica popular, nao ha no Brasil uma bibliografia
vasta sobre o assunto”.
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artigos, entrevistas e reportagens em diferentes veiculos da imprensa escrita,
como “Jornal do Brasil”, “Diario de Sao Paulo”, “A Cigarra” e “Manchete”.
O livro foi o sexto volume da colecao “Contrastes e Conflitos”, da Livraria
Francisco Alves, antecedido pelos titulos “Quarto de desejo”, de Carolina de
Jesus; “Afirmacao de Euclides da Cunha”, de Edgard de Carvalho Neves; “Eu
sou Pelé”, de Edson Arantes do Nascimento; “Casa de Alvenaria”, também
de Carolina de Jesus; e “O Galo de Ouro”, de Henrique Matteucci. Em 2014,
ano do centenario de nascimento de Lacio Rangel, o Instituto Moreira Salles,
instituicao responsavel pela guarda dos acervos de Chiquinha Gonzaga,
Pixinguinha e Ernesto Nazareth, publicou nova edicao de “Sambistas e
Choroes”.

Idealizada por Liicio Rangel e Pérsio de Moraes, a “Revista da Musica
Popular” era editada no Rio de Janeiro e contava com contribuicoes de
Manuel Bandeira, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Brasilio Itiberée,
Vinicius de Morais, Jota Efegé, Almirante, Edigar de Alencar, Nestor de
Holanda, Fernando Lobo e Mariza Lira (MORAES, 2006). Apesar de sua
breve circulacao, de setembro de 1954 a setembro de 1956, esse periodico
serviu como ponto de convergéncia entre diferentes autores interessados
nos debates sobre miusica popular. Essa “trincheira” era elementar para
divulgacao de formas de escrever sobre o passado que seriam vertidas em
canonicas no decorrer do século XX, como a elaboracao de arrolamento
com registros da discografia: a secao “O radio em trinta dias” na “Revista da
Misica Popular” era assinada por Nestor de Holanda, Lucio Rangel escrevia
“Disco do més” e Cruz Cordeiro se dedicava a coluna “Discografia mensal da
musica brasileira”.

No ambiente de criticos que trabalhavam em diversos veiculos daimprensa
escrita, a efetivacao de Ary Vasconcelos ocorreu como secretario da revista “A
Cigarra”, redacdo em que trabalhou de 1947 a 1952. Anteriormente, havia
sido roteirista de programas radiofonicos nas emissoras Tupi e Tamoio.
Na critica especializada, assinou colunas nos periédicos “O Jornal” (1957
a 1963), “Jornal do Commercio” (1961 a 1967), “O Globo” (1967 a 1970),
“Querida” (1969 a 1971) e “Ultima Hora” (1976 a 1977). Criticos como Ary
Vasconcelos, em diferentes ocasioes, ocupavam os postos de avaliadores
oficiais: como jurado das duas primeiras edicoes do Grande Concerto de
Jazz (1955 e 1956), do I Festival da Penha (1957), do Festival Internacional
da Cancao (FIC) (1966), do II FIC e do I Festival Nacional de Musica Popular
Brasileira (1967), do III FIC, do II Festival Estudantil de Musica Popular
Brasileira e da I Bienal do Samba (1968) e do III Concurso de Musicas
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Carnavalescas (1969).

Ary Vasconcelos publicou pela editora Livraria Martins Editora o
“Panorama da Musica Popular Brasileira” em 1964, obra em dois volumes;
em 1977, foram lancados “Panorama da Musica Popular Brasileira na Belle
Epoque”, pela Livraria Santanna, e “Raizes da musica popular brasileira (1500-
1889)7, pela Livraria Martins Editora, em convénio com o Instituto Nacional
do Livro e Ministério da Educacao e Cultura. Logo no “Preambulo” do
“Panorama da Musica Popular Brasileira”, o autor explicita suas dificuldades
para escrever a histéria da miusica popular brasileira por dois fatores: a)
escassez de documentacao e de bibliografia e b) descaso com a preservacao
de catalogos (discos, suplementos e fotografias). Como questao recorrente,
também nos textos de Oneyda Alvarenga e Liicio Rangel, aparece a critica ao
pequeno volume de informacoes sistematizadas sobre musica popular.

0 universo dos textos

A escassez de fontes ¢ uma avaliacao critica que Oneyda, Rangel e Vasconcelos
elaboraram a respeito do estagio dos estudos sobre musica popular no
Brasil. As fronteiras de suas funcoes na critica musical, na coleta do material
folclorico ou na escrita da historia sao fluidas nos trés livros que tendem a
relatar a formacao da musica popular brasileira como processo linear. Essas
narrativas teleologicas, iniciadas com algum mito fundador, culminam no
tempo presente de quem escreve o relato historico, remetem a nocao de
unicidade da cultura brasileira e de um continuum estruturador da tradicao.
A sucessao de géneros ou de fases de formacao é uma constincia nas
interpretacoes sobre a musica brasileira.

O livro “Musica Popular Brasileira” é composto por oito capitulos,
intitulados “Origens”, “Dancas dramaticas”, “Dancas”, “Musica religiosa”,
“Cantos de trabalho”, “Jogos”, “Cantos puros” e “Musica Popular Urbana”,
sendo que o ultimo foi subdividido nas se¢oes “Modinha”, “Maxixe e Samba”,
“Choro” e “Marcha-Frevo”. Lancado originalmente em versao reduzida pela
editora mexicana Fondo de Cultura Econémica em 1947, trés anos depois
seria publicada a edicao brasileira pela Editora Globo. A encomenda da
Fondo de Cultura Econ6émica estava relacionada a uma série de textos em
espanhol sobre “aspectos culturais da América Latina™ a colecao “Tierra
Firme” (ALVARENGA, 1950, p.11). Essa colecao, publicada pelo Fondo
de Cultura desde meados da década de 1940, ainda fornece um amplo
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repertorio de textos de intelectuais latino-americanos publicados pela editora
mexicana®. Em 1953, a editora italiana Sperling & Kupfer traduziu o livro de
Oneyda Alvarenga com o titulo “Musica popolare brasiliana”. Em 1960, uma
década ap0s a primeira edicao no Brasil, a Editora Globo lancou a primeira
reimpressao. A editora paulista Duas Cidades foi responsavel pela reedicao
em 1982, no ambito da Colecao “O Baile das Quatro Artes”, coordenada por
Gilda de Mello e Souza e José Petronilo de Santa Cruz.

Na “Apresentacao” de “Sambistas e Choroes”, Brasilio Itiberé, membro
da Academia Brasileira de Musica (ABM), colaborador em alguns nimeros
da “Revista da Musica Popular” e catedratico da Escola Nacional de Musica,
critica “féormulas, cacoetes e modismos de mau gosto” e a degeneracao das
“constancias da musica popular auténtica” “nao tenho radio em casa para
nao me aborrecer” (ITIBERE, Brasilio. In: RANGEL, 1962, p.6). A justificativa
para a coletanea de textos publicados anteriormente na imprensa seria que
“versam todos sobre um assunto comum — a musica popular brasileira”, logo
depois Rangel reitera sua afirmacao “diria melhor: sobre a musica popular
carioca” (RANGEL, 1962, p.9). Os capitulos foram intitulados “Literatura de
cordel e musica popular”, “Mério de Andrade e o samba carioca”, “Os tempos
heroicos”, “As primeiras ‘chapas’ de gramofone”, “Sambas e sambistas”,
“Pixinguinha”, “As ‘confissoes’ de Noel Rosa”, “Luperce Miranda”, “Inezita
Barroso”, “Vadico”, “Lina Pesce”, “Alberto Ribeiro”, “A volta de Mario Reis”
e, por fim, “Discoteca minima da musica popular brasileira”, dividida em
“Autores” e “Intérpretes”.

Livro de estreia de Ary Vasconcelos em 1964, publicado pela editora
Livraria Martins, “Panorama da Misica Popular Brasileira” é composto
por dois volumes. No primeiro volume, a “Fase primitiva” é subdividida em

% Originalmente, os diversos titulos do inicio da cole¢do eram publicados com o mapa do
continente americano estampando a capa como “Santa Cruz, el condor indio” (1944) do
historiador boliviano Alfonso Crespo, “La misica en Cuba” (1946) de Alejo Carpentier,
“Economia colonial de Venezuela” (1946) de Eduardo Arcila Farias, “Historia de la ciencia
argentina” (1949) de José Babini, “Vaz Ferreira” (1948) e “Espiritualismo y positivismo en
el Uruguay” (1950), respectivamente dos intelectuais uruguaios Alejandro C. Arias e Arturo
Ardao, “Ecuador: Drama y paradoja” (1950) de Leopoldo Benites Vinueza, “Bolivar: El ideal
panamericano del libertador” (1951) de Francisco Cuevas Cancino e “Guatemala. Las lineas
de su mano” (1955) de Luis Cardoza y Aragon. Entre as publicacoes de brasileiros na colecao
“Tierra Firme”, além de “Musica Popular Brasilenia”, em 1947, “Guerra dos Palmares” de Edison
Carneiro e “La alimentacion en los tropicos” de Josué de Castro, ambos em 1946; “Panorama
de la poesia brasilena” de Manuel Bandeira, em 1951, e a primeira traducao para o espanhol de
“Raices del Brasil” de Sergio Buarque de Hollanda, em 1955.
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“compositores”, com 20 verbetes e mais a indica¢ao de 52 outros compositores
atuantes entre o final do II Império e o inicio da Republica, letristas,
cantores, duplas vocais, bandas, grupos instrumentais, chefes de orquestra
e instrumentistas, além do apéndice com “Os Grandes Sucessos em Musica
Carnavalesca de 1900 a 1964” e “Discografias”. Dedicado exclusivamente a
“fase de ouro”, o segundo volume conta 40 verbetes de compositores, além da
menc¢ao a outros 173 compositores, 10 letristas, com indica¢do de outros 125
ao término da secao, cantores, conjuntos vocais (duplas, trios e quartetos),
orquestras € conjuntos instrumentais, instrumentistas e, por fim, mais um
anexo com discografias de Gastao Formenti, Mario Reis, Silvio Caldas, Carmen
Miranda, Jorge Fernandes e Orlando Silva. O termo “verbete” foi utilizado
porque a morfologia do “Panorama” remete a um texto enciclopédico, a
cada resumo biografico de cada “compositor”, “letrista” ou “intérprete”
segue uma lista com as principais referéncias, denominadas “fontes para o
estudo do (...)".

Para efetuar criticas a escassez de fontes sistematizadas sobre musica
popular, Oneyda Alvarenga adverte em sua “Explicacao” — secao introdutéria
dedicada a orientar a leitura logo no inicio do livro — que “dada a incerteza
e a pobreza das informacoes existentes, muitas vezes tive que me perder
em particularidades, coisa que considero desaconselhavel em estudos de
conjunto” (ALVARENGA, 1950, p.11). Esse estado de incompletude de
dados historicos afetaria o empreendimento intelectual de cada aventureiro
que pretendesse penetrar no “cipoal bravo”, parafraseando o critico musical
Andrade Muricy e também membro da ABM, pois para Oneyda “sao
testemunho dessa incerteza os numerosos ‘parece’ e ‘talvez’ a que me vi
obrigada”.

A cada novo lancamento editorial entre as décadas de 1950 e 1960, era
reforcada a nocao de que existiam grandes lacunas nos estudos sobre a
cultura popular no Brasil, sobretudo no que concerne as praticas musicais
nas grandes cidades. Embora valorizassem e arrogassem ineditismo ao seu
proprio trabalho intelectual, esses especialistas em folclore e cultura popular
evitavam atribuir aos seus respectivos livros um carater de obra definitiva
da histéria da musica popular brasileira. No primeiro capitulo de “Musica
Popular Brasileira”, intitulado “Origens”, Oneyda Alvarenga avalia ararefacao
de fontes, embora indique como a reconstrucao historica foi possivel para
o desenvolvimento de sua pesquisa: “quem deseje acompanhar o processo
de formacao da misica folclorica brasileira encontra logo de inicio um
obstaculo intransponivel: a escassez de informacoes até o século XVIII, a
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inexisténcia total de exemplos da misica que se fez no Brasil em trés séculos”.
Seu mosaico de fontes e dados seria formado por “referéncias musicais ou de
origem literaria”, que “datam em geral do séc. XIX, fornecidas por viajantes
europeus que por aqui andaram, pela musica popular urbana impressa e, no
fim do século, pelos comecos dos estudos de folclore” (Ibidem, p.17).

No inicio da década de 1960, Lucio Rangel e Ary Vasconcelos voltariam
a questionar a intelectualidade brasileira pelas lacunas encontradas nas
estantes dedicadas aos géneros musicais. No capitulo “Mario de Andrade e o
samba carioca”, Rangel indica um pequeno levantamento bibliografico, mas
lamenta porque “é melancélica a bibliografia especializada da nossa musica
popular! Nao ha, sequer, uma monografia sobre determinado género”
(RANGEL, 1962, p.31). Sempre com ressalvas, cita “Samba, Sua Historia, Seus
Poetas, Seus Musicos, Seus Cantores”, livro de Orestes Barbosa publicado pela
Livraria Educadora, em 1933, “Brasil Sonoro” de Mariza Lira e “A Cancao
Brasileira” de Vasco Mariz. Na avaliacao de Rangel, Orestes Barbosa escreveu
um “livro delicioso”, embora sem “valor cientifico”, o que justificaria o fato
de ter sido ignorado por Mario de Andrade em seus estudos. Em relacao as
obras de Vasco Mariz e Mariza Lira’, Licio Rangel as considerava relevantes
porque “se ocupam de todos os géneros folcldricos e populares”, com “visao
ampla mas pouco profunda” (Ibidem, p.32).

Em um intervalo de dois anos, Lucio Rangel e Ary Vasconcelos
reverberaram a comparacao entre a bibliografia sobre musica urbana no
Brasil, sobretudo o samba, e o jazz nos Estados Unidos. No preambulo do
primeiro volume de “Panorama da Misica Popular Brasileira”, assim como
em outros textos de criticos de jazz e musica popular brasileira, esse olhar
comparativo a respeito do acimulo de pesquisa tende a enfatizar a qualidade
de ambas as producoes musicais e o desinteresse pela historia da musica

7 Quando “Sambistas e choroes” foi publicado, a jornalista Mariza Lira havia escrito 11 artigos
na coluna “Historia Social da Musica Popular Carioca” na Revista da Misica Popular, além dos
livros “Brasil sonoro. Géneros e compositores populares”, 1938; “Chiquinha Gonzaga: grande
compositora popular brasileira”, 1939; organizadora de “Canticos militares” 1942; “Migalhas
folcloricas”, 1951; “Primeira Exposicao de folclore no Brasil (achégas para a historia do folclore
no Brasil)”, 1953; “Calendario Folclorico do Distrito Federal”, 1956; “Historia do hino nacional
brasileiro”, 1954; “Estudos do folclore luso-brasileiro”, 1954. O diplomata e music6logo Vasco
Mariz, por sua vez, além das publicacoes de livros em Portugal, em 1948, teve edicoes de seus
trabalhos no Brasil, em 1949, “Dicionario Bio-bibliografico Musical” pela Editora Kosmos e
“Heitor Villa-Lobos, Compositor Brasileiro” editado pelo Ministério das Relacoes Exteriores,
além do livro ja mencionado “A Cancao Brasileira”, publicacao do Ministério da Educacao e
Cultura, em 1959.
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popular no Brasil:

Quem encontrar um disco de jazz em algum baq, tenha ele dez,
vinte, trinta, quarenta ou cinquenta anos, pode estar certo que sua
identificacdo nao apresentara trabalho maior [...] Se achar, porém,
um disco de musica de popular brasileira seja de que época for,
mesmo dispondo de uma boa biblioteca especializada — e ela se
reduz a seis ou sete livros que abordam aspectos da mesma e a seis ou
setes capitulos de obras nao especializadas... — nao conseguira saber
nada além do que esta no rétulo do disco [...]. Este € o ponto que
estao os estudos de historia da musica popular entre noés. Estamos
praticamente na estaca zero (VASCONCELOS, 1964a, p.9).

Embora se recuse a definir “Sambistas e Choroes” como um trabalho
definitivo da “Historia da musica popular carioca”, Licio Rangel arroga
ao capitulo “As primeiras ‘chapas’ de gramofone” certo ineditismo por
ser a “primeira tentativa de localizacao cronoldgica dos primeiros discos
fonograficos feitos no Brasil” (RANGEL, 1962, p.51). Sua mencao aos textos
“O Samba Nasceu na Praca Onze”, de Ary Vasconcelos, publicado na revista
“Cruzeiro” (sem data identificada), a um artigo do maestro Baptista Siqueira
e “A Modinha Brasileira”, a outro artigo de Hermes Fontes, publicado na
revista “Ilustracao” em 7 de setembro de 1922, apenas corrobora sua critica a
perdade referéncias sobre o passado, pois “aausénciade catalogos, a completa
falta de noticias nos jornais da época (ao contrario de hoje), tornam a tarefa
das mais arduas, das mais ingratas” (Ibidem). E assim como asseveraria Ary
Vasconcelos em seu “Panorama”, Licio Rangel acreditava que “a historia do
disco no Brasil ha de ser feita um dia”; os esforcos iniciais dos pesquisadores

interessados no tema, no entanto, seriam gigantescos, pois:

Enquanto o jazz norte-americano encontra quem o estude em seus
aspectos mais variados, contando, hoje, com uma bibliografia das
mais vastas, de pelo menos duzentos volumes, enquanto o jazz,
como o nosso samba, masica urbana, ¢ devassado e interpretado,
sendo, por isso, cada vez mais divulgado, nossos folcloristas de
gabinete ficam na académica discussao — o samba ¢ folclorico, é
popularesco ou popular? (Ibidem, p.32).

Uma modalidade comum de encerrar os livros sobre musica popular
brasileira, desde meados do século XX, era apresentar o resultado de extensa
compilacao de discografia. Na secao “Discografias”, ao término do primeiro
volume de “Panorama da Musica Popular Brasileira”, Ary Vasconcelos
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agradece aos seus “colaboradores” Almirante e Licio Rangel e revela que
suas pesquisas de levantamento discografico eram baseadas “exclusivamente
nos discos de nossa colecao particular”, as quais “nao sao também completas,
pois isso equivaleria a dizer que possuimos todos os discos ja gravados no
Brasil” (VASCONCELOS, 1964a, p.184). Além de “133 exemplos musicais”,
incluindo seis melodias transcritas pelo compositor Camargo Guarnieri a
partir de discos da Discoteca Pablica Municipal, “Musica Popular Brasileira”
apresenta ao publico leitor mais de 50 fotografias inéditas de instrumentos —
pertencentes ao museu da Discoteca — e manifestacoes populares —registradas
pela Missao de Pesquisas Folcloricas em 1938.

O tnico livro de Ary Vasconcelos com mais de uma edicao foi “Raizes da
Musica Popular Brasileira”, reeditado em 1991 pela Editora Rio Fundo. Na
década de 1980, publicou as obras “Luis Pistarini, um bandolim esquecido”,
edicao do autor em 1983, “Carinhoso etc.- Historia e inventario do choro”,
pela Grafica do Livro, em 1984, e “A nova musica da Republica Velha”, outra
edicao do autor, em 1985. A estratégia de Ary Vasconcelos para aumentar
o volume de fontes passava por “oferta de discos, livros, catalogos, jornais
ou revistas esgotados”, e todo tipo de material que poderia ser enviado
por correspondéncia para a residéncia do pesquisador, indicada no final
do primeiro volume de “Panorama da Miusica Popular Brasileira”. O autor
encerra seu “Panorama” a “solicitar e agradecer antecipadamente a nossos
leitores qualquer informacao que possa corrigir ou enriquecer uma segunda
edicao desta obra” (Ibidem, p.185).

O contexto de lancamento das trés obras foi marcado por um grande
namero de publicacoes para que o crescente publico leitor tomasse
conhecimento do Brasil, movimento editorial iniciado nas décadas de 1930
e 1940 por colecoes como Brasiliana, da Companhia Editora Nacional;
Documentos Brasileiros, da Editora José Olympio; e Azul, da Editora Schmidt®.

% O impacto desses lancamentos editoriais na historiografia brasileira foi analisado por Franzini
(2006). Para lidar com a “descoberta do povo” e da “cultura nao oficial” em paises europeus
no inicio do século XIX, como o registro de baladas russas por Kirsha Danilov (1804), de
canc¢oes alemaes por Carl Joachim Friedrich Ludwig von Arnim e Clemens Brentano (1808) e
de baladas suecas por Erik Gustaf Geijer e Arvid August Afzelius (1814), Peter Burke elaborou
uma formulacao que elucida com grande acuidade processos semelhantes ocorridos em outros
contextos historicos: “o tema de uma cultura em desaparecimento, que deve ser registrada antes
que seja tarde demais, € recorrente nos textos”, afinal o “povo era um misterioso Eles, descrito
em termos de tudo o que seus descobridores nao eram (ou pensavam que Nao eram): 0 povo
era natural, simples, analfabeto, instintivo, irracional, enraizado na tradi¢ao e no solo da regiao,
sem nenhum sentido de individualidade” (BURKE, 1989, p.37-43).

INTERSEGOES [Rio de Janeiro] v. 17 n. 2, p. 503-530, dez. 2015 - LEAL, Panoramas da escrita da histéria da mdsica popular ... 515



Desse periodo até meados da década de 1950, foram publicados ensaios
sobre formacao da cultura brasileira, reeditadas as narrativas de viajantes,
de missionarios do século XVI, de naturalistas, comerciantes e militares dos
séculos XVIII e XIX, além das publicacoes do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro e do Ministério da Educacao e Cultura. Esse material seria tomado
como fonte para estudar as matrizes da musicalidade nacional. Como bem
expresso pelas nocoes de “linhagens” ou de “sequéncias”, a reflexao acerca
da permanéncia dos “classicos” necessariamente envolve uma reconsideracao
sobre a pertinéncia de determinadas ideias em detrimento de outras.

Por nao se circunscreverem a apenas um universo de interlocutores,
Oneyda Alvarenga, Ary Vasconcelos e Lucio Rangel aproximaram diferentes
tendéncias e perspectivas analiticas. Foram precursores em interpretar o Brasil
a partir da musica popular em circulacao nas grandes cidades, sobretudo em
Sao Paulo, Rio de Janeiro e Recife. Habilitaram, simultaneamente, a musica
popular, as origens da formacao cultural brasileira e a constituicao de habitos
culturais do “povo” como ilustracoes das dinamicas de transformacao social.
Esse esforco analitico permite compreender os mecanismos de criacao de
uma tradicao intelectual que permeia e torna determinadas questoes tidas
como fundamentais para os didlogos contemporaneos, ou seja,

quando geracoes de intelectuais se voltam para o passado a fim de
rever a avaliar suas instituicoes, a producao de seus antecessores,
sua formacao, influéncias que receberam, sua trajetoria profissional
e concepcao de mundo, elas evidenciam que tém atras de si uma
tradicao intelectual que merece ser revisitada e questionada. Ao
se debrucarem sobre uma heranca que lhes ¢ comum, reafirmam
seus lacos de identidade, apesar das diferencas que existem entre
elas (VILLAS-BOAS, 1991, p.21).

A linearidade das narrativas de Oneyda Alvarenga, Lacio Rangel e Ary
Vasconcelos remete as suas formas de concepcao de processos de formacao
da cultura nacional. As “origens”, portanto, foram valorizadas porque
deveriam conformar ou orientar, de algum modo, a musica no tempo
presente. Conforme explicitado em “Miusica Popular Brasileira”, explicar os
processos visando compreender a génese tem relacao direta com demarcacao
de fronteiras: “s6 no altimo quartel do século XIX € que, fixando elementos
até entao incertos ou indecisos, as nossas musicas folclorica e popular
principiaram a definir-se como criacao peculiar e representativa do povo
brasileiro” (ALVARENGA, 1950, p.17). Tanto as fronteiras entre aquilo
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que é definido como nacional e as que separam “popular” e “folclérico”
passaram a ser redefinidas em meados do século XX, especialmente tendo
como referéncias a contribuicao de obras sobre musica no Brasil publicadas
apos o ciclo de pesquisas de Mario de Andrade, no final da década de 1920,
e de seus livros “Introducao a estética musical” (1925), “Ensaio sobre musica
brasileira” (1928) e “Compéndio de historia da musica” (1929), as missoes
financiadas pelo Departamento de Cultura de Sao Paulo, na década de 1930,
e os relatos memorialisticos de cronistas urbanos. Na década de 1930, os
livros sobre musica popular, que foram recuperados como “classicos”, e
referéncias obrigatorias a partir das décadas de 1950 e 1960, versavam sobre
“géneros musicais” ou eram textos memorialisticos: Joao Ferreira Gomes, o
Jota Efegé, com “O cabrocha: meu companheiro de farras” (1931); Francisco
Guimaraes, o Vagalume, com “Na roda do samba” (1933); Orestes Barbosa,
com “Samba: sua historia, seus poetas, seus musicos e seus cantores” (1933);
e Alexandre Gongcalves Pinto, o Animal, com “O Choro: reminiscéncias dos
choroes antigos” (1936).

Musica popular e musica folclorica: objetos distintos

A divisao entre musica folclorica e musica popular permanecia como grande
imbroglio tedrico e metodologico daquilo que poderia ser considerado uma
primaria divisao intelectual do trabalho entre jornalistas, folcloristas e outros
especialistas nos costumes populares na década de 1950. Legataria das leituras
de Mario de Andrade, de alguma maneira Oneyda Alvarenga comecou a
organizar o debate em seu livro. Logo na secao “Explicacao”, a autora afirma
que “o critico musical Andrade Muricy disse ha tempos, com grande razao,
que o folclore musical brasileiro é ainda um cipoal bravo” (Ibidem, p.9).
Levando em consideracao as trés racas e as “contribuicoes secundarias”,
como o fandango da Espanha, Oneyda Alvarenga aponta que, como “criacao
resultante do trabalho inventivo de tantos”, a “musica folclorica brasileira
parece ja ter fixado suas tendéncias principais e apresentar uma unidade
de carater” (Ibidem, p.24). Devido a interpenetracao do rural e do urbano,
Oneyda cita Mario de Andrade, sem fazer referéncia direta ao texto em que
o excerto foi originalmente escrito, para considerar que a musica popular
pode ser encontrada em cidades como Rio de Janeiro, Recife e Belém. Ou
seja, no Brasil nao seria valido o “preceito cientifico do método folclérico”
(Ibidem, p.327) porque recusaria a coleta de material nas dreas urbanas.
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A divisao do trabalho intelectual é questao considerada por Liicio Rangel
ao situar seu livro como conjunto de textos acerca de um tema descurado.
Sobre Mario de Andrade — “sem ser um especialista, era um enamorado
do samba malicioso e cheio de ritmo que se fazia naquele tempo com mais
constancia do que hoje” (RANGEL, 1962, p.23) —, o autor de “Sambistas e
Choroes” lamenta a guinada de seus estudos:

como nossos outros folcloristas, nao sei por que Mario também
preferiu o estudo de certas manifestacoes musicais observados
em pequenos nucleos da populacdo, ao grande samba, cantado e
dancado por milhoes de brasileiros, embora influenciado pelas modas
internacionais, como tinha que ser (Ibidem, p.22-23).

Apbs citar a definicao de “Samba” segundo o verbete do “Dicionario do
Folclore Brasileiro”, cuja primeira edicao data de 1956 e a segunda de 1962,
Lucio Rangel afirma no capitulo “Sambas e sambistas” que o “samba é um
$6”, ou seja, nao deveria ser dividida pelos “amantes de classificacoes mais ou
menos arbitrarias” em samba do morro e samba da cidade (Ibidem, p.55).
A responsabilidade por tamanha confusao dos padroes classificatorios é
claramente identificada pelo autor:

Muitos dos nossos musicélogos e folcloristas, quando falam do
samba carioca, musica que, queiram ou nao, ¢ a mais difundida
e a mais bela do Brasil, perdem-se numa desconcertante série de
afirmativas nao se sabe onde encontradas, tirando delas conclusoes
as mais estapafardias (Ibidem, p.54).

“Cabe ao critico um papel disciplinador importante™: essa formulacao de
Ary Vasconcelos é lancada ao término do Preambulo de “Panorama da Masica
Popular Brasileira” para definir como deve ser separado “o trigo do joio,
ou seja, o legitimo e o artistico do espurio e ‘comercial’”” (VASCONCELOS,
1964a, p.29). Ora na condicao de criticos, ora na de historiadores, Liicio
Rangel e Ary Vasconcelos explicitam, algumas vezes, em seus respectivos textos
as formas julgadas como as mais adequadas para diferenciar a qualidade da
musica, como claramente publicado no primeiro volume do “Panorama’

Urge, para deter a enxurrada do falso sucesso, da falsa musica
popular brasileira, a formacao de uma elite de ouvintes que
prestigie a musica verdadeira e repudie a falsa, mesmo que ela seja
vomitada da garganta escancarada de todas as estacoes de radio,
TV e eletrolas juntas (Ibidem, p.30).
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Oneyda Alvarenga, Lacio Rangel e Ary Vasconcelos avaliam, portanto,
a relevancia de permanéncias — as “sobrevivéncias” de acordo com o jargao
dos folcloristas — que foram fundamentais para a constituicao daquilo que
definem como musica popular brasileira. Conforme avalia Oneyda Alvarenga
sobre a “musica dos aborigenes”, musica “primitiva [...] ligada a cerimonias
e a atividades de que dependia diretamente a vida da tribo” (ALVARENGA,
1950, p.18), como menos relevante para explicar os “costumes musicais”, pois
teria deixado “poucas marcas evidentes” devido a catequese e a escravidao do
“aborigene”. Desse modo, ha uma hierarquia entre “contribui¢coes” de cada
raca e outra para os objetos de analise de folcloristas. Uma palavra expressa
e sintetiza a nocao de mistura das racas formadoras da cultura brasileira:
caldeamento. Dos trés livros selecionados, “Musica Popular Brasileira”
certamente € aquele com maior carga de aproximacao a uma perspectiva
que lida com a nocao do Brasil como fruto da mistura de contribuicoes
culturais variadas:

Do caldeamento dessas contribuicoes, ou melhor, da incorporacao
de certos elementos da musica amerindia e negra a estrutura
basica fornecida pelo portugués, assumiu pois a musica folclorica
brasileira o seu carater proprio e, por meio dela, também a nossa
musica erudita que a utilizou para se nacionalizar (Ibidem, p.22).

Em comparacao com “as duas outras racas que mais concorreram para
a formacao do homem brasileiro sofreram o predominio e a influéncia do
homem branco”, o “portugués” foia “parte preponderante na constituicao de
nossa musica” (Ibidem) durante os trés séculos de colonizacao. No terceiro
capitulo, intitulado “Dancas”, Oneyda Alvarenga continua a exposicao a
respeito da contribuicao das racas participes dos processos de formacao
musical brasileira. O Rio de Janeiro seria o cenario onde “Samba vive, na
sua forma primitiva de danca de roda, entre a gente sem eira nem beira
que habita os morros da cidade” (Ibidem, p.152). Segundo a autora, vale
considerar que “samba urbano carioca”, difundido nacionalmente, nasceu
do “samba dos morros cariocas”. Isso remeteria a “contribuicao do negro”
— a qual, para a autora, era menor que do portugués assim como a musica
dos “aborigenes” — como importante elemento de analise da formacao do
caldeamento cultural brasileiro:

Se a caracteristicas estruturais da musica brasileira permitem dizer-
se que a contribuicao do negro ¢ menor do que geralmente se
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supoe, a ninguém € possivel contestar que a nossa coreografia
derive quase exclusivamente dele [...] O dengue nacional, herdado
essencialmente dos mulatos, aqueceu quanta danca pacata por aqui
aportou, emprestando a todas uma riquissima gama de meneios
voluptuosos (Ibidem, p.129).

Ary Vasconcelos, por sua vez, reelaborou a narrativa sobre o encontro
mitico das trés racas em “Raizes da musica popular brasileira (1500-1889)”.
No “Panorama”, no entanto, ressalta a linearidade historica dos processos
de formacao politica e cultural desde a Proclamacao da Republica. Esse
procedimento fica evidente na periodizacao marcada pela sucessao de etapas
e de géneros musicais. No Preambulo do “Panorama da Miusica Popular
Brasileira”, o autor afirma que, “delimitando as épocas de acordo com a nossa
propria historia”, restringiu sua pesquisa a “musica popular brasileira na
Republica” (VASCONCELOS, 1964a, p.10). Quatro fases orientaram o modo
como foram expostos os resultados de sua pesquisa: a fase antiga (primitiva
ou heroica), a fase de ouro, a fase moderna e a fase contemporanea. As
duas ultimas seriam contempladas por um terceiro volume do “Panorama
da Misica Popular Brasileira”, jamais lancado, a fase primitiva ocupa todo o
primeiro volume, enquanto a “fase de ouro” é reservado o segundo volume.

Assim como em “Sambistas e Choroes” de Licio Rangel, ao intitular um
capitulo como “tempos heroicos”, a periodizacao proposta pelo “Panorama”
contempla uma “fase de ouro”, definida por Ary Vasconcelos entre 1927 e
1946. De 18891927, ou seja, daapresentacdo do fondgrafo pelo Comendador
Calos Monteira e Souza a integrantes da familia imperial, ocorrida seis dias
antes da Proclamacao da Republica, até a importacao das primeiras vitrolas
e discos elétricos, a musica popular esteve em sua “fase primitiva”. Durante
a “fase de ouro”, os cantores deixaram de “gritar” porque os mecanismos de
gravacao haviam sido desenvolvidos com o sistema elétrico de gravacao. Assim,
Mario Reis teria sido o primeiro a perceber que os cantores nao precisavam
ser tenores, baritonos ou baixos para executar as gravacoes, o que permitiu
introduzir um “novo estilo, mais lépido e espontaneo de se cantar, estilo que
formaria escola e que parecia se ajustar, como uma luva, a propria brejeirice
nacional” (Ibidem, p.22). Quando a musica comecou a “tornar-se um bom
negocio” (Ibidem, p.25), com a organizacao de sociedades arrecadadoras
como UBC, SBACEM, SADEMBRA e SBAT, e quando cresceu a “influéncia
da musica norte-americana”, teve inicio a fase “moderna”. O quarto periodo

da musica popular durante a Repuiblica foi a “fase contemporanea”, marcada
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pela Bossa Nova” e iniciada em 1958, quando houve o lancamento do LP
“Cancao do Amor Demais”.

A respeito dos “tempos heroicos”, Lucio Rangel mostra-se resignado
com a passagem do tempo, pois “os artistas primitivos vao desaparecendo,
poucos ficando, novos surgindo”, embora seja sempre necessario recuperar
aimportancia de nomes como Ernesto Nazaré — “compositor inspiradissimo,
de formacao erudita, pianista brilhante, foi o grande fixador do maxixe,
segundo Mario de Andrade” — e Pixinguinha — “é todo um capitulo da nossa
musica popular” (RANGEL, 1962, p.9-11). A formula explicativa para tratar
dos génios criadores seria recuperada no primeiro volume do “Panorama da
Musica Popular Brasileira™ “que outro nome, além de Pixinguinha — ele que
€ instrumentista, compositor, orquestrador, chefe de orquestra e tudo isso
de forma genial — poderia realmente melhor representar a musica popular
brasileira de todos os tempos?” (VASCONCELOS, 1964a, p.84).

No quadro composto em “Sambistas e Choroes”, haveria os “compositores
da cidade” e “outra casta de compositores” nos morros; aqueles dedicados
na gravacao e na venda de suas musicas, esses “sem visar nenhum interesse
comercial, apenas para os intimos de suas festas” (RANGEL, 1962, p.58).
De acordo com a avaliacao de Lucio Rangel, quando nao havia “motivos
alegoricos, orquestra ou instrumentos de corda ou sopro”, “era o samba em
toda a sua pureza” nas agremiacoes carnavalescas do Rio de Janeiro (Ibidem,
p-59). Essa interpretacao, escorada em certa nocao de raiz da autenticidade,
converte o samba em género explicativo do Brasil, metonimia da cultura:

Nos morros e nos suburbios, num apartamento do Catete ou de
Copacabana, em um café da Lapa ou em qualquer outro lugar,
o samba continua vivo, como que realizando um vasto mural
com a historia dos nossos costumes, dos gostos do nosso povo, da
sensibilidade desse homem simples mas quase sempre tao sensivel
que ¢ o sambista carioca” (Ibidem, p.63).

Conforme avaliado anteriormente, para Oneyda Alvarenga os métodos
folcloristas nao poderiam ser transpostos sem considerar as “circunstancias
da vida brasileira” (ALVARENGA, 1950, p.283), ou seja, o “Brasil nao
possuiria uma verdadeira musica folclorica” (Ibidem, p.27). Os “cantos
tradicionais”, os quais foram definidos como “transmitidos de geracao a
geracao e comuns pelo menos a uma certa regiao”, nao existiriam no Brasil,

mas “processos ja fixados de criacao musical” de “uma mausica que, se nao é
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folclorica, é perfeitamente popular”. Ainda de acordo com a autora sobre
a musica brasileira, “provenha ela do norte ou do sul do pais, todos noés a
reconhecemos como intimamente nossa”.

As consideracoes sobre cultura brasileira, entendida como totalidade
cujas fronteiras deveriam ser delimitadas, aparecem na orelha do segundo
volume do “Panorama da Musica Popular Brasileira”. Esse trecho, sem
autoria identificada, acentua a relevancia da publicacao:

“Um livro basico, pois. Quando se falar agora em diante em
musica brasileira de nossos dias nao se podera deixar de referir
estes dois magnificos volumes. Ary Vasconcelos ja é um classico
da literatura musical brasileira”. Seguindo as orientacoes do autor
do “Panorama” — esbocadas anteriormente por Lucio Rangel em
“Sambistas e Choroes”.

Rumos e caminhos

Como cenario das transformacoes e das “fases”, a cidade do Rio de Janeiro
aparece como centro das atencoes das narrativas sobre a historia da musica
brasileira. Conforme ja citado, Oneyda Alvarenga diferenciava o “samba dos
morros”, “onde habitam as classes paupérrimas da populacao da cidade”
(ALVARENGA, 1950, p.293), em sua “forma primitiva” entre gente “sem
eira nem beira”, do “Samba urbano carioca”, que, segundo sua analise, “se
espalhou por todo o Brasil” (Ibidem, p.133) irradiado a partir das grandes
cidades.

No ultimo capitulo de “Musica Popular Brasileira”, dedicado a “Miusica
Popular Urbana”, o maxixe ¢ considerado o “primeiro tipo de dan¢a urbana
criado no Brasil” (Ibidem, p.292). “Das descidas do Samba de morro a cidade,
pelo carnaval”, teria nascido a modalidade do género que alcancou grande
difusao devido ao radio e ao disco e “avassalou a vida musical popular e
burguesa das cidades do Brasil inteiro” (Ibidem, p.293). Importante destacar
que, para Oneyda Alvarenga, “tal como o Maxixe, o Samba urbano é filho
do Rio de Janeiro”; o samba do morro, portanto, diferencia-se do samba
veiculado para fins comerciais como o “samba de salao”, com padrao de
estrofe e refrao, acompanhado de violoes e percussao, e os “sambas-cancoes”,
que formam “espécie que € perigosa e cai frequentemente na mais franca

banalidade acucarada” (Ibidem, p.298).
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Seja com a nocao de “fase de ouro”, seja com os “tempos heroicos”, Ary
Vasconcelos e Lucio Rangel proporcionam a criacao de marcos, pontos de
referéncia na escrita da historia da masica popular, atrelados intrinsecamente
com o desenvolvimento técnico da reproducao fonografica. Os “dias do
fonografo de Edison” teriam a capacidade de marcar uma época, “a dos
primeirosanosdareptublica” (RANGEL, 1962: 35). Amusicafolclorica passaria
a ser analisada em registro distinto da musica popular urbana, a qual o samba
seria integrado como um dos principais elementos da cultura nacional. Se
em “Panorama da Musica Popular Brasileira” e “Sambistas e Choroes” ficam
evidentes a indistincao entre o papel de critico e de historiador, Oneyda
Alvarenga, talvez por nao escrever critica musical em perioédicos de grande
circulacao, é mais sutil ao imputar qualidade como elemento importante na
selecao dos objetos estudados como “musica popular. Segundo o tratamento
dispensado pela autora, uma acentuada critica contra os géneros hibridos,

misturados com “influéncias” estrangeiras, para abordar o samba:

O género ¢ lancado aos aluvides pelo radio e pelo disco. Nessa
producao abundante naturalmente ha de tudo, tal como acontecera
no século passado com a Modinha: coisas 6timas, coisas banais,
coisas péssimas; influéncias de toda ordem trazidas pelo radio e
pelo disco e responsaveis pelos mostrengos dos Sambas-tangos
(argentinos), Sambas-foxes, Sambas-rumbas, em que justapoem
partes construidas nos moldes das duas dancas associadas; e o mais
que a maleabilidade urbana aceite e invente. Entretanto, apesar
dessas impurezas fatais na criacao musical das grandes cidades, o
Samba nos tem dado uma grande quantidade de pecas que, além
de serem excelentes exemplares da musica popular nacional,
sao muitas vezes de uma beleza admiravel (ALVARENGA, 1950,
P-298).

A citacao de intelectuais como Mario de Andrade, Camara Cascudo
ou Renato Almeida funciona como mecanismo de legitimacao, ou seja,
elemento que corrobora na condicao de argumento de autoridade a respeito
do tema analisado. Outras formas de dotar os textos com alguma notoriedade
concernem aos agradecimentos a quem leu ou facilitou o acesso a arquivos
e aos argumentos baseados na nocao de “testemunha ocular”, de quem
presenciou a historia relatada nas paginas que esbocam a sistematizacao dos
registros sobre outras “fases” da miusica popular brasileira. Assim, o registro
da historia difere quando produzido para ampla circulacao ou quando se

circunscreve a divulgacao entre pares nos circulos universitarios. A historia
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de ampla difusao consagra heroéis e heroinas, organiza “certezas” e narra a
sucessao de fatos de maneira linear. Parte da autoridade de quem escreve
a historia sem concorréncia de variadas fontes baseia-se no testemunho, na
condicao de quem viu o ocorrido e tem o fardo de registrar, a partir de
suas memorias, para evitar o esquecimento dos icones do passado (SARLO,
2007).

Nas obras analisadas, percebe-se o soerguimento do panteao da musica
popular, mas também ha a construcao de dois tipos de fronteiras: por um
lado, entre o “interno”, o nacional, e o “estrangeiro”; por outro, entre o que
é considerado de “qualidade” e o “banal”, entre o “popular” e o “comercial”.
O papel de critico era exercido pari passu ao de especialista no passado,
amparado por levantamento de fontes e sistematizacao da bibliografia
precedente, como nos livros “Musica Popular Brasileira” e “Panorama da
Musica Popular Brasileira”.

O mesmo procedimento de recusa da responsabilidade de preencher por
completo as variadas lacunas nessa area de estudos também é encontrado
na “Nota” dirigida ao leitor de “Sambistas e Choroes”. Na apresentacao do
livro, Brasilio Itiberé lanca diferentes criticas ao “panorama infecto” e afirma
que Luacio Rangel seria o “homem indicado para esse trabalho complexo,
que ainda esta por fazer: a Historia da musica popular carioca”, por possuir
“uma das mais completas cole¢oes de ‘jazz’ e de musica popular brasileira”,
por seu “instituto seguro” e bom gosto, além do senso de “autenticidade
folclorica” (RANGEL, 1962, p.8). Licio Rangel, no entanto, afirma em sua
“Nota” que precede os capitulos de “Sambistas e Choroes” que “este livro nao
é, portanto, e de maneira alguma, uma histoéria da nossa musica popular, mas
apenas uma contribuicao que podera ser util aquele que realizar futuramente
tal Historia” (Ibidem, p.9).

Doisanosapos essarecusade Rangel escrever “uma historiadanossamusica
popular”, Ary Vasconcelos também refutaria tamanha responsabilidade
no “Preambulo” de seu “Panorama”. De acordo com sua comparacao,
qualquer disco jazz pode ser facilmente identificado em catalogos ou livros
especializados, ao passo que quem encontrar “um disco de musica popular
brasileira seja de que época fora” somente tera as informacoes do “rétulo”
e, mesmo com “boa biblioteca especializada”, consultara “seis a sete livros”
ou “seis ou sete capitulos de obras nao especializadas” (VASCONCELOS,
1964a, p.9):
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Este ¢ o ponto em que estao os estudos de histéria da musica
popular brasileira entre n6s. Estamos praticamente na estaca zero.
Uma “Historia da Musica Popular Brasileira”, como deveria ser
feita, [...] € tarefa que jamais podera ser empreendida. A precaria
documentacao existente foi quase completamente destruida.
Preciosos catalogos e suplementos de discos se perderam; discos
se quebraram ou foram usados para confeccionar vasos de flores;
fotografias nao foram batidas ou, quando o foram, destruidas
(Ibidem, p.10).

Em relacao a “fase de ouro”, Ary Vasconcelos afirma que “nesse periodo
que surgem as obras-primas da musica popular brasileira”, algo que dificultou
a selecao de quais deveriam ser citadas, pois, seriam varias de “alta categoria
poética e musical” (Ibidem, p.24-25). Em analogia com os usos e variacoes
linguisticas, Ary Vasconcelos afirma que “se o povo faz a lingua, sao os
gramaticos que a disciplinam”, isto €, os criticos devem exercer a funcao
de gramaticos, disciplinadores legitimados para separar o “artistico do
espurio” (Ibidem, p.29). Recuperar o passado teria intrinseca relacao com
a preservacao da qualidade do presente. Os poucos dados remanescentes
dificultariam a tarefa, a qual deveria ser fundamental para impedir desvios
a tradicao uma que “nao ha duavida: os vandalos passaram também em nossa
musica popular” (Ibidem, p.9). Entao quais deveriam ser os passos iniciais,
quais indicios deveriam ser reunidos com o intuito de orientar uma busca

pelo passado?

Do nada — mais justamente — do quase nada, temos que tirar a
Historia da Misica Popular no Brasil. De alguns discos antigos, de
recortes de jornais e revistas, de um ou outro livro, ou capitulo
de livro, temos de formar a Historia da Musica Popular Brasileira
(Ibidem, p.10).

Quais os registros histéricos foram adotados como fontes para a
constituicao de suas narrativas histoéricas? Oneyda Alvarenga listou ao término
de seu livro grande quantidade de referéncias bibliograficas, procedimento
nao repetido em “Sambistas e Choroes” nem no “Panorama” de Ary
Vasconcelos. Para lidar com os primeiros conjuntos profissionais de musicos
no século XIX, Alvarenga recorre aos escritos de Melo Morais Filho sobre as
“musicas-de-barbeiros”, seus registros memorialisticos e suas cronicas sobre
avida urbana no Rio de Janeiro, publicados no final do século XIX e inicio
do século XX: “Cantares brasileiros” (1900), “Festas e tradicoes populares

INTERSEGOES [Rio de Janeiro] v. 17 n. 2, p. 503-530, dez. 2015 - LEAL, Panoramas da escrita da histéria da mdsica popular ... 525



do Brasil” (edicao de 1901, com prefacio de Silvio Romero), “Serenatas e
saraus” (1901), “Historias e costumes”, “Quadros e cronicas” —ambos citados
pela autora sem a data original de publicacao.

Mirio de Andrade, a quem o livro “Musica Popular Brasileira” foi
dedicado, tem diversas de suas pesquisas referidas como exemplo dos estudos
sobre folclore e miusica popular por Oneyda Alvarenga. A pesquisadora
ocupava, assim, a posicao de proeminente herdeira intelectual de Mario
de Andrade e certamente converteu a seu favor sua insercao em alguns dos
principais projetos do Departamento de Cultura de Sao Paulo. Tanto em
sua obra original e autoral como em sua tarefa de organizacao dos escritos
de Mario de Andrade, fica patente seu dever para com o passado de seu
orientador intelectual. O material de arquivos para a organizacao de textos
que comporiam “As melodias do boi e outras pecas” em 1965: o projeto
de um estudo “A Musica dos Brasis” e o rascunho do ensaio “A Influéncia
Portuguesa na Musica Popular Brasileira”, cuja versao alterada e revisada
receberia o titulo “Influéncia Portuguesa nas Rodas Infantis do Brasil” em
“Musica, doce musica”. Em “Musica Popular Brasileira”, para corroborar
com a afirmacao acerca da perene imbricacao entre area urbana e area rural

no Brasil, é citado um longo trecho com consideracoes do autor:

nas maiores cidades do pais, no Rio de Janeiro, no Recife, em
Belém, apesar de todo o progresso, internacionalismo e cultura,
encontram-se nucleo legitimos de musica popular em que a
influéncia deletéria do urbanismo nao penetra. A mais importante
das razoes desse fendmeno esta na interpenetracao do rural e do
urbano (ALVARENGA,1950, p.283).

Conforme explicitado nos cinco “critérios para elaboracao do trabalho”,
os “empréstimos” de outros autores somente seriam mencionados quando
“fosse inevitavel, a fim de impedir o atravancamento de citacoes”. Além
desse, os outros critérios envolviam a “inclusao apenas dos fatos principais”,
“exposicao descritiva” — definida pela autora como “condic¢ao essencial do
método folclorico” —, a elaboracao de anexo para apresentar os “instrumentos
referidosno decorrer dolivro” e a decisao da autora manter a “grafia original ”:
os “exemplos musicais respeitam integralmente os originais escolhidos”, ou
seja, “foi mantida a grafia original dos textos, sempre que eles reproduzissem
a diccao popular” (Ibidem, p.11-12). Nas referéncias bibliograficas do livro
“Musica Popular Brasileira”, sao citadas obras que abrangem da crénica
jornalistica urbana do Rio de Janeiro aos seminais estudos etnograficos e

526 INTERSECOES [Rio de Janeiro] v. 17 n. 2, p. 503-530, dez. 2015 - LEAL, Panoramas da escrita da histéria da mdsica popular ...



antropologicos no Brasil, além de pesquisas de folcloristas®.

Conclusao

Com a analise comparativa do material textual, torna-se evidente o papel
desempenhado por Oneyda Alvarenga, Liicio Rangel e Ary Vasconcelos como
continuadores de tradicoes interpretativas que remontam ao nacionalismo
musical orientado por Mario de Andrade, Camargo Guarnieri e Guerra-
Peixe, entre outros compositores e estudiosos da “musica brasileira”. Os
debates suscitados pelas trés obras selecionadas prolongaram interpretacoes
precedentes sobre miusica popular e foram reapropriados na década de
1960 em revistas como “Revista Civilizacao Brasileira”, ponto de encontros
e desencontros entre intelectuais de esquerda e promotora dos debates
“Confronto: musica popular brasileira” (1965) e “Que caminho seguir na
musica popular brasileira” (1966), e a revista “Cadernos Brasileiros”, que
publicou “Caminhos da Musica Brasileira” na edicao do primeiro bimestre
de 1966.

Sem pretensao de efetuar um mapeamento exaustivo de ideias a respeito
da musica popular, as propostas de Oneyda Alvarenga, Lucio Rangel e Ary
Vasconcelos foram cotejadas para compreender as formas de construcao de
narrativas sobre as origens da musicalidade definida como autenticamente
nacional. O objetivo principal deste artigo foi apresentar pontos de
intercessao dos debates provocados por memorialistas, folcloristas e criticos
de musica popular para a defesa da musica popular entre as décadas de 1950
e 1960. Como resultado da analise comparativa entre os métodos e as fontes
bibliograficas dos trés autores, foi encontrada a adocao de trés vertentes
fornecedoras de fontes historicas: relatos de viajantes europeus a partir do

9 Além de mais de duas dezenas de textos de Mario de Andrade, entre livros, artigos de jornal
e estudos monograficos, Oneyda Alvarenga cita, entre outras obras, “A alma encantadora das
ruas” e “As religioes do Rio”, ambos de Joao do Rio, e “Cantares brasileiros”, “Festas e tradi¢oes
populares do Brasil”, “Historia e costumes” e “Serenatas e saraus”, escritos por Melo Morais
Filho, “Sambas e cateretés” de Cornélio Pires, “Ao som da viola” de Gustavo Barroso, “Dancas
negras no Nordeste” de Manuel Diégues Junior (1940), “O folclore negro do Brasil” (1936)
e “A aculturacao negra no Brasil” (1942) de Arthur Ramos, as edi¢oes de 1935 dos livros “Os
africanos no Brasil” e “O animismo fetichista dos negros na Bahia”, ambos de Nina Rodrigues.
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século XVI, estudos dos folcloristas e textos de memorialistas e cronistas
urbanos.

AryVasconcelos e Liicio Rangel fizeram parte da geracao que testemunhou
a construcdo de Brasilia e a transferéncia da capital da Republica'. A
imagem metaférica do Rio de Janeiro como “floresta de antenas”, criada
por Almirante na biografia “No tempo de Noel Rosa”, em 1963, perderia
parcialmente seu sentido com o esvaziamento politico da cidade. Seriam
reforcados, por outro lado, os investimentos para converter a cidade em
centro de atividades culturais do Brasil. No periodo de lancamento dos livros
analisados, as instancias culturais dedicadas a pesquisa em acervos musicais
comecavam a ser instituidas, além da Discoteca do Departamento de Cultura
de Sao Paulo: a Academia Brasileira de Musica (1945), a Divisao de Musica e
Arquivos Sonoros da Biblioteca Nacional (1952), o Museu da Imagem e do
Som na Guanabara (1965) e a Escola Nacional de Musica, que se tornou a
Escola de Miusica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (1965) devido
ao Decreto n°. 4.759.

“Classicas”, evidentemente, sao as obras que foram canonizadas e tornadas
eternas, mas os parametros classificatorios, de tempos em tempos, sofrem
alteracoes e novos livros passam a figurar no panteao. Qualquer “classico”
tem como caracteristica a criacao de pautas, de formas de analise de
determinado assunto, de formar, portanto, uma série de referéncias comuns
a diferentes interlocutores de um campo de especialidade (ALEXANDER,
1999, p.24). As formas nao académicas de escrever a historia para um
amplo publico e de comentar as transformacoes sociais a partir da analise
da miusica popular brasileira foram convertidas em canone explicativo da
cultura brasileira. Legatarios das trilhas abertas por Oneyda Alvarenga,
Lucio Rangel e Ary Vasconcelos, os debatedores dos “caminhos” da musica
popular, apds o golpe de 1964, conjugaram a valorizacao do passado e o
delineamento das fronteiras do “nacional” e do “popular”. Duas colunas
principais sustentaram o canone de compositores e intérpretes de musica
popular: pensar o moderno e resgatar o tradicional. Colunas de jornal e
livros escritos para comunicacao com um publico de nao especialistas, textos
no registro da histéria de ampla circulacao, foram os meios de transmissao de

1 Com quatro milhoes de habitantes em 1966, um ano apés a cria¢ao do MIS, a cidade-estado
da Guanabara contava com 18 jornais diarios, 19 jornais semanais, 162 cine-teatros, 31 estacoes
de radio e televisao (SOUZA, 1968).
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ideias a respeito das especificidades musicais do Brasil. No inicio da década

de 1960, as colunas de José Ramos T
do Brasil”, por exemplo, serviram co

inhorao e de Sérgio Cabral no “Jornal

mo trincheiras do popular convertido

em simbolo do nacional. Para compreender a circulacao de ideias sobre a

cisao e a diferenciacao entre musica p

opular e musica folcldrica, € necessario

analisar os textos de intelectuais hibridos, compiladores de informacoes,

colecionadores e folcloristas que fun
interpretativa sobre a musica brasilei
sobre a cultura do pais.
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