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Mirateatro! — A space of experimentation and diffusion of

O teatro como campo de pesquisa e
de extens@o universitdria

O projeto de extensdo, Mirateatro! Espaco de
Estudos e Cria¢ao Cénica, desenvolvido no 4mbi-
to do Departamento de Linguagens Artisticas, do
Instituto de Artes da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UER]), atua como um laboratério
de experimentacio cénica, propondo estudos espe-
cificos do trabalho do ator e da relagiio entre teatro,
performance e visualidade. O projeto, iniciado em
2007, configura-se como o espaco privilegiado da
pratica artistica, conjugada 2 reflexdo tedrica, con-
tando com a participa¢io de estudantes, artistas e
pesquisadores convidados. As informagdes e ima-
gens sobre o projeto podem ser vistas na pagina, na
internet: www.mirateatro.wordpress.com.

O Mirateatro estabelece interagdes com a pes-
quisa académica intitulada, Processos de criacdo na
cena contemporanea: mediagdes, procurando estudar
o trabalho de coletivos e artistas contemporaneos,
no Brasil, e buscando uma aproximacio fronteiriga
do teatro com outros meios artisticos, em particular
com as artes visuais. Desse modo, os projetos céni-
cos procuram, na pratica, ampliar suas concepgdes
e modos de atuacfio, propondo a encenacgio de es-
petdculos e performances cénicas, conectadas com
temas e formas artisticas contemporaneas.

O teatro, no decorrer do século XX, reconfi-
gurado pela explosio dos meios de comunicacio
e pelas tecnologias avancadas, teve grandes pos-
sibilidades de expansido de suas formas de expres-
s3o0 e de didlogo com as diversas linguagens artis-
ticas, inserindo-se no que passou a ser chamado
de “campo ampliado das artes”!. A cena contem-
pordnea permite experimentar as imagens técni-
cas, a hibridiza¢io de formas e a multiplica¢do de
sentidos; ultrapassa barreiras culturais e histéricas
e comporta temas que vao da realidade social a
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Resumo

O texto relata duas experiéncias artisticas realiza-
das no projeto Mirateatro! Espaco de Estudos e
Criacdo Cénica, coordenado pela Profa. Nanci de
Freitas, no Instituto de Artes da UERJ, com a par-
ticipagdo de estudantes de graduagdo. No espe-
tdculo Mirateatro: cena em processo foi desenvol-
vida uma criagGo no dmbito da metalinguagem,
visando uma compreensdo dos principios estrutu-
rais da arte teatral. Em Zona de risco foi realiza-
da uma experiéncia cénica em torno da violéncia
urbana, por meio de um “processo colaborativo”,
no qual os estudantes participaram de todas as
etapas de criagdo. A extensdo universitaria possibi-
litou a pesquisa e a prdtica artistica em atividades
interdisciplinares, contribuindo para a formacdo
dos estudantes e para a difusdo social de experi-
éncias artisticas.
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Foto 2 - Bianca Silva (Mirateatro - cena em processo)
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abstragio poética; propicia a releitura dos clas-
sicos, a abordagem de textos de autores brasilei-
ros consagrados ou inéditos; questiona as formas
dramatirgicas tradicionais, propondo adaptagdes
de textos literdrios, processos de criagio coletiva
e escrituras cénicas, transformando, inclusive, o
papel dos dramaturgos e o sentido da instituicio
teatral. As artes cénicas tornam-se, na contempo-
raneidade, um campo bastante fértil para a reali-
zagdo de experiéncias artisticas aliadas a reflexdo
tedrica, campo propicio também ao seu desenvol-
vimento no Ambito da vida universitaria.

Cena em processo

Theatron (em grego: lugar onde se vai para
ver). Mirateatro! — acontecimento no qual se
pode mirar o processo cénico. Foi este o ponto
de partida para a criacdio do espetdculo Mirate-
atro! Cena em processo, que acabou sugerindo
também o nome do projeto de extensdo. A ideia
inicial foi a de eleger como tema para uma ex-
perimentagio cénica a propria linguagem teatral
e a criagdo artistica, possibilitando aos partici-
pantes do projeto estudar e vivenciar o teatro
por dentro, a partir de uma desconstru¢io das
convengdes tanto dramatdrgicas quanto céni-
cas, operando no Ambito da metalinguagem e da
autorreferencialidade. O espetéculo, em caréter
processual, foi encenado no Teatro Noel Rosa,

da UER]J, em 2007.

A proposta surgiu a partir da disciplina de
graduagiio, Teatro: processos e modalidades, disci-
plina obrigatéria ministrada no Instituto de Ar-
tes para os cursos de Bacharelado em Histéria da
Arte, Bacharelado em Artes Visuais e Licenciatu-
ra em Artes Visuais. O projeto ganhou a adesdo
inicial de dez estudantes, dentre os quais apenas
trés tinham experiéncias anteriores de atuagio no
campo teatral. Na realidade, ndo houve uma sele-
¢do de alunos que apresentassem perfis especificos
para a realizacio imediata de trabalhos relaciona-
dos 2 linguagem teatral. Apesar das dificuldades
que esta op¢ao demandou para a coordenagio do
projeto, a decisdo pautou-se no entendimento de
que o jogo dramdtico e a cria¢io cénica podem ser
acessiveis a todas as pessoas que demonstrem von-
tade de aprender e certa disciplina de trabalho.
Desse modo, tornou-se necessdria a prepara¢io
dos atores com a realizacio de uma oficina de trei-
namento teatral, incluindo exercicios de expres-
sdo corporal e vocal, improvisacio, interpretacio,
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leitura de pecas e de textos tedricos, visando a ha-
bilitar os integrantes para a etapa de encenacio
propriamente dita.

Mantendo o foco nas questdes relacionadas a
metalinguagem, foram apresentados ao grupo di-
versos textos curtos de dramaturgos do teatro mo-
derno e contemporineo, que, ao longo do século
XX, questionaram, com humor critico, seu préprio
fazer artistico e a institui¢do teatral. O estudo re-
sultou na cria¢gio de um roteiro-colagem organi-
zado a partir de cenas e fragmentos textuais de
autores como: Karl Valentin (comico aleméo, dos
anos 1920); Umberto Boccioni (artista pldstico do
futurismo italiano, que participou do “teatro sin-
tético”)?; além de fragmentos textuais de Oswald
de Andrade, e citagdes de textos de artistas e te-
éricos como, Bertolt Brecht’, Antonin Artaud e
Beatriz Sarlo*, dentre outros, que costuravam o
roteiro-colagem, com edi¢iio final da diretora do
espetaculo.

De Karl Valentin foram encenados os es-
quetes, A ida ao teatro’ e O teatro obrigatério®. No
primeiro texto, um casal de classe média se vé
enredado numa série de peripécias domésticas
quando recebe dois ingressos para ir assistir a um
espetdculo de teatro, o Fausto, de Goethe. O fato
novo representa uma ebuli¢io em suas vidas pa-
catas, gerando problemas em torno do que vestir,
em como chegar até o teatro, da necessidade de
comer antes de sair, do bilhete que deve ser dei-
xado para o filho. Questdes que provocam gran-
de tensdo e conflitos entre marido e mulher, ali-
mentando a comicidade das situagdes, a0 mesmo
tempo em que revelam, de modo satirico, hdbitos
conservadores daqueles possiveis espectadores e a
condicfio propria da cultura teatral burguesa, cuja
organizago elitista acaba afastando o piblico ndo
habituado as salas de espetdculo. O texto de A
ida ao teatro, utilizado como a espinha dorsal do
roteiro, foi dividido em trés unidades, dentre as
quais ocorriam as outras situagdes. O mondlogo,
O teatro obrigatério, também de Karl Valentin,
apresenta um discurso acalorado de argumentacio
absurda, a propésito da necessidade de fomento ao
teatro, propondo como solu¢io para o problema
da falta de puablico a implantagio, pelo Estado,
de um programa de teatro obrigatério que deveria
determinar a ida didria ao teatro, tal como ocorre
com as escolas. Solugio que ajudaria na producio
e difusdo do teatro, mas que criaria o problema de
ter que construir um nimero monumental de ca-
sas de espetdculo.
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No meio dessas situagdes que atingem, em
cheio, questdes pertinentes ao sistema de arte e
A institui¢io teatral, as outras cenas iam surgin-
do apresentando novas problemdticas que envol-
vem a precariedade do mercado de trabalho para
Os atores e artistas c€nicos e a consequente crise
da criatividade, bem como o dilema da busca por
visibilidade no mundo contemporaneo. Além de
questdes relacionadas as tensdes entre autoria tex-
tual e discurso cénico e entre criacdo artistica e
critica de arte.

Os procedimentos da colagem textual e céni-
ca determinaram a proposta conceitual do roteiro
e de sua encenacio, possibilitando aos estudantes/
atores a compreensio dos principios estruturais da
linguagem teatral e, a0 mesmo tempo, buscar uma
forma prépria de atuagio. Desse modo, foi possi-
vel, utilizando-se da comicidade e do humor, re-
fletir sobre o papel dos atores, do autor, do diretor,
do critico e do publico, no processo de construc¢io
do sistema teatral.

A experiéncia agugou o desejo de olhar
para o teatro como um alvo, operando a uma
desmontagem de sua engrenagem, procurando —
quem sabe — um novo modo de constru¢io da
ideia do teatro.

Zona de risco: um processo de criacGo
colaborativa

Em 2008, foi desenvolvida uma experiéncia
artistica cujo tema girou em torno da guerra e da
violéncia no mundo contemporaneo, propdsito
que inclufa também uma discussdo sobre o pro-
cesso de amortecimento que nos envolve, com a
“espetacularizacio” das imagens da violéncia na
midia. A experiéncia resultou no espetdculo Zona
de risco, apresentado em 2009, no Teatro Noel
Rosa, gerando ainda um filme gravado em video. O
trailer do filme pode ser visto na internet, no site:
http://www.youtube.com/watch?v=DXwagbyZq-A.

Foi sugerida aos estudantes/atores a cons-
tru¢io de um roteiro cénico, a partir de um
“processo colaborativo de cria¢do”. Natural-
mente, a complexidade do projeto e suas exi-
géncias de dedicagio fisica e intelectual, soma-
das as dificuldades em fazer coincidir horéarios,
desejos artisticos e problemas financeiros, leva-
riam a certa flutuacio do grupo que, afinal, se
restringiria a quatro atores. No entanto, outros
estudantes, artistas e técnicos se aproximavam,
colaborando nas equipes de cria¢do e produgio
do espetdculo.

Foto 3 - Joana Balabran (Zona de risco)
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Os desafios foram enormes, ja que a propos-
ta ndo partia de um texto fechado, exercitando o
conceito de “dramaturgia cénica”, no qual o ro-
teiro vai se constituindo no decorrer da experién-
cia de cria¢io. O diretor torna-se, nesse caso, um
orientador do processo, contando com a colabo-
racio de todos os participantes, tanto na atua¢io
performdtica, propriamente dita, quanto na cria-
¢do cénica, visual e sonora. A composi¢io do ro-
teiro pode configurar um conjunto — orginico ou
ndo — de elementos, textos e imagens que passam
a constituir a “dramaturgia cénica” ou “escrita cé-
nica”, cuja edi¢io final, que d4 forma a encenacio,
em geral, é de responsabilidade do diretor.

No Brasil, a partir do final dos anos 1980, o
termo “processo colaborativo” (uma espécie de re-
leitura da criacfio coletiva dos anos 1970) ganhou
repercussdo entre grupos e companhias de teatro
experimental, que trabalham numa perspectiva
de pesquisa de linguagem artistica, questionando
a hegemonia da figura do encenador moderno e a
énfase na autoria do texto, difundindo-se a ideia de
autoria coletiva do espetdculo. Neste modo de cria-
a0, os atores deixam de figurar apenas como intér-
pretes para atuarem como pesquisadores da cena,
que ajudam a construir por meio de exercicios de
improvisa¢io, composi¢io corporal e acdes fisicas.

A pesquisa artistica realizada na encenagiio de
Zona de risco procurou estabelecer relagcdes com es-
tudos desenvolvidos em minha tese de doutorado?,
nos quais analisei alguns processos de composicio
da teatralidade préprios das vanguardas histéricas e
de sua repercussdo, no Brasil, no teatro de Oswald
de Andrade. Com grau maior ou menor de elabo-
racdo, podemos citar exemplos como as sinteses
futuristas, as performances surrealistas e dadaistas,
as pecas de Maiakdvski, as encenagdes construti-
vistas de Meyerhold e as proposi¢des de Antonin
Autaud. Nestas experiéncias, procedimentos como
a colagem e a técnica de montagem enfatizavam
aspectos da metalinguagem e da autorreferenciali-
dade, propiciando abordagens da textualidade que
iriam questionar os principios norteadores das con-
vengdes do género dramatico. Estas obras apontam
constantemente para os proprios processos que as
constituem, configurando-se no que podemos cha-
mar de “texto-roteiro”, estrutura aberta que passa a
levar em conta nfio apenas a dimensdo semantica
do texto, mas também suas sugestdes visuais e sono-
ras e a possibilidade concreta de produ¢iio espeta-
cular em cena, com os atores e junto ao espectador.
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No sentido colaborativo da constru¢io de
Zona de risco, os estudantes, além de atores, par-
ticiparam da criagdo pldstica e da iluminacdo,
da edi¢do da trilha sonora e do video. Tanto a
visualidade quanto a sonoridade resultaram da
assimilacio e apropria¢io de materiais diversos
(fotografias, musicas, videos, textos), garimpados
em livros, catdlogos de arte e na internet, além da
utilizagio de plésticos e tecidos, que deram confi-
gurac¢io ao espaco cénico de atuacio.

Em rela¢io a configuracio textual, o roteiro
de Zona de risco foi construido como uma colagem
de fragmentos diversos (poemas, recortes de jornais,
letras de musica, depoimentos), tendo como suporte
o Poema Sujo, de Ferreira Gullar®, ao qual se acopla-
vam recortes da peca A morta, de Oswald de Andra-
de’, de O teatro e seu duplo, de Antonin Artaud'®, do
Apocdlipse, de Sdo Jodo'!, do Manifesto Futurista, de
Marinetti'?, além do Manifesto Rio de Paz Pela Redu-
¢do de Homicidios"”. Este amdlgama textual compu-
nha o roteiro, ao lado de sonoridades originais, aco-
pladas a citagdes que iam de Wagner ao rock, e de
um video-colagem, que seria projetado em cena. (O
video por ser visto no site: http://www.youtube.com/
watch?v=Zm58NkNZSno). O roteiro cénico, cons-
truido com materiais fragmentados e justapostos, ia
dando corpo as cenas, a¢des e performances, deter-
minando uma poética visual e sonora do espeticulo,
numa estética de quadros cénicos.

A composi¢io cénica de Zona de risco bus-
cou uma forma prépria de materializar a urgéncia
do tema — violéncia urbana — configurando-se de
modo a provocar um forte impacto sobre os es-
pectadores, chamando-os 2 reflexdo, ao apontar,
reiteradamente, para os nimeros inaceitdveis de
vitimas da violéncia, no Brasil, e, em particu-
lar, no Rio de Janeiro. Por outro lado, procurou
contribuir para os estudos da estética teatral con-
temporanea, propondo experiéncias cénicas que
valorizam os signos verbais, mas que também os
ultrapassam, ampliando sua dimensio pldstico-
-visual-sonora, na criacio de imagens capazes de
estimular a multiplicacdo de sentidos e uma recep-
¢do inquietante. O Ambito do “processo colabora-
tivo” procurou também enfatizar a construgio de
um espaco politico para a investigagio artistica,
gerando um espetdculo processual e performatico.

As encenagdes realizadas pelo projeto
Mirateatro envolveram saberes e praticas distin-
tas, explorando as possibilidades de aproximagio
entre teatro, histdria, artes pldsticas, musica, so-
noridades, performance e video. Esta configura-
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Foto 4 - Joana Balabran (Zona de risco)

¢do artistica, no Ambito da interdisciplinaridade,
propiciou aos estudantes um campo ampliado
para sua formacdo, na medida em que as expe-
riéncias alcancaram indices extracurriculares,
extrapolando a esfera da sala de aula e do espa-
¢o de pesquisa para a apresentagio publica dos
espetdculos. Neste processo, houve também uma
busca por novos modos de recep¢io, convidando
os espectadores a encontrar formas de leituras e
sentidos ndo habituais.

A prética artistica realizada como extensio
universitaria torna-se, assim, um campo integra-
do de conhecimento, que permite reorganizar os
saberes e as experiéncias académicas em torno de
atividades interdisciplinares e extracurriculares,
atraindo os estudantes de graduagio para o es-
pago da criaciio, além de permitir-lhes enfrentar
problemas relacionados ao fendmeno da difusdo
artistica. A extensdo promove, assim, um cir-
cuito dialético: as a¢des irradiam para o ensino
e a pesquisa, na medida em que a produc¢do em
arte contribui para a formac¢io dos estudantes;
a recep¢io artistica pelo piblico gera reflexdes

que retornam para a compreensdo da relag¢io en-
tre arte e sociedade e, consequentemente, para
o ambito da sala de aula e dos mecanismos de
transmissdo de conteddos e formas artisticas; es-
tes por sua vez sugerem novas pesquisas e experi-
mentos artisticos.
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Anexos

Ficha técnica do espetdculo: Mirateatro! Cena
em processo

Roteiro-colagem e direcao: Nanci de Freitas

Elenco: Catiane Soares da Silva, Elizeth Pinheiro,
Fabricio Gabriel, Jimson Vilela, Mabeli dos San-
tos Fernandes, Natdlia Candido, Nicolai Nunes,
Pedro Luis Carneiro, Rodrigo claro Vieira, Vanes-
sa dos Santos Soares

Trilha sonora: Arthur Batista Cordeiro e Nanci
de Freitas

Edicao da trilha sonora: Arthur Batista Cordeiro
Cria¢io do video: Arthur Batista Cordeiro
Figurinos: O Grupo

Programacio visual: Fabricio Gabriel

Assistente de montagem e contrarregra: Ales-
sandro da Costa

Coordenacao de produgiao: Nanci de Freitas
Execu¢io da producdo e divulgacao: O Grupo

Montagem de luz e som: Equipe técnica do Tea-
tro Noel Rosa (Decult/SR3)

Ficha técnica do espetdculo: Zona de risco

Concepgio, direcio e dramaturgia: Nanci de
Freitas

Atores: Fabricio Gabriel, Jéssica Orem, Pedro

Crok, Rodrigo Claro
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Trilha Sonora: Arthur Batista Cordeiro

Musica de Abertura: Respeitdavel puablico, de
Daniel Belion

Gravagio de dudio: Carlos Eduardo Alves Batista
(Web radio: CTE/SR3 — UER])

Video: Arthur Batista Cordeiro e Fabricio Gabriel
Colabora¢iio cenogréfica: Cristina Pape
Figurino: Nanci de Freitas

Assistente de figurino: Juliana Augusto

Cartaz do espetaculo: Arthur Batista Cordeiro e
Marcelo Augustinho

Coordenacao de produgio: Nanci de Freitas

Assistentes de producdo: Clarice Duarte Rangel
e Juliana Augusto

Producio executiva: O grupo

Realizacao: Mirateatro! Espaco de Estudos e Cria-
¢do Cénica

Abstract

This report describes two experiments carried out
in the artistic project Mirateatro! Study Space and
Scenic Creation, coordinated by Prof. Nanci de
Freitas at the Arts Institute, UERJ, with the partici-
pation of undergraduate students. The show Mira-
teatro: scene in progress was developed in the sco-
pe of metalanguage, aiming at understanding the
structural principles of theatrical art. Another per-
formance, Danger area, was conducted around
a scenic experience of urban violence through a
“collaborative process” in which students partici-
pated in all creative stages. The Pro-Rectorate for
Community Affairs and Culture allowed research
and artistic practice in interdisciplinary activities to
happen, contributing to education and social diffu-
sion of artistic experiences.

Keywords: University Theater; Artistic Research,
Metalanguage, Urban Violence
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