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Cidade-galeria: o ambiente urbano como
espaco de comunicacdo, sociabilidade e de

producdo artistico-imagética no mundo
contempordneo
“Estamos transitando de uma forma-cidade como Marcelo da Silva Aradjo*

coracdo da modemidade, com precisos contornos
espacigis, perspectivas geométricas e divises em
classes precisas a uma forma-metrépole que dissolve
tudo isso: uma metrépole comunicativa, que frag-
menta tudo o que ¢ sélido, do qual emergem novos e
incontroldveis conflitos.”

E indiscutivel o carater de profunda im-
portincia das cidades de nosso tempo quanto a
vivéncia coletiva e 3 produgido das manifestagdes
artisticas e culturais promovidas pelos mais diver-
sos individuos e grupos. Isto porque as cidades
contemporineas apresentam-se como espagos
sociais, arquitetdnicos, paisagisticos, entre outros,
os mais utilizados por seus habitantes e por todos
aqueles que usufruem de seu ambiente.

O presente texto privilegiard as manifesta-
¢oes de cunho imagético deste espago urbano por
acreditar em seu poder sob diversos niveis. Ima-
gens que surgem COmo componentes que cum-
prem um fundamental papel na organizagio e na
condugio da légica urbana. A urbe fundamen-
ta-se, em boa medida, nelas, tendo-as como ele-
mentos de socializagdo do ser urbano, promoven-

do um processo de educagio visual essencial para
a sobrevivéncia neste ambiente.

A existéncia dessa imagindria urbana possi-
bilita que a paisagem urbana se afirme em torno
de uma certa cultura visual, relacionando urba-
nidade e visualidade, fazendo-se, a0 mesmo tem-
po, um capitulo da histéria da imagem e da his-
téria da cidade.

Nesse sentido da inter-relagio entre as his-
térias, os individuos que convivern com tais ma-

nifestacdes efetuam apropriagdes desse espago
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entendé-la como pertencente a esta complexi-
dade significa compartilhar de suas versdes de
dominio piblico, ndo abrindo mao, entretanto,
de suas significagdes particulares, pessoais. Isto
¢é, uma imagem ndo contém um sé significado,
mas sim multiplos e condicionados por subjetivi-
dades e formas de olhar.

O ato de se manifestar graficamente em al-
gum tipo de superficie é uma atitude de longa
tradicio na histéria da humanidade. A possibili-
dade de expressar sentimentos, necessidades ou
um clamor ritual por uma intervengio sobrena-
tural sdo motivos que as vérias ciéncias que abor-
dam o homem puderam conjecturar a respeito
de seus sentidos e significados.

Desde tempos remotos, em que 0s grupos
humanos ainda néo se organizavam formal e re-
gularmente em coletividades sociais amplas, exer-
cita-se a producdo de imagens. Através de tra-
cos, formas, volumes e cores, essas criages con-
figuram um material que hoje sdo produto de
extensa pesquisa. A finalidade € descobrir, a
partir de padrdes, de regularidades e/ou irregu-
laridades, detalhes de sua forma de associagio e
de sobrevivéncia cultural.

Essas imagens sdo, portanto, em alguma me-
dida, resultados de um processo social bésico, ten-
do o seu entendimento compartilhado por deter-
minados agrupamentos sociais, numa relagio de
afinidade. Tornam-se, com o passar do tempo e as
sucessivas mudangas cognitivas do género huma-
no, um processo comunicativo entre coletivida-
des diferenciadas em muitas caracteristicas que
comungam, entretanto, cédigos mediatizados pelo
aspecto pratico de suas fungdes.

Assim, ao longo de toda a histéria da hu-
manidade, a imagem teve um papel proeminente
na composigdo dos espagos visuais e sociais, pro-
movendo um progressivo processo de educagio e
de socializagfo entre as mais variadas populagdes.

Nesse lastro de tempo, ao refletirmos sobre
nossa época, vemos uma manipulagio dos pro-
cessos de produgdo imagéticos nunca antes ob-
servada. Atualmente, diversos interesses vincu-
lam-se a esta produgio no sentido de estabele-
cer formas de comunicacio e de informagio com
pablicos que dominam cédigos, cada vez mais,
mundializados, que perpassam os mais variados
segmentos constituintes das sociedades.

No mundo contemporineo, as imagens ocu-
pam um lugar de fundamental importincia nos
processos de comunicacio e de expressdo huma-
nas. Tendo sido proclamado a “era da imagem”,
o século XX, e agora o século XXI, emergem
como os momentos do apogeu da vida urbana.
As cidades aparecem como locais de propagagio
de habitos e de costumes compartilhados em
maior ou menor grau pelos mais diversos aglome-
rados populacionais. Seus aspectos especificos
(tais como religides, ideologias, etc.) sdo relega-
dos ao segundo plano frente a uma massificagio
muito veloz e as transformagdes em franco e ace-
lerado curso em um mundo regido por um acen-
tuado processo de globalizagio generalizada.

As cidades tornam-se, entdo, espagos por
exceléncia das manifestacbes visuais de maior
vulto e abrangéncia. Elas corporificam um curi-
0so e essencial paradoxo: a coexisténcia de uma
expressiva pluralidade cultural, social, etc., e uma
singularidade igualmente inerente.

Assim, eleva-se como esclarecedora a dis-
cussdo de alguns aspectos representativos deste
espaco que concentra um grande conjunto das
manifestacdes puiblicas da atualidade. Bem como
as emergentes possibilidades de suas leituras a
partir do ritmo de vida e da velocidade urbanas,
a cidade erige-se como um suporte preferencial
para estas praticas.

Este texto, enfatizo, tem o objetivo de le-
vantar questdes tedricas sobre o ambiente urba-
no constituinte do espaco da cidade no mundo
ocidental, abordando alguns aspectos de seu ho-
rizonte imagético na construgdo da realidade
contemporanea. '

1. Cidade e cultura urbana

A cidade contemporinea, verticalizada e
marcada por uma concretude estrutural, se apre-
senta como uma construgo cultural singular que
anuncia um momento novo na relacio entre o
homem e a cultura. Tal nova realidade estabe-
lece que a cidade é um produto eminentemente
“fabricado” pela natureza humana, estando, por-
tanto, “enraizada” nos habitos e costumes das
pessoas.

Desse modo, o papel da cidade para a con-
substanciagio gradativa dos processos culturais
do sujeito moderno, ocidental e citadino, é fun-
damental e indispensavel.
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Sem precisar fazer uma histéria da cidade,
sempre parcial e partidéria, é possivel afirmar que,
nas tltimas décadas, ela transformou algumas de
suas fungdes mais comuns e predominantes em
outras épocas. Ao invés de assegurar protegio,
de ser lugar de mercado, etc., transforma-se,
como afirmou Giulio Carlo Argan, em um apara-
to de comunicacdo.’ Adquire, pois, as fei¢des
de um gigantesco suporte, no sentido de deslo-
camento e de relagio, mas também no sentido
de transmissdo de determinados contetdos ur-
banos.

No cenério da cidade contemporinea, no
seu aspecto urbano, uma perspectiva de interpre-
tacdo visual tende a abrir possibilidades de con-
quista da experiéncia de sua complexidade.
Nesse sentido, portanto, tais condigdes fazem da
cidade um “lugar que autoriza as diferengas e
que encoraja a concentragio destas diferencas,
construindo pertencimentos dispares e experién-

cias cada vez mais complexas”.*

A cidade é o lugar do olhar, onde a multi-
plicacdo da exposi¢io e da comunicagfo via ima-
gens parece destruir, num certo sentido, a distin-
cdo tradicional entre cultura de elite e cultura
de massa. Vivemos em uma configuragio social,
politico-econdmica e socioldgica, entre outros,
em que podem nio mais existir “niveis” de cul-
tura. Esse termo desde sempre demarcatério de
uma postura segregacionista d4 lugar a um im-
bricamento de tematicas, de posturas e de prati-
cas experimentadas em comum por diversos seg-
mentos sociais, em seus igualmente diversos lu-
gares reais.

Do ponto de vista desse olhar do qual a ci-
dade é o locus privilegiado, é interessante notar,
como nos mostra Robert Pechman, o carater de
“invencdo do urbano”, enquanto busca da cons-
trucio de uma ordem na cidade.’ Para ele, a
histéria da cidade estd geneticamente dissocia-
da da histéria do urbano, devendo este dltimo
ser visto como ruptura, como propositor de arti-
culacées e de conceitos que pretendem nomear
uma “nova” ordem. Para este autor, o urbano nio
é exatamente um ‘lugar’, um espago - isto é coisa
da cidade - mas sim um ambiente de representa-
¢io, um espago abstrato.

A dimensao plural da constitui¢io da cida-
de, seu carater dialégico e multicultural por ex-
celéncia, potencializa a participagdo e a expres-
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sdo dos mais diversos sujeitos e grupos urbanos
heterogéneos. Essa pluralidade cultural urbana
prefigura a existéncia de arenas culturais, con-
dicionada e condicionadora de um conjunto
miltiplo de agdo coletiva, de muitas dimensdes
e significados.

E nessa perspectiva da cidade como espago
plural, como campo de experiéncias, onde se ins-
taura uma nova légica perceptiva que, acredito,
deve ser analisado e entendido o seu papel de
suporte. Esta, a0 mesmo tempo, age e sofre as
manifestagdes visuais em seu Ambito.

1.1 A cidade como suporte

Num cléssico texto sobre a cultura brasilei-
ra, Fernando de Azevedo afirma que “as cidades
exerceram sempre um papel importante no de-
senvolvimento das artes, das letras e das ciénci-
as, que nio & possivel separar a cultura da vida
urbana”.® Deste modo, as cidades dos tempos
atuais figuram como os lugares que se caracteri-
zam pela velocidade de circulagio e pela forma
da organizagio de suas imagens.

No tocante a essa circulagdo das imagens
no espago da cidade, em seu espago propriamen-
te urbano, podemos ter, é claro, tipos diferencia-
dos de suportes. Méveis ou fixos, eles podem
variar, por exemplo, dos transportes coletivos
como Onibus ou metrd, passando pelos muros até
o conjunto de monumentos publicos, geralmente
histéricos e alguns outdoors, rebentos da época
da “reprodutibilidade técnica” das consagradas
obras de arte.

Ha quem sustente, por exemplo, de manei-
ra bastante adaptada ao ambiente e & configura-
¢do “tradicional” da cidade ser ela prépria, seu
espaco e suas referéncias, a obra de arte por ex-
celéncia.’

Para esses autores, mesmo o cariter em gran-
de medida insatisfatério da construgéo da cida-
de para o ser humano - que, humanamente, quer
sempre mais! - apresenta-se como essencialmen-
te artistico. Como afirma Peixoto, em Arte &
Cidade, “a arte é modo de habitar a cidade. E,
nesse sentido, a arte nio existe na cidade”. E
segue dizendo, “ela € a cidade enquanto a cida-
de reflete a si mesma (...) A experiéncia da ci-
dade passa a ser constitutiva do fazer arte, o que

aponta para a figura do ser metropolitano...”8
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Nesse fazer-se metropolitano, ser metropoli-
tano, é que surgem as possibilidades de um dia-
logo mituo entre os citadinos e a cidade. Como
alude Massimo Canevacci, em A cidade polifoni-
ca, a comunicagio urbana € do tipo dialégica e
ndo unidirecional.” N#o ha unicamente espec-
tadores urbanos na cidade, mas sim atores que
continuamente dialogam com seus aspectos, re-
construindo a cada momento os seus significa-
dos, tdo mutantes quanto a realidade global que
a cerca.

Pois bem, se a cidade tem discursos, se é um
discurso, como defende Barthes, a relagdo dials-
gica se estabelece, multi-interpretativa e polis-
sémica, onde nés falamos 3 nossa cidade, assim
como ela também nos fala.’® Conforma-se entio
um processo construtivo nessa relagio, poder-se-
ia mesmo dizer, simbiética, entre a metrépole e
seus metropolitanos.!! ‘

Isso faz vir 4 tona a idéia de um “direito 2
cidade”. Ele confirma as intimeras possibilida-
des existentes no imenso laboratério em que se
transformou o espaco da cidade, entendido como
“esfera publica e arena cultural”. Este direito
passa por um duplo exercicio, o de apreciagio ou
gozo numa esfera histérica, a0 mesmo tempo par-
ticular e coletiva, e também numa esfera estéti-
ca, de julgamento(s).

Baseio-me na idéia de que é necessario um
certo tipo de julgamento visual, de apreciagio
estética, como dado basico de “sobrevivéncia” no
multifacetado ambiente da cidade. Nesse senti-
do, acredito ser aceitdvel e mesmo sugestiva a
metéfora discutida por Néstor Canclini em sua
obra Consumidores e cidaddos, onde diz que a ci-
dade se compde de mudiltiplas e por vezes extre-
mamente diferenciadas imagens cujo consumo
cotidiano € inevitavel.'? ‘

1.1.1 Cidade e espaco imagético

E incontestavel, no debate académico-ci-
entifico, o papel e o poder das imagens e de sua
sedugfo sobre 0 homem contemporineo nesta que
é denominada a “civilizagdo da imagem”. Mes-
mo aquelas imagens que, a principio, em sua pri-
meira apari¢do poderiam “causar irritagio e des-
contentamento, ao fim de poucos meses conver-
tem-se em manifestagoes apreciadas e buscadas”"
(grifos meus).

Ainda de acordo com este autor, ha uma
constatacio cada vez mais plausivel sobre a cres-
cente “ICONIZACAO da sociedade contempo-
rinea” (em destaque no original), em pratica-
mente todos os setores culturais, com a intensifi-
cagdo da comunicagio por meio de imagens.

Quando se trata de uma representacio da
realidade, ao oferecé-la, a imagem nos proporci-
ona informacdo e significados especificos acerca
dela. Favorecem assim a participagdo cultural
dos individuos, modificando sua prépria visio e
sua presenga no mundo. Nesse ambito, as ima-
gens possuem dois espacos determinantes para a
sua percepgdo: o olhar de quem as produz, ou do
autor, e o outro de quem as recebe. Em face dis-
to, pode-se afirmar que as percepgdes aproxima-
das ou equivalentes podem ser provocadas pela
contemporaneidade dos sujeitos, ‘aqueles que
compartilham de seu programa de producgio’.

Portanto, a aproximagao com os sentidos das
imagens, por si s6s multiplos e variantes de acor-
do com o olhar, confere ao analista o estatuto de
autor de novas interpretagdes. Isto porque os sig-
nificados das imagens, construidos a partir da
interagdo entre a imagem, o objeto e 0 observa-
dor, impregnam-se com uma pesada carga de po-
lissemia. Deste modo, na aproximacio com as
imagens, devemos atentar para suas multiplas
condigdes, constantes implicitamente em seu
modo de representacio.

Um ponto comum pode set, neste momento,
tragado entre a cidade enquanto realidade sen-
sivel e visivel e a imagem no tocante a sua per-
cep¢io: ambas devem se fazer ver, provocar uma
visibilidade total. As imagens sdo sempre perce-
bidas por espectadores, diz Neiva, pois a “verda-
de” requer testemunhas. Este é o paradigma de
um mundo miditico: o mundo nunca se pare-
cera com uma imagem, mas uma imagem pode se
parecer com o mundo. O caréter de artificiali-
dade (porque cultural e histérico) e de constru-
¢do humana da imagem deve ser ressaltado in-
sistentemente, sobretudo, no aspecto de contex-
to imagético da cidade - esta também artificial
em sua totalidade.'

Aqui, cabe ressaltar, mais uma vez, a cone-
x80 e a relacdo intrinseca de comutacéo existen-
te entre cidade e imagem, numa construgio ima-
gética fundada no estabelecimento histérico de
uma cultura visual prépria do ambiente urbano.
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Pretendendo proceder a uma estruturagio
das imagens urbanas, Ana Clara Ribeiro preco-
niza uma conjugaco histérica de processos. Es-
tes envolvem nio somente a consciéncia social
nos circuitos de comunicagfo, mas também as
formas contemporaneas de realizacdo de interes-
ses. Nesse sentido, a seduciio exercida pelas ima-
gens é uma seducdo multiplicada quando “en-
volve o nosso lugar vivido, o agenciamento de
nossa memoria compartilhada, as expectativas do
futuro vivenciadas no nosso lugar de referéncia”.’

Lugar vivido, meméria compartilhada e lu-
gar de referéncia sdo indicios culturais da cons-
trucdo da imagem no dmbito urbano, ao qual se
pode atribuir a fungdo de “texto cultural” a pro-
dugdo e 2 leitura de uma imagem e, deste modo,

suas fronteiras nio sdo percebidas com clareza.

E numa leitura mais focada na questdo da
importancia e/ou fun¢do da imagem, Nogueira
conclui pela sua superficialidade no ambiente
urbano.!® Segundo ele, a satisfagio estética da
imagem nas metrépoles é renegada, posta em se-
gundo plano. Qualquer manifestagdo que néo
se encaixe nos conceitos vigentes e massificados
sobre qualidade e arte é instantaneamente rotu-
lada (poluigdo visual, Kitsch, etc.). E o que o
autor chama de apelo visual transmutado em su-
perficialidade, onde o acabamento baseado na
simples visualidade (sem criticas nem questio-
namentos) torna-se a fungdo da imagem repre-
sentada.

Nunca é demais atentar para o caréter de
formagio cultural e simbélica da imagem. Sua
interpretacio deve ser resultado de um imbrica-
mento analitico que pressupde langar-se mio da
relacdo com a cultura, o histérico e com a forma-
cdo social dos sujeitos enredados na andlise. Na
qualidade de produto de um aprendizado cultu-
ral e histérico, elas acabam por obedecer, em sua
constituicdo, mais a uma subjetividade da auto-
ria, por vezes - ou sempre - ideologizada e imbu-
ida de mudiltiplos interesses, do que a uma objeti-
vidade concernente 3 “realidade”. Na imagem
visual, poderfamos dizer, é possivel vislumbrar o
que ndo é dito e que de alguma forma escapa,
escamoteia. Esse aspecto fugaz é nada mais do
que o rigor cego da cultura codificado na lin-
guagem verbal.

Nesse sentido, o espago urbano, com a sua
multiplicidade de imagens, oferece novas e efe-
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tivas possibilidades de apropriacio de seu tecido,
que desafiam o entendimento e exigem uma apro-
ximagAo mais sistemAtica para sua compreensao.

1.2 Juventude e producdo cultural na
cidade

A juventude contemporanea particulariza-
se por ter multiplos gostos em termos de suas for-
mas de entretenimento e de contato social. Den-
tre estas, as manifestagbes musicais aparecem
como um ponto nodal de sociabilidade e de inte-
racgio.

Numa discussio tedrica, alguns autores que
se debrucaram na temaética da juventude enquan-
to categoria social, concordam que ela reflete o
tempo em que esti vivendo. Como afirma Hers-
chmann, “os jovens vém encontrando nas repre-
sentagdes associadas aos universos musicais e a
sociabilidade que eles promovem, o estabeleci-
mento de novas formas de representagio social”."?
Tais representagdes sociais funcionariam como
liames de associagéo, no sentido de formarem-se
grupos de simpatizantes das mais variadas e dis-

poniveis linguagens artisticas de nosso tempo.

Nesse sentido, a cidade inteira se constitui

~em objeto de impugnagio nas préticas e no com-

portamento juvenis. Uma vez que eles avangam
sobre ela, tendem a efetivar-lhe uma
(re)apropriagdo, a partir de uma ressemantiza-
¢io e de uma reafirmagfo de um dominio simbé-
lico a que a submetem. Poderfamos dizer que
esses mesmos universos musicais ‘e sociabilidade
compartilhada promovem também novas formas
de auto-representagio social, na ordem do sim-
bélico.

Mesmo sendo a categoria jovem problem4-
tica, uma vez que, a divisdo entre as idades é
arbitraria’®, ainda assim os jovens e a juventude
aparecem, ja no século XX, como categoria e
como “depositaria[s] de valores novos, capazes
de reavivar uma sociedade velha e esclerosa-
da”, conta Philippe Ariés?® (grifos meus).

Os grupos juvenis constituem, na atualida-
de, espécies de “grupos espetaculares”, na expres-
sdo de Helena Abramo, produzindo uma inter-
vengéo critica no espago puablico através de suas
manifestacdes urbanas.”’ O estilo jovem, suas
préticas e suas representagdes podem ser pensa-
dos como marcas da atualidade. Aparecendo
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como atores por exceléncia dessas novas dinami-
cas urbanas, os jovens adotam o movimento, a
velocidade e a superexposi¢io como referenciais
centrais.nas encenagdes protagonizadas nesses
espetdculos urbanos.

Os jovens criam um cédigo visual diferen-
ciado. Eles se fazem reconhecer por tal ou qual
estilo, seja por suas roupas, que seguem determi-
nadas marcas, incluindo-os, como jovens, num
nicho especifico da cultura de massa, seja por
suas posturas, girias, gestos e pelas imagens de si
que passam. Esse conjunto de tragos apresenta-
se como forma de comunicagio visual, montan-
do uma coreografia em que a gestualidade e a
visibilidade do corpo promove um reconhecimen-
to individual e/ou grupal (os funkeiros, os rockei-
r0s, os pagodeiros, etc).

Nessa produgio cultural jovem, no contex-
to urbano, da maneira como a percebo atualmen-
te, parece haver um “consumo” da cidade da qual
nfo participam ‘legalmente’ de maneira ativa. Isto
é, eles ndo desfrutam dos canais de comunica-
¢A0 e expressao mais comuns, tais como as emis-
soras de radio, os jornais, as revistas, entre ou-
tros, como mecanismos habituais de veiculagio
de discursos.

A cidade funciona af como uma espécie de
vitrine que extrapola a dimensio local. Deste
modo, ela possibilita, ao contrario das vitrines
tradicionais, ver e ser visto em perspectiva am-
pliada, seja no seu andar pela rua, na exposigio
plena de sua figura, seja na sua produgio imagé-
tica. Ainda segundo Gléria Didgenes?!, “obser-
var as vitrines e ser vitrine através de ‘corpos pa-
noramdticos’ postos em constante movimento nos
locais de intensa visibilidade ptblica” configura
o ser jovem no atual contexto urbano.

Sem divida, a busca da diferenga, o desejo
de causar impacto, de provocar contrastes, mar-
cas definidoras de “existéncia social”, é o que
parece mobilizar a juventude das tdltimas déca-
das. As manifestacdes culturais apresentam um
outro funcionamento da cidade, do seu lado pou-
co conhecido, que é anunciado em protesto. E
como em um jogo de luzes e de sombras: de um
lado a cidade oficial, dos discursos oficiais, sem
contrastes, organizada e asséptica, de outro, o seu
contrario, a desordem, as sombras. Nela, os gru-
pos segregados tentam reunir, sob uma outra 16-
gica, as suas diferentes partes, dando-lhe um sen-

tido peculiar e de interpretacio restrita e via de
regra intra-grupal.

A produgio dessas posturas envolve a ela-
boragio critica de questdes relativas & sua con-
dicdo e ao seu tempo. Significa também um es-.
for¢o de expressdo dessas elaboragdes no espago
publico, esforco que implica em uma intengio
de intervir nos acontecimentos.

Como diz Helena Abramo, em seu trabalho
sobre punks e darks, esses grupos produzem uma
intervengéo critica no espaco publico, em um
sentido dial6gico. A énfase em certas questdes e
a busca de respostas sobre, simultaneamente, a
sua condigio juvenil, sobre a ordem social e so-
bre o mundo que os cerca anima estes grupos
urtbanos. A partir da “montagem de uma ence-
nacgéo, da articulagio de uma fala, com suas fi-
guras carregadas de signos, com sua circulagio
pelas ruas das cidades, [pelas] suas misicas...”,
eles demonstram a importancia destes instrumen-
tos na construgio de uma auto-imagem e de um
ambiente para o compartilhamento de atitudes e
praticas.? '

A rapidez e a volatilidade da assungéo e
descarte de posturas entre os grupos jovens sdo
um dado de fundamental importancia no mundo
contemporineo. Os estilos de roupas, os géneros
musicais, a participagio em grupos, funcionam
como linguagens temporérias e provisérias com
as quais o individuo se identifica e manda sinais
de reconhecimento para outros.

Estes jovens pertencem a uma pluralidade
de redes, de grupos e de relagdes identitarias.
Entrar e sair dessas diferentes formas de partici-
pagdo € mais rapido e mais freqiiente do que em
épocas anteriores e a quantidade de tempo que
se investe em cada uma delas é reduzida. Mas
adotar um estilo pela imitagio, por mais efémero
que seja o caréter dessa adogdo, nio deixa de
lado a capacidade de interpretar e de
(re)significar o que é imitado. Os jovens da
modernidade (entendida aqui simplesmente
como o tempo cronolégico atual) podem assumir
posigOes originais e criativas, seja nos habitos e
nas vestimentas, seja nos projetos e ideais.

De qualquer modo, temos como caracterfs-
tica bdsica que a juventude estd imersa em uma
complexidade varidvel. Tal quadro distingue-os
por suas muitas maneiras de existir nos diferen-
tes tempos e espagos sociais.
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E notavel que, ao atribuirem novos sentidos
aos espagos da cidade, os jovens os transformam em
espagos de acentuada simultaneidade cultural e
simboélica. Partindo do postulado de que diferentes
dmbitos de experiéncia conformam diferentes juventu-
des, é possivel perceber as miltiplas possibilidades
de abordagem desta temética no horizonte de uma
multiplicidade e complexidade cultural.

pa

E certo que as préticas de lazer proporcio-
nam aos jovens os espagos indispensaveis A cons-
tituigdo autdnoma das suas identidades indivi-
duais e coletivas. Suas préticas culturais no es-
pago urbano, longe de serem somente atividades
comprometidas com uma finalidade ‘séria’, ‘fun-
cional’, constituem-se também em atividades de
entretenimento e lazer. Articulam o que poderi-
amos denominar, mais uma vez, uma juvenizacdo
dos espagos da cidade.?

Tal perspectiva afirma que “os jovens fazem
a cada dia uma nova cidade que, em grande
medida, é terra estrangeira para aqueles que no
compartilham dos mesmos referenciais de iden-
tidade”. O autor argumenta, ainda, que os nio
compartilhadores desses cédigos “se tornam im-
potentes para reconhecer a multiplicidade de si-
nais que emanam de suas miltiplas praticas”.

A experiéncia social contemporanea fez da
identidade juvenil algo profundamente associa-
do a expressividade cultural, tanto no 4mbito das
praticas individuais e coletivas de lazer, como em
préticas religiosas e/ou politicas, que sdo, em seu
conjunto, marcas expressivas das cidades e da
época contemporéineas. Enfim, na produgéo cul-
tural juvenil nas cidades, além da ja enfatizada
pluralidade e heterogeneidade, ha que se consi-
derar também, e em fungdo disso, a habilidade
que este grupo possui de alinhavar os retalhos ou
pedagos disponiveis - que no universo do hip hop
sdo comumente chamados de “informagdo”. Es-
tes sdo fragmentos disponiveis de sua experién-
cia urbana, que possibilitam a criagido de produ-
tos culturais novos, tendo uma ideologia ou vi-
sio de mundo de auto-conhecimento.

1.3 A perspectiva artistica no ambiente
urbano: julgamento visual e problema
tedrico

Trabalhar com a nogéo de arte, ampla e com-
plexa, implica considera¢des miltiplas sobre uma

l Cidade-galeria: o ambiente urbano como espago de comunicagéo... '7

grande diversidade de fen6menos que nos cir-
cundam, sendo necessario contemplar questdes
sobre arte e artista no mundo contemporaneo,
por serem duas importantes dimensdes.

E certo que a categoria arte possui uma ine-
rente complexidade. Isto causa um problema
teérico de dificil resolugio nas mais diferentes
organizacdes sociais: o que é arte. Diversas sio
as teorias que tentam dar conta da defini¢do
do(s) seu(s) campo(s). Como um produtivo teé-
rico deste tema, Argan, em sua obra Arte Moder-
na, sustenta que o que conhecemos historicamen-
te como arte é um conjunto de coisas produzidas
por técnicas diferenciadas, mas tendo entre si
afinidades pelas quais se constituem em siste-
mas.”* Para ele, o forte teor de experiéncia esté-
tica conforma igualmente a nossa experiéncia da
realidade, que, por sua vez, constitui-se num
componente necessario da experiéncia global.

Nzo quero deter-me no debate sobre a pro-
posi¢do de uma realidade na discussio acerca da
arte. Contudo, € interessante a colocagio da
nogio de sistema e de experiéncia na defini¢do
do autor. Isto porque tais nogdes remetem, creio,
a um compartilhamento de frui¢ées muito apro-
ximadas entre os individuos, perante um sistema
que visa a um minimo de coeréncia e de regula-
ridade em seu funcionamento.

Logo, uma certa padronizagio do sentir faz-
se presente neste pensamento. Entretanto, o in-
tuito e a expressdo mais pura da arte é exata-
mente o que ela tem de mais vério e plural. En-
tdo, experiéncias e experimentag¢bes multiplas
tenderiam a afinar-se, repito, com o aspecto € a
caracteristica mais explicita do ambiente urba-
no, isto &, a sua diversidade, creditando-lhe cos-
tumeiramente o estatuto de artistico no tocante
A face expressiva de suas particularidades e for-
mas de apresentacio estética e visual. J4 que o
espaco urbano comporta tantas e tao distintas lin-
guagens, classifici-las taxonomicamente consti-
tui uma violagdo do direito a pluralidade.

Clifford Geertz, em sua obra O saber local,
defende a perspectiva de uma construgio de dis-
cursos e conceitos sobre a arte e o objeto artistico
baseados em construgbes inerentes a propria cul-
tura, as suas estruturas locais de funcionamento.”

Nestes termos, a arte e suas expressoes sO
poderiam ser definidas a partir de conceitos lo-
cais e validos para aquela formagio cultural. O
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contexto, a configuragio espacial e histérica e a
situacdo social, entre outras caracteristicas, com-
poriam ento o cendrio cultural de uma coletivi-
dade. Estes fatos podem transformar-se de acor-
do com mudangas internas e externas, levando a
toda uma diferenciada releitura - s vezes, usan-
do, inclusive, instrumentos completamente dife-
rentes e até mesmo opostos aqueles primeiros uti-
lizados. Estas, mesmo que subvertam as primei-
ras impressdes, consideram sémpre, e antes de
mais nada, o movimento local da mudanga cul-
tural, econdémica, politica, social, etc.

~ Assim, o artista nasce numa configuragio
sempre especifica e sua condicdo de artista é re-
gulada por estas condigdes, visto que o que ele
faz serd arte de acordo com as leituras que se
puder fazer de sua produgao.

Esta producgio é muitas vezes enquadrada
como artistica por uma chamada ‘teoria insti-
tucional’ da arte. Numa defini¢do possivel
desta teoria, uma obra pode estar, a principio,
fora do circuito oficial da histéria da arte, mas
se o ‘mundo artistico’ a coopta, fazendo-a cir-
cular como arte, entdo ela é arte. Sio os re-
presentantes desse tal mundo artistico, ou seja,
artistas, criticos, comerciantes e colecionado-
res, que tém o poder de decidir essas questdes,
nio a histéria em si.

Segundo Zilio, numa visdo mais académi-
ca, o surgimento do artista estd identificado com
a “questdo epistémica de afirmacdo do sujeito”,
seguindo um processo comum de identificagdo
no ocidente.?®” Numa época em que a morte da
arte é constantemente declarada, o artista oci-
dental dos tempos ‘p6s-modernos’, como argumen-
ta Venancio Filho, parece resumir-se a um “ope-
rador e técnico das imagens”.?” Deste modo,
continua o autor, a arte no mundo ocidental con-
temporineo “encontra-se em desvantagem, 3
beira da nova civilizagdo da imagem”.

‘Em seus verbetes Artes e Artista, Hubert
Damisch chama a atengo para a pluralidade das
manifestagdes concernentes ao campo da arte.”
Propde também que o valor e o dominio das artes
nio se pautam apenas no critério da utilidade
social das obras. Em seu entendimento, defende
- que para encarar o problema da arte, e das varias

artes, seria preciso “desligarmo-nos do ponto de

vista da nossa cultura, a fim de as apreciarmos
em termos de valor e segundo a sua ‘dignidade’

relativa, mas ndo necessariamente para conhecé-
las” (p.15, grifos no original).

Tal discussio sobre o que é arte ou sobre o
que pode ou nio pode ter o estatuto de artistico,
envolve questdes que vao além da categoria de
belo, interessante ou da categoria de apuramen-
to estético. A velocidade da mutagdo das cate-
gorias, mediante a nio-fixidez de critérios que
avaliem o que é artistico, é muito grande. Par-
tindo desta certeza e considerando as associa-
¢coes efetuadas ao longo do desenvolvimento deste
texto, que configuram um eixo articulador entre
cidade, cultura, imagem e juventude (em espe-
cial este dltimo, enquanto segmento propositor
de novas manifestacdes no espago urbano), é in-
teressante relembrar uma passagem de Muniz
Sodré, em que o autor coloca que “na moderni-
dade, a obra precisa ser... reconhecida como ‘de
arte’ para consagrar-se”. ? A legitimagéo do pro-
duto como de grande alcance simbélico é carac-
terizada arte, a partir do olhar de uma ‘subjetivi-
dade capacitada’ para o seu reconhecimento. Em
outras palavras, é considerado arte e artistico o
que é eleito como tal, o que é consensualmente
estabelecido como portador de atributos estrutu-
rantes de uma obra de arte. Assim, de modo mais
abrangente, entendo que, nio hd mais um nd-
cleo e uma periferia para a arte moderna, visto
que os ambientes (urbanos) modificados pelos
“artistas” tornam-se diferentes e esteticamente
interessantes.

Nesse sentido, da arte vista como discussdo
a partir de um enfoque antropolégico, coadunan-
do-se com o processo cultural, formando imagens
que incidem no contexto da cidade, concordo
com o argumento de Vasconcellos, que defende
uma visdo mais antropolégica do fazer artistico.*
Deste modo, o autor a enquadra como detentora
de trés aspectos basicos: preocupacio técnico-
formal, habilidade e gosto pessoal na feitura, in-
fluéncia da subjetividade e dominio de certos
c6digos culturalmente definidos e preocupagéo
em gerar fruigio no espectador.’!

Em sintese, elevando a discussdo das tema-
ticas sobre- a cidade, a cultura, a imagem, a ju-
ventude e a arte e suas respectivas representati-
vidades culturais no cenario urbano, tentei ins-
crever as linhas principais do presente texto, pro-
curando fomentar uma breve discussdo tedrica
acerca destas categorias. Tais fendmenos estdo
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cada vez mais arraigados direta ou indiretamen-
te na existéncia social dos individuos, promoven-
do uma expressdo que conquista espago nas mais
distintas cidades do mundo moderno e colocan-
do-se como potentes veiculos e a0 mesmo tempo
interlocutores no processo dialégico da comuni-
cagdo urbana.

Notas

! Este texto € uma versdo do capitulo primeiro da minha disser-
tacdo de mestrado, intitulada “Vitrines de concreto na cidade:
Jjuventude e grafite em Sdo Gongalo”, apresentada ao Programa
de P6s-Graduagio em Artes Visuais/EBA/UFR].

* Mestre em Histéria e Teoria da Arte/PPGAV/UFR]. Profes-
sor do Departamento de Histéria da Arte/UFR].

2 CANEVACCI, Massimo, “Diversidade némade e mutagio
cultural”. In: SANTOS, Rafael dos e TRINDADE, Azoilda
Loretto da (orgs.), Multiculturalismo: mil e wma faces da escola,
R], DP&A, p. 120. 1999.

3 ARGAN, Giulio Carlo, Histéria da arte como histéria da cida-
de, 32 ed., SP, Martins Fontes, p. 235. 1995. E interessante
notar a importéncia que ele confere a experiéncia no espago da
cidade, pois chega a dizer que “nove décimos da nossa experién-
cia transcorrem na cidade” e que por isso “a cidade é a fonte de
nove décimos das imagens sedimentadas em diversos niveis da
nossa memoria”.

4 Como discute PESAVENTOQ, Sandra Jatahy, “Muito além do
espago: por uma histéria cultural do urbano”. In: Estudos

Historicos, vol. 8, n2 16, R}, p. 285. 1995.

> PECHMAN, Robert Moses, “A invengZo do urbano: a cons-
trucio da ordem na cidade”. In: PIQUET, Rosalia e RIBEI-
RO, Ana Clara Torres (orgs.), Brasil, territério da desigualdade:
descaminhos da modemizagdo, 22 ed., R], Zahar, pp. 123-133.
1995.

¢ AZEVEDQ, Fernando de, A cultura brasileira, R], Editora
UFRJ, p. 38. 1996.

" Ver, a propésito, PEIXOTO, Nelson Brissac, “Arte & Cida-
de”. In: SZAJMAN, Abram (org.), Arte Publica, SE SESC,
1998, p. 116; ROCHA, Paulo Mendes, “O espago como su-
porte para a Arte Pablica”. In: SZAJMAN, Abram (org.),
Arte Publica, SP, SESC, p. 31. 1998.

8 Idem, ibidem.

¢ CANEVACCI, Massimo, A cidade polifonica: ensaio sobre a
antropologia da comunicagdo urbana, SF, Studio Nobel, 1993,
passim.

OBARTHES, Roland, A aventura semiolégica, Lisboa, Edigdes
70, pp. 181-190. 1987.

' Na perspectiva da semiologia, vale as colocagdes, em virias
passagens ao longo da obra, de DIOGENES, Gléria, Cartogra-
fias da cultura e da violéncia, SF, Annablume, 1998, para quem a
cidade se apresenta como uma “realidade signica”, em sua cons-
tituigfo feita de ruas, avenidas, pragas, monumentos, edificagdes,
etc., passando a representar, na acepgio de uma projegéo vigen-
te no mundo contemporaneo, um campo semiolégico de refe-
rentes da cultura de massas. E ¢ dela ainda o comentério acerca
da superexposi¢io do mundo contemporineo (e ocidental) no
contexto urbano, superexposigio que também propde um dia-
logo, como argumenta na p. 181: “As cidades modernas consti-

LCidade-guIeriu: o ambiente urbano como espaco de comunicagdo... —l*

tuem-se num jogo de luzes e sombras. Dentro do lado visivel,
em que o uso pleonéstico torna-se necessario, a visibilidade &
absoluta, extrema. Nada pode ficar fora do foco exaustivo do
olhar”. Tal posigio quanto & constitui¢io da cidade comorea-
lidade signica é também defendida por ORLANDI, Eni, Dis-
cursos e Textos, Campinas, Pontes, 2001, argumentando, na p.
88, que o discurso urbano se da segundo diferentes modalida-
des: nome de ruas, letreiros, painéis, etc.

12 CANCLINI, Néstor Garcia, Consumidores e cidadaos, confli-
tos multiculturais da globalizacdo, 42 ed., R], Editora UFR], 1999,
pp- 155ss, argumentando que “...a cidade é como um videoclipe:
montagem efervescente de imagens descontinuas. Como nos
videoclipes, andar pela cidade € misturar mdsicas e relatos di-
versos na intimidade do carro com os ruidos diversos. Como
nos videoclipes, a cidade se fez de imagens saqueadas de todas as
partes, em qualquer ordem. Para ser um bom leitor da vida
urbana, ha que se dobrar ao ritmo e gozar as visdes efémeras”.

3 De acordo com ALMEIDA JUNIOR, Jodo Baptista, “Acei-
tagio ou condenagio da imagem?”. In: Comunicarte, ano 12,

n? 19, Campinas, p. 75. 1994.

¥ NEIVA, Eduardo. “Redefinindo a imagem - mimesis, con-
vengéo e semibtica”. In: COMUM, revista do Departamento
de Letras da Faculdades Integradas Hélio Alonso, vol. 4, n® 13,
R, jul./dez. 1999: “As imagens sio o resultado de signos atuan-
do sobre signos. S&o um intrincado feixe de representacées,
emancipado do ideal imediato de correspondéncia com o mun-
do exterior”.

5 RIBEIRO, Ana Clara Torres, “A estruturagio das imagens da
vida metropolitana”. In: Cadernos de Antropologia e Imagem,
vol. 5, n? 2, RJJUER], pp. 154s. 1997.

1 NOGUEIRA, Alessandro et al., Evolucao Urbana, Informa-
¢do Essencial e Poluicdo Visual em um estudo da metrépole do Rio
de Janeiro, ESDI, R}, jun. pp. 21-32. 1992.

"HERSCHMANN, Michael, “Misica, juventude e violén-
cia urbana: o fenémeno funk e rap”. In: Comunicacdo &
Politica, vol. 1, n? 2, nova série, CEBELA, R], p. 90. dez.
1994/mar. 1995. i

8 Para uma discusso desta temdtica, ver, por exemplo, o clés-
sico trabalho de BOURDIEU, Pierre, “A juventude é apenas
uma palavra”. In: Questdes de Sociologia, R], Marco Zero,
1983.

9 ARIES, Philippe, Histéria social da crianca e da familia, R],
Guanabara, p. 46. 1981.

© ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis - punks e darks no
espetdculo urbano, SE, Pagina Aberta, p. xiv. 1994.

1 DIOGENES, Gléria. Cartografias da Cultura e da Violéncia:
gangues, galeras e movimento hip hop, SE, Annablume, p. 103.
1998 :

? Helena Abramo lembra nesta mesma obra que a idéia de
encenagio também permite compreender a questio de
artificialidade do estilo, ou do estilo como uma mascara ou
fantasia que se veste e se desveste. O estilo nfo é uma represen-
tacio do ser jovem, que o exibe, ou do seu modo de vida, mas
das idéias que ele quer expressar, que ele quer comunicar atra-
vés do que ela chama de espetéculo (isto &, formas-extraording-
rias de manifestar suas posturas e comportamentos, que se fa-
zem ver através das roupas, gestos; girias, etc., sendo apresenta-
dos de maneira massiva ao olhar).

B CARRANQO, Paulo César Rodrigues. “Juventudes: asiden-
tidades sdo maltiplas”. In: Movimento, revista da Faculdade de
Educagfio da UFF, n? 1, Niterdi, pp. 11-27. maio 2000.
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4 ARGAN, Giulio Carlo, Arte Moderna, SB, Companhia das
Letras, p. 509. 1992.

% GEERTZ, Clifford, O saber local, 42 ed., Petrépolis, Vozes,
pp- 142-181. 1997.

% 71110, Carlos, “Artista, formaggo do artista, arte moderna”.
In: Arte & Ensaio, ano V, n? 5, 1998, p. 73.

27 VENANCIO FILHO, Paulo, “Histéria, cultura periférica e a
nova civilizagio da imagem”. In: Arte & Ensaio, ano V,n®5, p.
97. 1998.

8 DAMISCH, Hubert, Artes, Enciclopédia Einaudi, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984.

% SODRE, Muniz, Reinventando a cultura: a comunicagdo e
seus produtos, 22 ed., Petrépolis, Vozes, 1998, p. 111 (ver espe-
cialmente o capitulo “Da obra ao produto”).

3 VASCONCELLQS, Marcelo Simao de, Passagem para o
Ciberespaco: uma investigagdo sobre método projetual utilizado no
meio on line por designers do Rio de Janeiro no ano de 2001, R],
EBA/UFR], 2002. Dissertagio (Pés-Graduagio em Artes Vi-
suais), p- 55.

31 Como afirma VASCONCELLOS (ibidem): “Assim, um de-
terminado objeto pode ser chamado de obra de arte quando é
confeccionado com uma preocupagio de exceléncia na sua cons-
trugfo, a partir de uma subjetividade que faz escolhas a respeito
do processo constitutivo e expressa sua visao do mundo com
base em seu repertério cultural préprio e que, com isso, almeja
uma fruicio, néio sé para o executor (enquanto prazer da feitura)
mas também para possiveis espectadores futuros, ainda que esta
fruicao néo seja reconhecida a principio”.
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