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comunitarias

Radios Comunitarias como Radios
Educativas: explorando os potenciais
educativos do radio e das radios

A experiéncia de rddios comunitarias no es-
tado do Rio de Janeiro aponta um potencial pou-
co explorado na dinamizagdo da vida politico-

sécio-cultural no plano local e nas suas perspec-
tivas educativas. Nosso projeto pretende integrar

experimentalmente estes dois universos: o da di-

namica inovadora que agencia 0s processos de
constituicio das radios locais e o desenvolvimento
de recursos educativos, utilizando as tecnologias
de gravagio sonora e rédio por educadores em
formagdo e comunicadores locais.

Partimos da premissa de que o som e a escu-
ta podem ser mais bem explorados como espago

Mauro Sd Rego Costa*

L e S R
“transversal, com 0s. conceitos

sofia_ politica de:Negri,

de estimulacdo da inteligéncia (Bayle, 1993); que
a educacfio/comunicagao/integragdo comunitaria
pelo radio poderd ter seus resultados
potencializados através do desenvolvimento de
possibilidades inexploradas do préprio vefculo -
seus tempos, seus timbres, as possibilidades de no-
vas narrativas textuais, sonoras e sonoro-musicais.!
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Esta proposta € expressa claramente em to-
das as primeiras exploracdes do radio, desde sua
invengdo e antes da fixacio do modelo da radio
comercial. Desde Dziga Vertov e sett Laboratério
de Escuta, de 1916, passando por Moholy-Nagy
(1922) e Kurt Weil (1926), até a criagdo da mu-
sica concreta na radio francesa nos anos 50 por
Pierre Schaeffer, Pierre Henry e outros, chegan-
do até mais recentemente com as experiéncias
de John Cage e William Burroughs/Brion Gysin.2
Hé um outro radio abafado e embrutecido pelos
interesses comerciais e/ou politicos de Estado
cujos potenciais pretendemos explorar.

Nosso instrumento teérico é o conceito de
“ritornelo”, de Gilles Deleuze e Felix Guattari
(1995), que propde a precedéncia do cariter ex-
pressivo sobre o funcional nos comportamentos, e
na constituicao de territdrios — em qualquer socius
emergente, com especial relevo para o fator sono-
ro-musical; e os conceitos de “trabalho imaterial”
(Lazzato, 1996)° e general intellect (Marx) discuti-
dos por Antonio Negri, Michael Hardt, Maurizio
Lazzarato (2000), Antonela Corsani (2000) e
Giuseppe Cocco (2000).

Nosso projeto estd em andamento. A partir

de agosto de 2000, contamos com trés bolsistas

de Iniciagdo Cientifica (UER] e Faperj; dos co-
laboradores, ativistas da rddio comunitéiria em
formaggo, em Vila Sao Lufs, Duque de Caxias; e
desde a concepgdo do projeto, com o apoio de
Wallace Hermann, ex-secretério geral da ArLivre
(Associagdo de Rédios Livres e Comunitérias do
-Estado do Rio de Janeiro), e atualmente coorde-
nador do pontocomsaude, programa sobre DST/
Aids para rddios comunitdrias, financiado pelo
Ministério da Satde.

Existem, atualmente, em torno de 800 radios

comunitarias transmitindo em todo o estado do .

Rio de Janeiro, sendo cerca de 80 somente na
Baixada Fluminense. Estas rddios alcancam de dez
mil a duzentos mil ouvintes, dependendo de sua
localizaggo, das condigdes topograficas e da po-
téncia de transmissdo. H4, evidentemente, mui-
tas radios com fachada de comunitéria encobrin-
do pequenos interesses comerciais ou de politicos
nas suas 4reas eleitorais, além do proselitismo reli-
gioso. Mas o ntimero e a qualidade das autentica-
mente comunitarias fazem valer a diferenca.

As autenticamente comunitérias sio cen-
tros culturais populares, com intensa circulacio

de moradores, sendo, muitas vezes, o Gnico meio
de comunicagdo social de que dispdem. Opera-
das pela comunidade, utilizam uma linguagem
com a qual os individuos daquela regifo se
identificam. H4 desde pequenas radios ligadas a
uma s6 associagdo de moradores, fortalecendo a
solidariedade entre vizinhos e a consciéncia da
importancia da organizagdo politica local (Man--
gueira, Cantagalo, entre outras); radios associa-
das a ONGs com preocupagdes especificas, como
a Onda Livre (S. Jodo de Meriti), ligada & FASE;
ou a Ré4dio Bicuda, ligada 8 ONG Bicuda Ecolé-
gica (Vila da Penha), a Rédio Revoluggo (proje-
to do Centro Comunitario do Hospital Pedro I,
centro de convivéncia de grupos variados, inclu-
indo pacientes do hospital); até radios de redes
de associagbes de moradores, ONGs, Og's, etc.,
como a Novos Rumos, a rddio de maior audién-
cia do municipio de Queimados.

H4 certamente um caréter inovador, do pon-
to de vista politico, no movimento das radios li-
vres e comunitérias, efeitos sensiveis na varieda-
de dos modos de organizaciio e objetivos da midia
comunitéria, que a diferenciam da midia comer-
cial e concentrada. Quem faz essas radios? Este é
um outro aspecto: a formagéo de um novo tipo
de comunicador social, de origem ndo académi-
ca, com uma preparagao, objetivos e fun¢des bem
diversas das do comunicador profissional. Sua
entrada nesta pratica de comunicacdo deu-se,
em geral, movida, inicialmente, pelo interesse na
atuagdo politica e social na comunidade. Como
afirma Cocco (2000, p. 116):

O fazer e o agir se recomp&em numa ac&o que se
torna produtiva a partir de um recurso piblico que
néo ¢ dado pela erudigio cientifica de uma espe-
cifica figura de trabalhador, mas pelas atitudes ge-
néricas da mente, isto &, pela capacidade de pro-
dugfo lingiiistica, de aprendizado, de comparacéo
e de auto-reflexo. O General Intellect, isto &, o
intelecto em geral, é a ‘partitura’ do trabalho
imaterial como faculdade social geral que torna
possivel cada composigio.

Estes comunicadores compdem estas novas
formas de socialidades cujo regime diverge tanto
dos regimes econdmicos de producio - empresa,
fabrica, escritério -, quanto dos regimes politicos
de associagdo ja instituidos. O disparador destas
formas é, em termos de contetdo, algo que nio
se apresenta imediatamente como “trabalho”, na
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concepgio industrial capitalista - mas que tem
como principal finalidade a tessitura de uma rede
social especifica. '

A dinmica desta rede - e € isto que tenta-
remos avaliar - estabelece espontaneamente um
outro regime de produgdo e distribuigéa de ri-
queza que exige uma mudanga conceitual na
compreensio do que é trabalho, produgéo eco-
ndmica, e organizagio do acesso a servigos como
educagdo, satde, cultura e lazer, fora do regime
de mercado ou do controle do Estado.

Para a compreensio deste regime ao mesmo
tempo econdmico, produtivo, politico, cultural e
educativo, recorremos ao pensamento do grupo
de filésofos, economistas, sociblogos, antroplo-
gos, reunidos na revista Multitudes (Exils, Paris) e
representados no Brasil por Giuseppe Cocco
(2000, p.113-115) (LabTeC - CFCH/UFR]), que

afirma:

No p6s-fordismo, as tarefas do trabatho néo consis-
tem mais na execugio de um fim particular, mas
em modular, variar e intensificar a cooperagio so-
cial, isto &, o conjunto de relagdes e conexdes
sistémicas que constitufam a base da produgéo de
" riqueza. (...) o trabalho acabou absorvendo as ca-
racteristicas distintivas da acdo politica, uma vez
que o modo de produgfo contemporaneo integra,
como for¢a produtiva fundamental, uma
intelectualidade de massa que se tornou social,
isto é, publica. (...) [O] trabalho imaterial ¢ a figu-
ra historicamente determinada dessa
reconcretizagio do trabalho por meio da
mobilizagdo das condigdes gerais de sua socializa-
¢o. O trabalho imaterial qualifica-se como forma
de agdo que consegue atualizar a virtualidade ge-
ral acumulada pelo conjunto das redes de coope-
racéo produtiva, nas quais o sistema técnico das
redes informaticas e de telecomunicagdes consti-
tui um elemento essencial, mas nfo substitutivo da

realidade social e comunicativa que o pressupde.

A participagfo na criagéo, producéo, ges-
tao coletiva, de uma radio comunitéria, exige dos
educadores - nossos alunos na FEBF - a compre-
ensdo dos aspectos funcionais, praticos e ideativos
desse novo regime de produgo/e/politica. Sua
fungdo na radio é mais ampla do que a de um
educador utilizando o radio como recurso auxili-
ar 2 educagio escolar, ou profissional. Sua prati-
‘ca, na radio, levard & experiéncia da
complexificagio da fungo de educador neste novo
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regime produtivo e A percepgdo do lugar fluido e
continuo em que se manifestam — e deverdo, cada
vez mais, se manifestar — as tarefas educativas,
com o mesmo carater de fronteiras pouco defini-
das que as outras fungdes sociais como a admi-
nistragdo, a produgdo maquinica, a comunica-
¢ao e 0 consumo. ' '

Se a sociedade inteira participa da produgio de
riqueza e se é cada vez menos possivel distinguir as
fases de producio das de consumo, o tempo de
trabalho do tempo da vida, necessitamos entéo de
conceitos novos, que ndo fiquem presos ao tradici-
onal dualismo que separa trabalho intelectual e
trabalho manual (...) a integracdo dos ciclos de
produgio e de reprodugéo tende a eliminar toda
diferenca possivel entre o tempo de trabalho e o

tempo de vida, entre as atividades produtivas e as
atividades improdutivas. (Cocco, 2000, p. 104;:108)

O outro instrumento conceitual que nos
serve é o do “ritornelo”, de Deleuze e Guattari
(1995). O ritornelo é um conceito com uma ar-
quitetura bastante singular, perturbadora. Ele
integra, e, naturalmente, desfaz as fronteiras en-
tre os campos do politico, da subjetivagdo (trata-
los juntos cria algo como “os modos da génese de
socius”), e o do sonoro e musical - assim a mdsica
funcionando como ethos, casa ou territério. Faz
isso com inspiracdo na etologia animal, nos
relocalizando como espécie entre os “mamiferos -
superiores” - resgatando “e refazendo” nossa exis-
téncia enquanto cOrpos € comportamentos com
tanto em comum n&o s6 com os “mamiferos supe-
riores”, mas com a categoria mais ampla dos ani-
mais territoriais - que inclui a maior parte dos
péssaros e intimeras espécies de peixes. E preciso
ser humilde como um yorub4, ou um tupi, diante
de nossos outros irmdos “animados”.

'E através de um ritornelo, de preferéncia
sonoro-musical (pois hé ritornelos gestuais, pic-
téricos, olfativos, etc), que nds, mamiferos dota-
dos de linguagem articulada, assim como os de-
mais mamiferos - c3es, lobos, gatos, coelhos, ma-
cacos, baleias e tantas espécies de péssaros, mar-
€amos Nosso territdério. Somos animais territoriais,
aqueles que se enfrentam, individualmente ou
em grupo, dentro da mesma espécie, para esta-
belecer uma area de moradia, conquistar parcei-
ros sexuais, locais de producfo, 4rea para coleta
de alimentos, ou outros territorios expressivos, cuja
fungio pode ser muito pouco evidente (Deleuze e
Guattari, 1995).
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Segundo a concepgdo de Deleuze e
Guattari, este comportamento sonoro-politico
estaria na origem das praticas musicais humanas
- cangOes tribais, hinos, escalas, modos de cada
templo grego, hindu ou yorub4 - e continuariam
presentes nos hinos dos times de futebol, nos te-
mas de todas as galeras, nos bailes funk no Rio de
Janeiro; no hébito de fazer samba de “fundo de
quintal”, nos subirbios e morros cariocas; nos
adolescentes continuamente pendurados em seus
walkmans.

Nio s6 a misica, todas as formas de arte,
segundo eles, seriam comportamentos demarca-
dores de territério. A musica, no entanto, teria
uma estranha precedéncia. [sto parece, & primeira
vista, uma concepgdo reducionista das artes: a
arte como fungéo territorializante. Na verdade,
amplia a compreensio da arte, quando mostra
que pelo fator do ritornelo, todos os comporta-
mentos humanos (como dos demais animais
territoriais) sdo primordialmente expressivos, e faz
a critica das concepgdes funcionalistas tanto na
etologia animal quanto na etnologia. Os compor-
tamentos s3o primeiramente expressivos: os hinos
e as bandeiras constituem um povo e um exérci-
to, antes (como primeiro movimento) do desejo
de conquista de novos territérios; as marcas, 0s
jingles, o estilo dos diversos produtos de consumo
na guerra pelos mercados. Tudo - comércio, guer-
ra, conquista territorial, religiosa ou amorosa -
comega com a arte.

Como os etblogos, Deleuze e Guattari de-
senvolvem conceitos estritamente musicais, mas
que v&o servir para o estudo de comportamentos
os mais diversos, como por exemplo, os conceitos
de personagem ritmico e paisagem melédica. Tanto
na experiéncia fntima individual como na grupal,
coletiva, é o personagem ritmico e suas variagdes
que definem a direcio e o sentido do “texto”, do
“acontecimento”, a “enuncia¢do”, enquanto ele
é freqiientemente vivido como um dado
“ambiental”, nio-percebido, naturalizado, e di-
rige a atengdo consciente do “ouvinte” para a
paisagem melédica que estd pontuando,
ritmando. Este é o truque que faz com que se
escute a voz de determinados locutores de radio
ou apresentadores de televisio, verdadeiros es-

candalos morais, sem a reagio “animal” espera--

da. Aprender a escutar - os timbres, os pulsos, os
ritmos - como fungio politica.

H4 um lugar da génese da nocdo de
ritornelo: quando Guattari (1988) analisou em
Proust, Um amor de Swann, o desenvolvimento
do composto complexo de uma pequena frase
musical - “a pequena frase de Vinteuil” -, o rosto
da amante de Swann, Odete, e a paisagem do
bosque de Boulogne. Como se territorializar em
um rosto, em um lugar, tendo como cimento uma
pequena frase musical? Todos nés temos essa ex-
periéncia: frases musicais associadas a lugares e
situagbes vividas com intensidade, as quais re-
metem, sempre que voltamos a ouvi-las... estra-
nhos poderes do som.

A énfase de Deleuze e Guattari sobre o
“musical” na construgio do conceito de ritornelo,
precisa, no entanto ser ampliada. Ou o conceito
de “musica” precisa ampliar-se, para incluir toda
experiéncia de escuta nio sé dos sons musicais.
A fotografia e o cinema (registros determinados
da imagem visual) ndo levaram muito tempo para
se incorporarem ao espaco do que o Ocidente
chamava de “arte”. O mesmo nio aconteceu com
os modos de registro dos acontecimentos sono-
ros. Desde o inicio, com pouquissimas excegdes,
s6 se considerou “digno” registrar acontecimen-
tos musicais, embora vivamos cercados continu-
amente por acontecimentos sonoros tao diversos
quanto as “imagens” do mundo, e possamos igual-
mente cria-los ou sintetiza-los a partir de nossa
vontade de expressio.

A facilidade com que os agentes da comu-
nidade de Vila Sdo Lufs, sem nenhuma experi-
éncia nos conceitos da musica contemporanea,
da acusmaitica de Francois Bayle (1993), ou da
ecologia actstica de Murray Schafer (1991) re-
ceberam o conceito de “paisagens sonoras”, e a
idéia da gravacdo de paisagens sonoras locais para
uso como vinhetas e paginagido (pequenos
ritornelos) da radio funcionou, para nés, como
positivador desse caminho aparentemente estra-
nho que escolhemos para a pesquisa da escuta
como espago de estimulagio da inteligéncia.

Os métodos de educagdo da escuta e do
levantamento da paisagem sonora local, desen-
volvidos por Murray Schafer (1991), encontram-
se no horizonte da concepgio do ritornelo. Cola-

- boram, ambos, para a construcido de “marcas”

culturais - ou marcadores de “identidade cultu-
ral” - em um plano sensorial ou estético bastante
refinado. E claro, sua eficicia depende de serem
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seus agentes moradores locais, e de tratd-los como
ouvintes atentos e criadores. Os recursos. estéti-
co-cognitivos desenvolvidos no ambito da mdsi-
ca acusmatica, por Francois Bayle (1993), servem
como um repertério de engenharia e design para
o desdobramento desse processo, para a criagéo
de linguagens e estilos, a partir destas “marcas”.

Entendemos estilo, criagio de linguagens,
como criacdo de “modos de ser”, dentro da con-
cepcio do “ritornelo”, tratando as formas de ex-
pressdo como primeiras em relagéo aos demais
planos - da produgio, da comunicagio, do co-
mércio, das politicas. E como se os recursos
estilisticos, os recursos de linguagem, e outros ele-
mentos narrativos de uma radio local, associada a
comunidade, funcionassem de modo simulténeo,
como relés, ou transdutores, na montagem de socii
determinados. Na formulacdo de Deleuze e
Guattari, o “ritornelo”, a frase melédica (ou sono-
ra, para nés, nio obrigatoriamente mel6dica ou
musical) que marca o territério, € ethos, a0 mesmo
tempo um comportamento, um “modo de ser” e
um lugar, uma morada.

No momento, estamos no processo de cons-
trugio do projeto, a partir dos instrumentos que
apresentamos anteriormente. Criamos uma radio
local, comunitéria-educativa, com grupos diver-

sos da comunidade do bairro de Vila Sao Luis e -

grupos associados a Faculdade de Educagio da
Baixada Fluminense (FEBEF/UER]). Seguimos a
sistematica de institui¢do de rddios comunitéri-
as sugerida pela ArLivre (hoje, Federagdo das
Associacdes de Radios Comunitérias do Estado
do Rio de Janeiro — Farc) e da legislagdo vigente
de telecomunicagdes - Norma n° 2/98 - Norma
Complementar do Servigo de Radiodifusdo Co-
munitéria. '

A Associagio de Moradores de Vila Sao Luis
foi o principal agente na organizagio do grupo
de entidades que se uniu para fundar a Associa-
¢do Comunitéria que sediard a radio. Desta As-
sociacdo fazem parte, além da Associagdo de
Moradores, a Associacio dos. Pescadores do Por-
to da Chacrinha, a Unifio da Juventude Socialis-
ta da Baixada Fluminense, a Igreja Evangélica
Boas Novas, 0 Centro Espirita Discipulos de Tiago,
o Ministério dos Cavaleiros de Cristo, além do
Centro Académico Henfil - diretério estudantil
da FEBF -; o Pré-Vestibular Comunitario Vila Séo
Luis - curso de pré-vestibular gratuito, com orga-

Rddios Comunitarias como Radios Educativasj———

nizagdo prépria e que funciona no interior da
FEBF; e o Laboratério de Radio UER]/Baixada —
Vila Sdo Lufs.

Comecamos as atividades da Associagdo
com um curso de voz e interpretagio dramética
para os participantes da FEBF e os demais grupos
integrados 2 rédio, ministrado pelo ator e diretor
teatral Gilson Moura, com apoio da SR-3. O cur-
so foi realizado na sede da Associagéo de Mora-
dores de Vila Szo Luis, a partir de outubro de
2000. Apés as aulas, se faziam as reunides da ré-
dio, com a presenca freqiiente de outras pessoas
da comunidade interessadas no projeto. Depois
de algumas dessas sessdes, percebemos que as
conversas poderiam ser gravadas, e, algumas de-
las, editadas, se tornariam talk-shows, programas
de conversa no tadio. O primeiro programa edi-
tado foi sobre “a expansio do funk e sua apropri-
acdo pela midia comercial no Rio de Janeiro™; o
segundo, sobre a questdo das drogas, do vicio e
do narcotrafico e sua repressio; o terceiro, sobre
a experiéncia de pais e professores presentes em
relagdio  escola, as dificuldades vividas por ambas
as partes e suas criangas — filhos e alunos.

A idéia de transformar a conversa da reu-
nido em talk-show surgiu do convite de outra réa-
dio comunitéria, para que cridssemos um projeto
para sua programagio. Mas surgiu, igualmente,
de nossa percepcio da riqueza e variedade de
pontos de vista (pontos de escuta), personagens
ritmicos, que tinhamos espontaneamente reuni-

- do. O fato de estar em uma reunifio informal, em

que todos tém igual direito a fala, em que néo ha
um coordenador definido da discussdo; e o papel
que cada um tem nfo corresponde a um perfil ou
fungdo determinada de poder politico, compe-
téncia profissional especifica, ou lugar — e nome
- marcado no mundo da midia - esta
horizontalidade, sem os especialistas e os pode-
rosos determinados, cria uma atmosfera comple-
tamente diferente na discussio. Isto foi facilmen-
te percebido em uma audigio especifica de um
dos programas, para os alunos e a comunidade,
durante a Semana de Pesquisa e Extensdo da
FEBE no final de junho de 2001. Trata-se de uma
“licio de democracia direta”, comparada & “far-
sa de dislogo livre com fungdo de controle soci-
al”, dos talk-shows das radios comerciais.

O equipamento que estamos utilizando para
a edicdo dos programas esta instalado.na UER]
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Maracana, no LABORE/NIESC?, onde criamos
um programa de pesquisa em arte contempora-
nea e midia — a Oficina Hibridos — integrando
varios artistas/professores da UER] — o composi-
tor Antdnio Jardim, e os artistas pldsticos Cristina
Pape e Ricardo Basbaum ~ professores do Depar-
tamento de Educagfio Artistica; e Sénia Virginia
Moreira, da 4rea de radio-jornalismo da Facul-
dade de Comunicagéo e do CTE. Mas o equipa-
mento utilizado inicialmente para treinar as equi-
pes de radios comunitérias nos foi cedido pelo
projeto pontocomsaude, de Wallace Hermann.
Contamos igualmente com o apoio do CTE, atra-
vés da Professora Sonia Virginia Moreira, que
Organizou a primeira capacita¢io para nossa equi-

pe - alunos e representantes da comunidade de

Vila Séo Luis - no estadio do CTE, no infcio da
pesquisa.

A idéia de integrar a pesquisa experime’n—
tal em linguagem radiofénica com a pratica das
radios comunitérias pode representar um avango
importante tanto para o enriquecimento de lin-
guagem nos movimentos sociais quanto para a
eficdcia de suas agbes educativas. Contamos com
a colabora¢do da turma da radio experimental
no Brasil, como Janette el Haouli (diretora da
Rédio Universidade FM da Universidade.Esta-
dual de Londrina), Regina Porto (ex-Radio Cul-
tura de Sdo Paulo); Francisca Marques
(mestranda na Escola de Musica da UFR]); as-
sim como do compositor eletroacidstico Rodolfo
Caesar (Escola de Misica da UFR]), que faz par-
te do conselho cientifico da Oficina Hibridos.

Pretendemos poder realizar um pouco do
que Murray Schafer (1998) me respondeu, de
forma talvez ingénua, mas muito bonita, em uma
entrevista:

(-..) vocg estd falando de um tipo de radio de agit-
prop nas favelas, no Brasil. Se vocé olhar o movi-
mento agit-prop dos comunistas, no inicio da revo-
lugdo, era um movimento educacional. Eles (...)
promoviam uma aproximagio did4tica com as idéi-
as, com a filosofia, com as idéias politicas, mas tam-
bém com a poesia, com as novas diregGes nas ar-
tes... estou falando dos anos 20 na Rissia, antes de
Stalin... quando havia muita excitago, e os artis-
tas contemporaneos faziam parte do movimento
socialista... Eu acho que essa revolugao de que vocé
esta falando - se é uma revolugio - precisa se nutrir
daforga das artes contemporaneas e do pensamento

contemporaneo. N&o é s6 uma coisa de politicos,
Com seus motivos para tomar o poder... tirar daqui
e botar ali. Acho que isso deve ser um movimento
mais amplo. Como fazer isso, eu ndo sei. Vocé sabe,
eu jé estou muito velho para isso. Se tivesse trinta
anos, adoraria me envolver...

Notas

1. “Ouvir e escutar. Entrevista com Frangois Bayle, com-
positor e diretor do INA/GRM (Paris)”, in Ruth Scheps
(org) O Império das Técnicas, Papirus, Campinas, 1996.

2. Para todas essas referéncias, ver Douglas Kahn, Gregory.
Whitehead (orgs.) Wireless Imagination. Sound, radio and
the avant-garde. MIT Press, Cambridge, London, 1992.

3.“O conceito de trabalho imaterial refere-se a dois dife- .
rentes aspectos. O primeiro est4 relacionado ao ‘contet-
do informacional’ da mercadoria (...) onde as habilidades
envolvidas no trabalho (industrial ou de servigos) inclu-
em crescentemente a cibernética e o controle
computacional. O segundo, é relativo 2 atividade que
produz o ‘conteddo cultural’ da mercadoria, o trabalho
imaterial envolve uma série de atividades que n3o sio
comumente reconhecidas como ‘trabalho’ (...) ativida-
des que definem padrdes culturais e artfsticos, modas,
gostos, normas de consumo, e mais estrategicamente, a
opiniao piblica”. (Lazzarato, 1996, p. 132).

4. EstaNorma tem por objetivo complementar as disposi-
gbes relativas ao Servico de Radiodifusio Comunitaria —
RadCom, instituido pela Lei n°9.612, de 19 de fevereiro
de 1998. '

5. LABORE é o Laboratério de Estudos Contemporaneos,
que pertence ao Nucleo de Investigacdes e Estudos de
Conjuntura da UER] (Niesc).
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