Saberes compartilhados: cultura e ciéncia nas

comunidades da Mangueira e UERJ
Shared knowledge: culture and science in the
communities of Mangueira and UER)J

O presente artigo traz consideragdes sobre
o desenvolvimento do projeto Terra Doce: sabe-
res compartilhados na dinamizagdo da produgdo em
arte e acdes ambientais na comunidade feminina
mangueirense (ART/UER]J/FAPER]) no periodo
de agosto de 2009 a junho de 2010. Focando na
criacio de um espaco de trocas entre duas comu-
nidades femininas, une UER] e Mangueira numa
proposta de educacfo artistica ndo formal basea-
da na metodologia da pesquisa-a¢do’.

O projeto Terra Doce integra as acdes desen-
volvidas pelo projeto extensionista Ceramicaviva
(ART/UER]/SR3) de atendimento & comunidade
fluminense de ceramistas, artesdos e demais inte-
ressados na pratica e no estudo das artes da cera-
mica. E um de seus vetores de pesquisa cientffica
aplicada, parte essencial na integracio do tripé
académico pesquisa/ensino/extensdo. Visa a pre-
servar e dinamizar os acervos artisticos, naturais e
socioculturais da Mangueira em seu didlogo com a
universidade que, por sua vez, é campo no incenti-
vo A constituiciio de intervengdes na sensibilizaciio
e humanizacio das relagdes, na superagio do am-
biente técnico e cientifico que ali vigora.

As duas comunidades (uerjiana e manguei-
rense) sdo ricas em tradigdes e saberes, entretan-
to, fechadas em suas préprias redomas epistémi-
cas e politicas, com extensas barreiras sociais que
as mantém afastadas, o que nos inspirou na gera-
¢do de envolvimento mituo por meio da troca
de saberes e fazeres, tendo na producgio estética
feminina em cerAmica o seu lago.

Vizinha 2 UER], a Mangueira é uma co-
munidade reconhecidamente valorizada em suas
formas de memdria, arte e histérias de vida. Para
os cariocas, Mangueira é uma “institui¢io”, dada
a for¢a de sua participa¢io na vida cultural da
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Resumo

O artigo reflete sobre os procedimentos me-
todoldgicos do projeto de arte relacional Ter-
ra Doce desenvolvidos a partir da reuniGo de
mulheres artistas de duas comunidades dis-
tintas, mas fisicamente proximas, a UERJ e a
Mangueira. Objetiva preservar e dinamizar os
acervos artisticos, naturais e socioculturais da
Mangueira em seu didlogo com a universidade
que, por sua vez, € campo ho incentivo a cons-
tituicGo de intervencdes na sensibilizagdo e hu-
manizacdo das relacdes, na superacdo do am-
biente técnico e cientifico a que esse se fecha
e reduz. No enlace entre extensdo e pesquisq,
o laboratério de cerG@mica da universidade
tornou-se o centro de reunido e discuss@o de
ideias e ambigdes estéticas, culminando com
o coletivo de arte O Circulo de Arte da Terra,
seu mais significativo resultado. Entre as agoes
do grupo sdo destacadas as mostras de arte,
as interferéncias no campus universitdrio e os
espacos de troca e intima convivéncia, envol-
vendo o compartilhamento de experiéncias de
vida e a prdtica artistica colaborativa.
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cidade. Ambas se postam lado a lado, separadas
por uma via expressa, a Radial Oeste. Um efetivo
obstdculo que cinde a regido, dividindo o territo-
rio local em dois espagos distintos, dificultando o
acesso e a conexao, funcionando como uma linha
demarcatéria de exclusdo. Mesmo com grande
proximidade geografica, a distAncia social que as
separa é grande, havendo pouco ou nenhum fluxo
livre e direto entre elas.

A universidade, operando como impor-
tante centro de produc¢io cientifica e cultural,
investe em algumas agdes politicamente orien-
tadas como abertura em seu nicho de institui¢do
oficial. Alguns projetos académicos estdo vin-
culados a a¢des de aproximacido e reflexdo em
contato com a sociedade. Entretanto, mesmo
em momentos de abertura e dinamismo, como

ocorre com o evento anual extensionista UER]
SEM MUROS, poucos sdo os mangueirenses
que atravessam seus portdes.

Figura 1 — UERJ-Mangueira

Atento a essa dindmica, a forma geral do
projeto gira em torno do conceito de arte puabli-
ca?, aliando-o ao modelo relacional, dando prio-
ridade ao sentido de compartilhamento e de troca
na producdo de arte’. Isso ocorre por meio de uma
vertente muito clara no que concerne ao papel
educativo do projeto, que procura atuar de forma
menos diretiva e mais integradora, menos instru-
cional e mais dinamizadora.

Notadamente voltados para a observacio
desse fluxo entre culturas, das de 14 (Manguei-
ra) e as de cd (UER]), elaboramos uma proposta
de formac¢io de um grupo de compartilhamen-
to e permuta?, integrando mulheres desses dois
locais com a franca proposicdo de fazer arte. O
objetivo central calca-se no criar um espaco de

entrosamento, de troca e de apoio mituo entre
mulheres, atentando para o fato da estratégica
forca que as mulheres possuem na favela, como
lideres e arrimos familiares e da delicada posic¢io
das mulheres-artistas na contemporaneidade, que
possuem uma relativa e subordinada entrada nas
institui¢des de arte’.

Aproximacdo para o didlogo entre a
Mangueira e a UERJ

Ao deflagrarmos a aproxima¢fio com a co-
munidade mangueirense, iniciamos um processo
de reunido de seus membros, na identificacio
de mulheres com a disposi¢io para o encontro
e para a troca. O primeiro contato teve por ob-
jetivo determinar meios de divulgagio das a¢des
em proposi¢io pelo projeto Terra Doce. Envolveu
a identificacio e o contato com institui¢gdes que
ja desenvolvessem trabalhos sociais, artisticos e
educacionais voltados para a comunidade man-
gueirense, como o Centro Cultural Cartola e a
Casa das Artes. Isso resultou no estabelecimento
de parcerias e na identificagio de personalidades
e estratégias para a constru¢io de uma primeira
ponte entre UER] e Mangueira.

A dinimica de pesquisa de campo foi
adaptada para as necessidades desse momento,
envolvendo visitas aos moradores em suas ca-
sas, ambientes de trabalho e estabelecimentos
comerciais, espagos de lazer (quadra da Escola
de Samba Estacio Primeira de Mangueira) e de
mobiliza¢ido social (Associagio de Moradores).
Durante as visitas, foram realizadas entrevistas
informais, objetivando as primeiras imagens e
perfis da comunidade, seus personagens, produ-
¢0es culturais e sistemas de valor artistico. Esses
didlogos se realizaram levando em conta o ob-
jetivo basico de identificar préticas culturais e
interesses estéticos locais, os quais estivessem as-
sociados a manifesta¢des, objetos e agdes cotidia-
nas, muitas vezes marcadas pela invisibilidade®.

A busca por saberes e fazeres do dia-a-dia
— pelos conhecimentos e dominios culturalmen-
te femininos, reconhecidos e valorizados como
tais, muitas vezes fortemente vinculados a fatores
e necessidades econdmicas — foi adotada como
ponto de partida para a constitui¢io de uma con-
cep¢io nio institucionalizada de arte. Com esse
intuito, foram visitadas cozinheiras, confeiteiras,
manicures, as chamadas “artesds”, donas de casa,
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costureiras, dentre outras personagens femininas
da Mangueira, tendo como consequéncia um pro-
cesso de imersdo nos parAmetros culturais de uma
estética corporal feminina prépria daquele grupo.

Marcada pelo virtuosismo e precisio nos
detalhes, presente na prética da decoracdo das
unhas com formas e figuras variadas, pela exube-
rncia das cores presentes nas roupas, acessorios e
maquiagem, puseram-se em contato conjuntos de
valores femininos associados a beleza que, algu-
mas vezes, chegariam a divergir da neutralidade
(parte da configuracio de um espaco académico)
nos modos de vestir e falar das mulheres uerjianas
diretamente envolvidas na proposta, levando al-
gumas destas a rever a prépria imagem feminina’.

Esses momentos de deslocamento e imersio
foram mediados por personagens locais, atuando
como guias para a circulagio entre os espagos co-
munitérios e praticas estéticas variadas, mas tam-
bém para o deslocamento entre os circuitos e as
instAncias do poder paralelo local. Funcionaram
como uma etapa intermediaria a formac¢do de um
grupo misto de mulheres e a proposicio da reali-
zacdo de encontros regulares entre as mulheres da

Mangueira e da UER].

A Casa das Artes da Mangueira, mais uma
vez, atuou como um espago de transi¢io e de me-
diacfio entre as participantes do grupo, come¢an-
do um periodo de encontros semanais que se de-
ram, alternadamente, entre os espagos da ONG,
do laboratério de cerdmica da UER] e também
nos espagos institucionais de exposi¢io, como
centros culturais e galerias de arte.

As “escolhidas” e seus interesses

O processo de “escolha” das mulheres partiu
da proposta de convite a todas as mulheres que
j4 estivessem envolvidas em atividades de cria-
¢Ao estética reconhecidas pela pesquisa de campo
para desenvolverem conosco, uerjianas, a pro-
ducdo coletiva em arte. Infelizmente a proposta
nio chegou a ser efetivamente trabalhada, pois a
equipe da ONG, no momento em que iniciaria-
mos o convite e a apresentacio da proposta, in-
formou-nos que ja havia feito o processo e que ja
tinha as “mulheres escolhidas”. Ndo sabemos ao
certo como a Casa das Artes realizou a divulgacio
e a escolha; entretanto, nos apresentaram quinze
mulheres interessadas e que iniciaram o projeto
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conosco. Estas estavam integradas aos quadros do
curso de alfabetizacdo noturna para adultos que a
ONG iniciava naquele periodo.

Ao dar inicio a um didlogo rico e estimulan-
te, elas se mostraram distantes das “artes eruditas”
e de todo o circuito que as abrange, referencial
das artistas em formacio na UER], e apresenta-
ram de antemfo o propdsito de produzir coisas
tteis, voltadas para os seus principais e costumei-
ros afazeres: vasos de cerAmica para a casa, obje-
tos de decora¢fio, aderecos. Pensar na arte como
necessidade espiritual, intelectual ou emocional
era algo que consideravam distante de sua vida.
Uma fala constante era: “Por aqui arte tem que
ter utilidade, tem que servir para alguma coisa”.

Observamos no decorrer da caminhada, en-
tretanto, o desejo, ainda inibido, de algumas mu-
lheres estarem envolvidas com outras expressdes
artisticas. Especialmente entre as mais novas, ado-
lescentes de 13 e 14 anos, se descortinava a delicia
da descoberta da pléstica dos materiais e dos pro-
cessos. Com as mulheres mais maduras, um pouco
mais contidas, nfo foi diferente: o encantamento e
a possibilidade de desenvolver outras habilidades,
conhecer e trabalhar com outros recursos foi o que
as motivou a ingressarem no projeto.

Nio podemos deixar de apontar que “as es-
colhidas” chegaram até nés com uma fala submis-
sa e descrente de seu fazer, refletir e experimentar
a arte. No decorrer do processo, todavia, ndo foi
isso que presenciamos na prdtica. Suas falas de
inseguranca estavam bem distantes dos resulta-
dos que compartilhamos. Uma das mulheres que
mais se inferiorizava verbalmente apresentou um
despertar artistico na musica e na poesia, além da
cerdmica, tio forte que nos confessou ter compos-
to uma musica para concorrer a hino da torcida
na Copa do Mundo e, posteriormente, outra para
o busto que havia modelado do mestre sambista
Cartola. Devemos confessar que foi um momento
de surpresa, encantamento e apreciacio de todos,
além da certeza de estarmos trabalhando com ar-
tistas. O desejo pela arte se desenvolvia.

O outro grupo de mulheres, ou seja, as artis-
tas graduandas e pesquisadoras da UER] além da-
quelas que j4 frequentavam o laboratério de cera-
mica pelo projeto extensionista Cerdmicaviva no
Centro Cultural da universidade, desenvolvendo
a arte do barro e se interessando pela mesma, nio
foram selecionadas, escolhidas. Sdo pessoas que
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Figura 2 — Atelié de cerdmica COART/UERJ

se deixaram envolver a partir da apresentagio da
proposta, acreditando em sua riqueza cientifica,
artistica e educacional.

A consolida¢io da amizade e do elo de con-
forto e de seguranga foi crescendo paralelamente
ao corpo da pesquisa, o que possibilitou ao grupo
o desabrochar artistico. Algumas mangueirenses
perdiam o medo de desaprovagio por parte do
grupo académico, libertavam-se da coac¢io que
constantemente sofriam por residirem na favela e
das criticas daqueles que nfo acreditavam no seu
potencial criativo. Essa solidifica¢io foi conquis-
tada com muita aprendizagem de ambas as partes.
Noés, académicas, tivemos que analisar 0o nosso
falar e agir para ndo ofender “as escolhidas”. Por
mais fortes e lutadoras que se mostrassem, elas
apresentavam enorme fragilidade e vulnerabi-
lidade quando uma acfo se aproximava, mesmo
que sem intenc¢io, a tocar na sua realidade de
marginalizadas. E entre as adolescentes estas ma-
nifestagGes caracteristicas eram gritantes.

Mangueira, de favela a comunidade,
apenas mudanca de termo?

O que chama aten¢iio no contexto social da
Mangueira é a omissdo do termo anteriormente
honrado por seus moradores ao afirmarem “eu

moro na favela”. “Favela” e “favelado” sdo no-
menclaturas que, hd algum tempo, incomodam
seus moradores, igualadas, assim, a ofensas. E uma
terminologia tdo negativamente carregada que,
em nosso grupo de pesquisa e producio artistica,
era notdrio o peso que estes termos traziam.

A vergonha é omitida, ou apenas brevemen-
te aliviada, com a mudanga do termo favela e seus
derivados, por “comunidade”. A substitui¢io dos
termos ndo aliviou, entretanto, a realidade vi-
venciada por seus moradores, apesar de a palavra
comunidade vir carregada positivamente pela sen-
sacdo de tranquilidade e fraternidade entre seus
componentes. Bauman®, em seu livro Comunida-
de, esclarece esse encantamento: “o que essa pala-
vra evoca ¢ tudo aquilo de que sentimos falta e de
que precisamos para viver seguros e confiantes”.
Denomina-o, desse modo, de “parafso perdido”
ou ainda esperado, uma vez que nio o conhece-
mos a partir da nossa propria experiéncia.

Uma comunidade do sonho de muitos indi-
viduos ao terem sua perspectiva tornada realida-
de, sejam eles moradores ou ndo das favelas, apre-
senta desvios. Ela “exige lealdade incondicional e
trata tudo que ficar aquém de tal lealdade como
um ato de imperdoavel traicio™. Isso a favor do
bem que supomos que a comunidade traga.

As substitui¢des terminoldgicas vieram ape-
nas passar aos de fora da favela aquela boa ima-
gem que desejam os entdo moradores, humilhados
como “favelados” e que tentam evitar a coer¢io
exercida por aqueles que se sobressaem por suas
armas e seus seguidores. Nem sempre uma boa
imagem! Na vivéncia cotidiana, esses individuos
permanecem em pesadas restrigdes dada a insegu-
ranga e perda da liberdade.

O viver em comunidade traz consigo uma
conformacfio distinta do sentido que seu termo
propde. Desse modo, o no viver em comunidade
significa nfo ter protecio, estar isolado, desprote-
gido, mas estar nela apresenta o custo da submis-
sd0. “A seguranca e a liberdade sdo dois valores
igualmente preciosos e desejados que podem ser
bem ou mal equilibrados, mas nunca inteiramen-
te ajustados e sem atrito”®.

Ao mesmo tempo em que percebemos a
queda do isolamento (seja espacial ou de comu-

nica¢io), aprendemos que é incabivel a crenca
no desaparecimento das fronteiras e estas, por sua

24 [Interagir: pensando a extensdo, Rio de Janeiro, n. 14, p. 21-28, jan./dez. 2009]




vez, ressurgem a cada instante. Mike Davis’, em
Planeta Favela, aponta para o crescimento do iso-
lamento territorial também nas dreas mais abas-
tadas da cidade, citando o desencadear de con-
dominios fechados, fortemente murados e com
vigilAncia permanente como tentativa de isola-
mento e seguranga.

Na realidade da vida social, a comunidade
— esta unidade homogénea imagindria — é cons-
truida por meio de acordos “artificialmente pro-
duzidos”. A essa constru¢iio serve como critério a
selecdo e a exclusio. O que sobressai nesse qua-
dro, em linhas gerais, entretanto, é que o ajuste
nio é consequéncia de acordos e de persuasio
entre os componentes para que a unidade exista,
mas da repressdo dos que se asseguram no poder
por via bélica:
A comunidade de entendimento comum,
mesmo se alcancada, permanecerd, portanto,
fragil e vulnerdvel, precisando para sempre de
vigilancia, reforco e defesa. [...] a comunidade
realmente existente se parece com uma forta-
leza sitiada, continuamente bombardeada por
inimigos (muitas vezes invisiveis) de fora e
freqiientemente assolada pela discérdia interna

[...]

E forte o poder dos “donos do morro™: os
grupos que, ao atuarem em seu cerceamento e
dominio, se convertem em formagdes opressoras.

Foucault!?, especificamente em seu discurso
sobre o poder periférico (micropoder) e o poder
central (macropoder, Estado), d4 veracidade te-
drica a nossa vivéncia de pesquisadores na Man-
gueira ao fazer entender que o poder ndo é um
objeto que se tem, mas sim uma pratica social
construida historicamente, permeando todas as
relagdes humanas.

Para apontar o desencadear da relagio de
poder do trafico nessa comunidade, é necessario
buscar os primeiros movimentos do Comando
Vermelho (CV) no presidio Candido Mendes
no Rio de Janeiro. L4 nasceu por um erro do
governo, ao encarcerar presos politicos junto a
presos comuns. A maior organiza¢do criminal ja
existente no Brasil, estando a frente de dez das
principais favelas do Rio de Janeiro — Manguei-
ra, Vidigal, Cantagalo, Maré, Jacarezinho, Pavio
Pavaozinho, Providéncia, Santa Marta e Borel —,
¢ motivagio de outras facgdes como Terceiro Co-
mando (TC) e Amigo dos Amigos (ADA)!.
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O crime organizado hoje ¢ atingido com
o projeto politico de interven¢io nas favelas, a
UPP (Unidade de Policia Pacificadora), que ob-
servamos a distAncia nas pdginas dos jornais dia-
riamente. A UPP ainda nfio chegou & Mangueira,
mas sabemos que muitos moradores desejam essa
intervencio pela possibilidade de abertura a con-
digdo cidada. Para nés, hoje, fica, além do postu-
lado tedrico, a certeza de que o poder (com esta
relagio com medo do que estd muito préximo)
no estd centrado no Estado, existem micropode-
res que o sustentam e 0 movimentam.

A visdo foucaultiana sobre o poder e suas
formas de violéncia abria nossa compreensio e
nos instigava a intervir, e por onde muitas vezes
nos transportdvamos a favela. A partir das nossas
trocas no laboratério de cerdmica, percebemos
que o mesmo acontecia com “as escolhidas”: um
medo constante estava presente em cada uma.
Vivenciamos a preocupac¢io com a saida do mor-
ro e com a hora de sair do laboratério de cerAmica
da UER]; e algumas falavam da importancia de
nenhuma mulher estar sozinha para voltar ao lar.
Ha um “toque de recolher”. Apesar dos embates,
no momento em que se envolviam e se dedica-
vam, suas expressdes de preocupagio e temor se
relaxavam, brotando a face olhares curiosos e de-
sejos aventureiros.

As mulheres, suas producoées
e exposicoes

Com o grupo de mulheres mangueirense
e dentro da perspectiva da estética relacional —
obras que se desenvolvem a partir de no¢des in-
terativas, conviviais e relacionais, “arte que toma
como horizonte tedrico a esfera das interagdes
humanas e seu contexto social mais do que a afir-
magio de um espago simbélico auténtico e priva-
do™ — criou-se a obra coletiva “Lembrancinhas”.
Esta obra constitui-se de producdes individuais
que se abragaram ao coletivo. Afirma Bourriaud®:
Em outros termos, as obras ja nfo perseguem a
meta de formar realidades imagindrias ou uté-
picas, mas procuram constituir modos de exis-
téncia ou modelos de agfio dentro da realidade

existente, qualquer que seja a escala escolhida
pelo artista.

Caracterizando-se como uma proposta de
“arte relacional”, a producdo artistica “Lem-
brancinhas” abrangeu aspectos da memoria, da
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apropriagio e da (re)significacio de elementos
cotidianos, voltando-se para a “banalidade” dos
materiais encontrados aos quais se vinculavam,
muitas vezes, relagdes sobrepostas de usos, fatos,
costumes e dimensdes afetivas. Ao mesmo tempo,
operou sob uma dindmica processual, baseada na
multiplicacio da autoria, na troca de experién-
cias e técnicas, no acimulo e na interagio entre
objetos, na justaposi¢io e nos jogos compositivos
(cromaticos, formais, materiais, entre outros).

Sua realiza¢io se baseou em duas a¢des si-
multineas. Uma delas, a producio coletiva de
objetos cerdmicos, os quais nfo se afastaram da
aten¢io conferida pelo grupo a objetos de carac-
terfstica “utilitdria”, voltando-se para a “categoria”
dos potes, obtidos a partir de técnicas variadas de
modelagem e tratamento de superficie. Outra, a
coleta de sementes e mudas s quais estivessem
vinculadas memdrias dos participantes relaciona-
das a lugares, pessoas, episédios, textos e crengas,
por exemplo, da experiéncia cotidiana de cada in-
tegrante do grupo.

Figura 3 — Trecho da obra coletiva
“Lembrancinhas” na exposigdo Terra Doce
no Centro Cultural Cartola

Nessa primeira proposta de cria¢io coletiva
consolidaram-se as dinAmicas de troca e didlogo
entre os dois grupos abrangidos pelo projeto Terra
Doce, que se baseou na partilha de técnicas de
manipulacio e modelagem, ndo se limitando a
um processo unilateral de transmissdo de normas
e procedimentos por parte da equipe de ceramis-
tas vinculada ao projeto visando a algum tipo de
“formacio técnica”. Estruturou-se a partir de uma
via de mio dupla, na qual modos de fazer foram
identificados, adaptados e transmitidos por parte
de todos os integrantes do grupo. Muitas vezes es-

tes processos estavam vinculados a experiéncias
domésticas ou da infincia, envolvendo gestos e
praticas do dia-a-dia (como os de amassar, mistu-
rar, sovar e cortar) que se encontram (re)signifi-
cados e (re)trabalhados na dindmica criativa.

O processo de constitui¢io da obra “Lem-
brancinhas” também abriu um espago de aco-
lhimento para a troca de narrativas pessoais,
abordando aspectos da memdria coletiva* de
cada participante. Seu ponto de partida era a ma-
terialidade da argila e suas evoca¢des para cada
participante, estabelecendo um campo de convi-
véncia permeado por uma experimentagio direta,
na qual experiéncias estéticas, poéticas, utilitarias
e lidicas, entre outras, com o barro compuseram
o primeiro “circulo” de convivéncia do projeto.
Este “circulo” de narrativas foi, entdo, ampliado
pela dindmica de coleta de sementes e mudas, a
qual expandiu a pratica do didlogo dos limites
do laboratdrio e as a¢des nele contidas para ou-
tro campo e outros espagos, espagos do dia-a-dia,
externos e cotidianos, nos quais circulam outras
relagdes, outras narrativas e outras memorias.

Na interacio entre potes e sementes ob-
servamos a concretizagio e permanéncia das
memorias. As memdrias da coleta e do fazer
transformaram o conjunto de objetos cerdmicos
e sementes em um grande mapa afetivo no qual
se presentificaram vdrias localidades do Rio de
Janeiro. Através dos relatos de cada mulher do
grupo, estabelecendo-se um jogo entre presenca e
auséncia no qual, a0 mesmo tempo, se faziam ma-
terializadas, “Lembrancinhas” atingia a dimenso
de um grande livro de narrativas e memorias®. De
certo modo, estes desdobramentos dialogaram
com a Ansia manifesta por parte das mangueiren-
ses desde os primeiros didlogos entre os grupos
para que as atividades no projeto de algum modo
contribufssem para o aprendizado da leitura e da
escrita (lembramos que o grupo foi originalmen-
te composto por mulheres integrantes dos cursos
noturnos de alfabetizacio de adultos mantidos
pela Casa das Artes da Mangueira).

No decorrer, ocorriam novas adesdes: outras
mulheres iam sendo convidadas a ingressarem no
grupo, convite feito pelas préprias participantes.
Algumas mulheres levaram suas amigas, parentes,
filhos. Houve, nesse sentido, um momento pecu-
liar: a discussdo sobre deixar aberta ou nfo a par-
ticipagio de homens, pois alguns convidados es-
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tiveram participando das atividades. Descolava-se
entfo a discussio do género daquele sexo, isto €,
de como as questdes do feminino atingiam a to-
dos, homens e mulheres!®’. Algumas precisavam ir
aos encontros com seus filhos, o que o grupo aten-
tamente atendeu, compondo uma a¢io conjunta
num grupo entdo menos homogéneo, composto
ndo apenas de mulheres, mas de suas pessoas mais
proximas.

Oscilando entre 15 a 25 participantes, quan-
do sentida essa dificuldade de muitos da Man-
gueira no deslocamento e integragio ao grupo
que atuava no laboratério de cerdmica, o grupo
prosseguia animadamente no projeto de consti-
tuicio de uma agio estético-politica de envolvi-
mento entre as duas comunidades. A possibilida-
de de criarem os lagos entre ambas era o principal
objetivo, em que cabem ser destacadas as posi¢des
assumidas pelas artistas universitarias. A dificul-
dade de entendimento de outro modo de vida e
de consciéncia estética, talvez dada a imaturidade
presente entre essas participantes da universida-
de, foi paulatinamente flexibilizada com longas e
duradouras conversas entre todas as integrantes,
tecidas durante os momentos da prética no la-
boratério. O fazer se prestava assim, também, de
certa forma, a um percurso para outra realidade,
uma possibilidade de atravessamento para outro
modo de ser e estar no mundo.

Uma oportunidade Gnica surgiu no momen-
to em que escolhiamos as cores para a finalizagdo
dos objetos “Lembrancinhas”, quando decidimos
pelos diferentes tons de rosa e verde, na caracte-
rizagdo de uma estética francamente “manguei-
rense”. As combina¢des contrastantes entre os
tons, escolha calcada na identidade local, obser-
vada pela pintura das casas e nas cores das roupas
dos moradores, em franco orgulho de sua escola
de samba, foram transpostas para a superficie dos
objetos em jogos cromaticos, os mais variados
possiveis. A peculiar elegAncia monocromatica
das artistas universitdrias foi percebida apds a
primeira sessdo de pintura, observada a producio
e comentados seus efeitos. A mescla de atitudes
entre a composi¢io pujante de um colorido mais
popular se fazia contrastar com a economia cro-
matica daquelas.

A consciéncia de estarmos abrindo para no-
vos procedimentos, criando elos entre uma con-
cepcio erudita de arte e uma estética popular, foi

Saberes compartilhados ’7

sendo apreciada como um recurso e um desafio
para a ampliacio do repertério do grupo. A pra-
tica artistica de um coletivo criava essa dinimica
das trocas e interferéncias constantes.

A apreciagio de exposi¢des e a prépria opor-
tunidade de expor, momento este de abertura do
sentido social do trabalho de artista, fizeram-se
presentes no projeto. A obra “Lembrancinhas”
foi exposta no coletivo Corpoartelabor, realizado
em setembro de 2009 no CEDIM / Centro — Es-
pago Cultural Heloneida Studart, na 20 UER]
sem muros em outubro de 2009, e na prépria co-
munidade, na coletiva Terra Doce no Centro Cul-
tural Cartola, em dezembro do mesmo ano. Todos
do projeto estiveram presentes nos processos de-
cisivos para que as exposigdes fossem concretiza-
das. Sua realizacdo foi um momento de alegria e
de mais uma conquista para todas as mulheres.
A proposta da venda de trabalhos se deu ainda
de modo experimental, provocada pela ideia de
tornar essa relagio com o ptblico e também como
troca econdmica.
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Figura 4 — Folders das exposicbes
Corpoartelabor e Terra Doce

Consideracées finais

Este artigo, baseado na analise do desenvol-
vimento da proposta de educa¢io artistica nio
formal, buscou chamar a aten¢fio para a necessaria
troca dos saberes e fazeres na organiza¢io de ntcle-
os geradores que viabilizem a produ¢io de formas
de arte comunitariamente integradas. O projeto
constituiu formas experimentais de divulgacio e
comercializa¢io com vistas a gerar melhores con-
di¢des de trabalho e geracdo de renda de modo sus-
tentdvel, fomentando um espago neutro, para além
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das travessias, resultado desse encontro entre os
participantes na pratica de amparo e apoio mtuo.

Constatamos, a partir dessas préticas e pes-
quisas, que o envolvimento e a contribui¢io de
cada uma das mulheres, sejam elas da Mangueira
ou da UER], foi o solo necessdrio para a constru-
¢do consistente de um projeto criativo e com uma
multiplicidade de linguagens. A formacfo e os en-
contros do grupo de pesquisa e produgio em arte
—além do efetivo atravessamento cientifico e cul-
tural entre as participantes das duas comunidades
— encaminham os integrantes deste para a conso-
lidagio do nosso principal objetivo: a formacio de
O Circulo de Arte da Terra, ou O Circulo.

Na dinamiza¢io da troca entre as partici-
pantes e divulgacio do projeto para além dos en-
contros no laboratério de cerdmica na COART/
UER], criaram-se como estratégia educativa o blog
http://terradoceuerj.wordpress.com/ e o Orkut
Terra Doce. Como préximo passo, 0 grupo propds
a criagio de um 4lbum virtual contendo fotos da
produgiio em cerAmica, dos encontros dentro e
fora do laboratério, das exposi¢des realizadas e vi-
sitadas, entre outras, para o livre acesso de todos.

Por fim, a relevancia do projeto, nfo sé para
o mundo académico, mas também para o circuito
de arte, foi confirmada a partir dos reflexos da dlti-
ma exposicio realizada pelo grupo Artes da Terra:
género, identidade e cultura de 19 de abril a 21 de
maio de 2010 — Galeria Gustavo Schnoor, CO-
ART, UER] — e do convite e propostas externas
para outras mostras (Centro Cultural em Nova
Iguacu, MAQUINHO - Anexo socioeducativo
MAC Niteréi — e Espago Imaginério/R]) recebidas
pelo Circulo e que se apresentam como potenciais
espacos de reverberacdo do trabalho realizado.
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Abstract

The article analyzes the methodological proce-
dures of the relational art project Terra Doce
developed by gathering female artists from
two different but close communities, UERJ and
Mangueira. It aims to preserve and promote
Mangueira’s artistic, natural and socio-cultural
heritage in its dialogue with the university, whi-
ch, in turn, encourages the interventions for
relationships awareness and humanization,
to transcend the technical and scientific envi-
ronment enclosing and reducing it. As link be-
tween extension and research, the university’s
ceramics laboratory became the center for
meetings and discussing ideas and aesthetic
ambitions, culminating with the art collective O
Circulo de Arte da Terra, its most significant re-
sult. The group’s efforts include the art shows,
the interferences in the university campus and
the exchange and intimate living spaces, invol-
ving sharing life experiences and collaborative
art practices.

Keywords: Relacional art; Female production;
Ceramics; Community
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