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Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir as
influéncias do pensamento autoritario presentes
nos veiculos de comunicagdo e, principalmente,
nas produgdes cinematograficas concebidas pelos
orgaos estatais — o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE) e o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) - no periodo compreendido
entre 1930 e 1945. A influéncia dos regimes
autoritdrios, implantados na Europa apds a
Primeira Guerra Mundial, foram perceptiveis - direta
ou indiretamente — nos veiculos de comunicagao
criados por Getulio Vargas, especialmente, no
cinema, seja pelos filmes educativos, seja pelos
cinejornais.
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Abstract: This article aims to discuss the
influences of authoritarianism present in the media
and mainly in cinematographic productions made
by state bodies - the National Institute of
Educational Cinema (INCE) and the Department of
Press and Propaganda (DIP) - in the period
between 1930 and 1945. The influence of
authoritarian regimes, implemented in Europe after
the First World War, are noticeable - directly or
indirectly - in the communication vehicles created
by Getdlio Vargas, mainly in cinema, whether
through educational films or newsreels.
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Introdugdo

Do final do século XIX até meados do século XX, o mundo assistiu a um niamero de
mudancas advindas da revolucao tecnoldgica, que, como nos revelou Sevcenko (1998),
desenvolveu intimeras tecnologias e produtos, entre eles, o telefone, a fotografia, o cinema e a
radiodifusao.

Em 1895, os irmados Lumiére - Auguste e Louis - projetaram, no “Salon Indie do Grand
Café de Paris, uma colecao de imagens fotograficas animadas, sendo a projecao considerada, por
grande parte dos historiadores, a primeira exibicdo publica de cinema e, por extensdo, o marco
de nascimento da sétima arte”".

As primeiras exibi¢des de cinema, no Brasil, datam dos anos iniciais da instalagao da
Republica. O novo regime implantado trouxe poucas mudancas sociais e econdmicas, pois
continuou assegurando aos antigos fazendeiros do café a garantia dos seus interesses, bem
como manteve a participacao privilegiada desse grupo nas decisdes sobre o futuro da nagao.

Desde a primeira sessdo de cinema no pais, nos fins da década de 1890, o cinema visto
como entretenimento despertou a curiosidade dos brasileiros e tornou-se uma das principais
diversdes de carater popular, ao longo do século XX, ao redor do mundo.

Amplamente difundido em todo o territério nacional, fosse nas salas de exibi¢oes, fosse
por meio de projecionistas ambulantes, o cinema chegava aos mais longinquos recantos do pais.
Essa nova diversao/arte, logo, passou a obter espaco na grande imprensa e, em seguida, ganhou
revistas especializadas para debater sobre o tema. Publicagdes como: A Fita, Palcos e Telas e Cine
Revista, nos anos de 1910; A Tela, Artes e Artistas e Foto-filme, na década de 1920, sdo exemplos
do interesse que o cinema despertou nos 6rgaos de imprensa e no publico em geral. Uma das
primeiras revistas dedicadas inteiramente ao cinema foi a Para Todos. Criada em 1918, esse
periodico semanal dedicou-se ao tema do cinema até o surgimento da Revista Cinearte, em 1926.
Na Para Todos, os principais artistas, de preferéncia norte-americanos, tinham lugar garantido
em suas capas, e os filmes da semana e/ou do més ocupavam suas paginas internas. O

semanario Para Todos, dirigido por Alvaro Moreyra® e por Mario Behring?®, contava ainda com a

! Arlindo Machado. Apresentacio do livro O Primeiro Cinema, de Flavia Cesarino Costa (1995).
? Jornalista gatcho foi um dos primeiros diretores da Revista Cinearte.
3 Fundador e editor da Revista Cinearte.
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colaboragido do repérter iniciante Adhemar Gonzaga®. Com o decorrer do tempo, a secio

destinada ao cinema obtinha cada vez mais interesse na luta por questdes intrinsecamente
vinculadas a nova arte. A temdtica era e permanece, até hoje, ampla. Varios interlocutores, ali,
propagavam seus interesses e suas reivindicagdes, visando ao desenvolvimento de uma
indudstria cinematografica no pais.

Dentre os temas recorrentes divulgados na secdo de cinema da revista, encontrava-se a
questdo do género cinematografico adotado pela producao do cinema no Brasil: os “posados” ou
os “naturais”, como eram chamados a época. Os posados, ou filmes de enredo, possuiam arduos
defensores, entre eles, o de maior destaque, Adhemar Gonzaga, influenciado pelo cinema
norte-americano. Ja os naturais, documentarios cujos temas mais frequentes referiam-se a
etnografia e as vistas naturais do pais, eram, amplamente, defendidos por Mario Behring, pois,
além de revelar o pais, sua producdo era menos dispendiosa que a dos posados.

Poucos foram os intelectuais que se dedicaram a escrever sobre o cinema, em seu
sentido lato, no entanto, indmeros deles frequentavam as sessdes. Olavo Bilac e Jodo do Rio sdo
exemplos de tal interesse. Jodo do Rio® dirigia o seu olhar ao cinematdgrafo, ao equipamento,
sendo que, sobre ele, o cronista escreveu na introducao do livro Cinematégrafo (2009: 4):

O cinematdégrafo é bem moderno e bem d’agora. Essa é a sua primeira qualidade. Todos
os géneros de arte perdem-se no tempo distante, todas as ciéncias tém raizes fundas na
negriddo cldssica das eras [..] O cinematégrafo ao contrdrio. E doutro dia, é extra
moderno, sendo como é resultado de uma resultante de um resultado cientifico moderno.

Olavo Bilac®, por outro lado, atentava-se a prépria exibicio:

Minha viagem durou duas horas, em tdo escasso tempo achei meio de ver meio mundo:
estive em Paris, em Roma, em Nova lorque, em Mildo; vi Cristo nascer e morrer; desci ao
fundo de uma mina de carvdo; estive ao lado de um faroleiro [...]; assisti ao tumulto de
uma greve na Franga; vi o imperador Guilherme passar revista no exército alemdo na
Westfdlia; vi Sansdo ser seduzido e vencido por Dalila e sepultar-se sob as ruinas do
templo derrocado (BILAC, 1996: 195).

* Cineasta e jornalista, foi um dos fundadores da Revista Cinearte.

> Jodo do Rio foi um dos pseuddnimos de Jodo Paulo Emilio Cristévio dos Santos Coelho Barreto. Jornalista, cronista
e contista, Jodo do Rio trabalhou nos principais jornais da antiga capital federal que o consagraram como um dos
maiores cronistas modernos do Brasil.

® Olavo Bilac, jornalista e poeta, nasceu no Rio de Janeiro em 1865. Foi um dos fundadores da Academia Brasileira
de Letras. Na Literatura Brasileira ocupou lugar de destaque como poeta parnasiano - movimento literario que
possuia como uma das principais caracteristicas o interesse pela cultura greco-latina.
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técnica - Bilac foi e ainda é utilizado como instrumento de educagdo e de propaganda. O fato

Com ou sem a perspicacia que envolve o olhar sobre o cinema - para além da arte e da

mereceu, aqui, no Brasil, a atencdo daqueles envolvidos em sua producdo, e em sua critica: dos
intelectuais, em geral, e, especialmente, do governo.

A Revista Cinearte foi um dos principais veiculos de comunicacdo que propagou o
cinema como veiculo da educagdo. Segundo nos informa Jurandyr Passos Noronha, em sua
coluna intitulada Cinema educativo, suas origens remontam a 1898, quando o Dr. Doyle - um
cirurgiao francés - consentiu que se filmasse uma das suas operacgdes. (CINEARTE, 1938: 4-5) Os
defensores do cinema na educacao semeavam suas ideias na Cinearte e buscavam respaldo nas
informacdes que coletavam e difundiam sobre os institutos governamentais de cinema
existentes no mundo, voltados para a educacdo. Muitos deles empreenderam, primeiramente,
viagens a Italia, Franca e Alemanha, que lhes permitiram conhecer as experiéncias
desenvolvidas, nesses paises, para a sua futura implementacao no Brasil. Em viagem a Portugal,
tomaram conhecimento de outras experiéncias que ocorriam na Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas. S6 mais tarde, tomaram conhecimento da experiéncia cinematografica na
Argentina - nos fins dos anos de 1940.

A utilizacdo do cinema como instrumento de educagao comegou a ganhar adeptos desde
o fim da Primeira Guerra Mundial. Segundo Schvarzman (2013), o término do conflito trouxe,
em seu bojo, inimeras transformagdes em diversos dmbitos sociais. O conflito, de proporgdes
até entdo inigualaveis, propugnava que se buscasse um novo homem. Era necessario repensar a
condi¢cdo humana, e a educacgao, a qual, sem duvida, era uma das vias capazes de renovar o ser
humano, dissipado pelo conflito.

Em meados da década de 1920, o cinema era o segundo veiculo de comunicac¢do do pais,
ultrapassado somente pelos jornais, conforme nos informa Anita Simis (1996). Ao mesmo
tempo, é importante ressaltar, como relatou Claudio Almeida (1999), que a porcentagem de
analfabetos alcangava o indice de 80% em uma populacao de cerca de 40 milhdes de habitantes
por volta dos anos de 1930. Assim, a defesa do cinema educativo ganhou, cada vez mais, adeptos
e foi conduzida por uma geracdo de intelectuais, nascida nos anos de 1880 e 1890, da qual
fizeram parte: Edgard Roquette-Pinto (1884-1954); Jonathas Serrano (1885-1944); Francisco
Venancio Filho (1894-1946); entre outros, que viam a radiofonia e a cinematografia, no Brasil,
como meios para constituir o sentimento de identidade nacional e promover o desenvolvimento
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da nacgdo. Para tanto, defendiam a intervenc¢ao do Estado no setor cinematografico, como forma

de reverter o quadro educacional do Brasil, pois, para eles, s6 a educacao colocaria o pais nos
trilhos da modernidade.

Para um pais que vivia sob a hegemonia do regime pedagégico remanescente do
periodo colonial e monarquico, em que o acesso a educagdo era restrito, fazia-se urgente a sua
reformulacgdo, pois a estrutura vigente ndo atendia aos anseios da sociedade brasileira, e sequer,
a nova conjuntura econdmica almejada pelo pais.

A riqueza advinda do café abria novos caminhos. A urbanizacao, o inicio do processo de
industrializacdo, bem como do desenvolvimento do setor de servigcos, demandavam uma mao de
obra mais qualificada, o que acarretava uma grande demanda pela educac¢do. Sobre ela recaia
parte da esperanca e da responsabilidade de construir uma nova nagao.

O cinema educativo ndo se limitava, simplesmente, a utilizacdo do cinema como mais
um instrumento auxiliar da educagdo. O seu conceito e a sua agdo buscavam vencer as barreiras
regionais e formar a nacdo brasileira, contribuindo, finalmente, para a criacdo de um Estado
Nacional, no qual cada individuo deveria assumir o seu papel como construtor da nagao.

As discussdes em torno do cinema, embora parecessem desvinculadas do meio cultural
brasileiro, compartilhavam das mesmas expectativas, das mesmas ideias que nutriam as artes
plasticas, a literatura, e outros setores da vida cultural do pais. Talvez, por ser considerada uma
arte recente, e pelo fato de a maioria das suas discussdes restringir-se a uma revista especifica, o
cinema nao era considerado prioritario no mundo artistico, nem sequer como uma das artes que
poderiam levar o pais a modernidade.

Com o lancamento da revista Cinearte’, em 1926, os apelos a intervenc¢io do Estado na
area cinematografica, fosse ela educativa ou nao, tornaram-se mais frequentes. Havia, em quase
todos os editoriais da revista, sugestdes em varias esferas que reivindicavam a interferéncia do
Estado, como, por exemplo, no

[..] estabelecimento de regras que orientassem o acesso das criangas aos cinemas, a
censura de fitas atentatdrias a moral e aos bons costumes, o incremento da produgdo de
filmes educativos, e o estabelecimento de vantagens que pudessem favorecer o cinema
brasileiro [...] (ALMEIDA, 1999: 60).

7 A revista Cinearte nasceu de Para Todos, Magazine Semanal Illustrado, em margo de 1926, com a proposta de se
tornar um magazine dedicado, exclusivamente, ao cinema, nio alterando, assim, a concepg¢ao inicial de Para Todos. A
Cinearte teve, como seus primeiros diretores, Mario Behring e Adhemar Gonzaga.
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desse quadro, a iniciativa privada tomava frente no universo cinematografico brasileiro. Por

Almeida concluiu afirmando que, até entdo, nenhum resultado fora alcangado. Diante

iniciativa de Adhemar Gonzaga,

[.] em 25 de dezembro de 1929, Cinearte informava que um terreno de 8.000 metros
quadrados havia sido comprado em Sdo Cristévdo para a construgdo de um estidio
cinematogrdfico. Langcavam-se, assim, as primeiras sementes da Cinédia, que, em breve, se
tornaria a mais importante produtora cinematogrdfica brasileira (ALMEIDA, 1999: 49).

A partir dos anos 1930, a Cinédia tornou-se um marco. Constituiu-se no

[..] primeiro estidio cinematogrdfico brasileiro verdadeiramente moderno e equipado
para a produgdo industrial, dotada de todos os recursos necessdrios para uma produgdo
de qualidade - um esttdio a americana. [...] Desde o inicio a companhia foi um centro de
atracdo para jovens realizadores de todo o pais (GALVAO; SOUZA, 1986: 473).

O advento da Revolugao de 1930 trouxe novas esperangas para 0S meios
cinematograficos do Brasil. Imediatamente, a Cinearte depositou sua confiangca no novo governo
que se instalava, certa de que ele atentaria as questdes prementes do cinema no Brasil. Ao
mesmo tempo, a revista alertava que o cinema deveria ser usado na busca de solu¢des para os
graves problemas que afligiam o pafs.

A producdo de filmes de cunho educativo anteviu as discussdes sobre o cinema
educativo. Maciel (2003), compilando a Cinearte, apontou que, na década de 1920, buscava-se a
paternidade dos filmes educativos, atribuindo-a ao médico Doutor Doyle, que, em 1898, filmava
as suas operacoes. Os filmes possuiam um carater muito mais cientifico do que educativo, mas
prenunciavam as possibilidades da utilizagdo do cinematégrafo na educagdo (Maciel, 2003:
240). O cientista Carlos Chagas, ao pesquisar a “doen¢a de Chagas”, também utilizou o
cinematografo, ndo s6 para documentar a doenga, mas, inclusive, registrando e analisando o
ambiente em que ela ocorria, na cidade que, hoje, leva o seu nome, na regiao do Vale do Mucuri,

em Minas Gerais, nos primeiros anos de 1910.

O Cinema no primeiro Governo Vargas (1930-1945)

Divide-se o primeiro governo Vargas em trés periodos distintos, a saber: o governo
provisorio (1930-1934); o periodo constitucional (1934-1937) e a ditadura do Estado Novo
(1937-1945).
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Ainda em 1930, como uma das marcas do governo que se iniciava, Getulio Vargas criou
o Ministério da Educacgao e Saude Publica (MES), capitaneado, ao longo do seu governo, por dois
mineiros. O primeiro, Francisco Campos® dirigiu o Ministério recém-criado no periodo
provisério. Em seguida, Gustavo Capanema’ comandou o Ministério no periodo constitucional e
na ditadura Vargas.

Uma das prioridades do novo regime consistia em moldar, divulgar e difundir a
concep¢do e a construcao de um novo Estado, assentado sobre uma nova identidade, que
propugnasse a integracdo de toda a nacgao. Castells (1999) denominou essa nova identidade
concebida e construida pelo Estado de “legitimadora”.

Ao mesmo tempo que dd origem a sociedade civil, pode também ser introduzida pelas
instituicées dominantes da sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua
dominagdo em relacdo aos atores sociais, tema este que estd no cerne da teoria de
autoridade e dominagdo de Sennett, e se aplica a diversas teorias do nacionalismo
(CASTELLS, 1999: 24).

Assim, construiram-se identidades nacionais, resgatando histérias e personagens, que
atrelam o passado ao presente, buscando o “mito da origem”, cultuando tradi¢ées que
revelassem um povo Unico, que se expressasse por uma mesma lingua e que possuisse varios
simbolos difundidos e comungados por todos.

Ao mesmo tempo que se instalava o novo regime no Brasil, o mundo cinematografico
voltava seus olhos para os Estados Unidos, onde o cinema, pela primeira vez, unia as imagens ao
som. No Brasil,

[...] as consequéncias deste momento de transigdo da industria cinematogrdfica podem
ser claramente percebidas através de seus reflexos nas distribuidoras americanas
atuando no mercado brasileiro. Ndo hd condigbes de importar em grande escala a nova
produgdo sonora americana porque os cinemas ndo estdo aparelhados para exibi-la, e
néo tem sentido importar filmes mudos quando a grande novidade era o som (GALVAO;
SOUZA, 1986: 469).

8 Advogado e jurista, iniciou a sua carreira politica como deputado estadual em Minas Gerais. Encaminhou o apoio
de Minas Gerais a Revolugdo de 1930, e com a posse do novo regime assumiu a dire¢do do Ministério da Educagao e
Saude, credenciado por sua atuacio a frente dos assuntos educacionais em Minas Gerais.

 Advogado, politico e ministro da educac¢do. Formou-se na Faculdade de Direito de Minas Gerais e, durante o seu

tempo de estudante de Direito, pertenceu ao grupo de intelectuais da Rua da Bahia junto a Carlos Drummond de
Andrade, Abgard Renault, entre outros. Foi nomeado por Vargas, em julho de 1934, como Ministro da Educacio e
Saude, cargo em que permaneceu até o fim do Estado Novo, em 1945.
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Atento as possibilidades da utilizagdo do cinema como instrumento capaz de reformar a
sociedade e do seu emprego como veiculo de propaganda apropriado para divulgar a ideologia e
a nova identidade que estava embutida na constituicdo do novo Estado, Vargas comecou a
valorizar os meios de difusdo cultural, que, para ele, seguramente, levariam o pais a
modernidade. Assim, iniciou, pela primeira vez, o seu contato com o cinema, intervindo na
maioria das atividades cinematograficas: na produg¢do, na distribuicdo, na importacdo e na
exibicao, banindo de vez o espirito econémico liberal, que, até entao, dominava o setor.

Com base nas recomendagdes colhidas pela Comissao de Cinema Educativo, criada em
1927 e chefiada por Francisco Campos, Vargas transformou os principais pontos recomendados
pela Comissdo em lei: o Decreto n? 21.240, datado de 1932. Concretizava-se, assim, a primeira
intervenc¢do do Estado no meio cinematografico. O decreto — conhecido como a “Lei do Curta” ou
do short — ficou caracterizado por incentivar a producdo de filmes de curta-metragem e tornar a
sua exibicdo nas salas de cinema de todo Brasil obrigatéria. Assim, a exibicdo do cinema
educativo ndo ficaria restrita aos estabelecimentos de ensino.

O decreto nao se limitava ao estimulo a producao e a divulgacdo do curta-metragem, ele
atendia aos interesses da classe produtora, facilitando a importagdo de filmes virgens, quando
propunha a diminuicdo das taxas alfandegarias, facilitava a obtengao do certificado de exibicdo e
centralizava a censura.

O Decreto-lei n? 21.240, promulgado em 1932, sé entraria em vigor em 1934. Embora
em nada se referisse a producdo de longa-metragem nacional, ele se tornou um marco para os
produtores nacionais, pois, mesmo que de forma modesta, permitia a continuidade do cinema
nacional, assegurando a manutencao das atividades de cinegrafistas e de laboratérios em varios
pontos do pais. Segundo Simis (1996), o decreto era, antes de tudo, uma vitéria do cinema
educativo.

Em 1933, Getulio Vargas pronunciou um discurso por ocasido de um encontro
promovido pelos cinematografistas - denominacdo de produtores e diretores de cinema da
época. “O cinema nacional: elemento de aproxima¢dao dos habitantes do pais” era o titulo do
pronunciamento. Nele, o Presidente define o papel do cinema no Brasil como elemento de
comunicagao e de integracdo do pais quando afirmou que, ao cinema, caberia aproximar,

[..] pela visdo incisiva dos fatos, os diferentes, niicleos humanos no vasto territério da
Repiiblica. O caucheiro amazénico, o pescador nordestino, o pastor dos vales do Jaguaribe
ou do Sdo Francisco, os senhores de engenho pernambucano, os plantadores de cacau da

51

Intelléctus -v.22, n.2 2023, p.44-63, jul-dez. 2023



Bahia, seguiram de perto a existéncia dos fazendeiros do Rio de Janeiro e de Minas Gerais,
dos criadores do Rio Grande do Sul, dos industriais dos centros urbanos; os sertanejos
verdo as metropoles, onde se elabora o nosso progresso, e os citadinos, os campos e 0s
planaltos do interior, onde se caldeia a nacionalidade do porvir. [...] (VARGAS, 1938: 189).

E, sintetizando, definiu o que seria o cinema para o Governo, naquele momento:

[.] O Cinema serd, assim, o livro de imagens luminosas, no qual as nossas populagbes
praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil, acrescendo a confianga nos destinos da
Pdtria. Para a massa dos analfabetos, serd essa a disciplina pedagdgica mais fdcil e
impressiva. Para os letrados, para os responsdveis pelo éxito da nossa administragdo, serd
uma admirdvel escola. [...] (VARGAS, 1938: 189).

No ano de 1934, o Governo Vargas promulgou o Decreto-lei n? 24.651, sistematizando e
organizando o uso e a veiculacdo da propaganda oficial. Para tanto, criou o Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC), vinculado ao Ministério da Justica e Negécios Interiores.
O DPDC tinha por objetivo, no que diz respeito ao cinema, estudar a utilizagdo do cinematégrafo
como instrumento de difusdao; estimular a producdo de filmes educativos, bem como sua
circulacio e ambigdo, por meio de prémios e favores fiscais. A direcao geral do 6rgao foi
entregue a Lourival Fontes'’.

Nesse periodo, que antecede a Segunda Guerra Mundial, o cinema exerceu papel
relevante e atingiu varios paises, em todos os continentes, seja como instrumento de
informacio, ou ainda de propaganda. Marc Ferro'! (1992) analisou a Segunda Guerra Mundial
como histéria-problema, explorando temas que, até hoje, permanecem controversos. Entre eles
estd a conceituacdo do nazismo e do fascismo. Antes da Segunda Guerra, os regimes
comandados por Hitler e Mussolini foram definidos como totalitarios, e, sé depois de 1945, essa
definicdo atingiu a Unido Soviética. Foi por meio da producdo cinematografica que Ferro (1992)
analisou como os principais paises se posicionavam pouco antes do conflito.

Na Alemanha, os filmes documentais e didaticos (Kulturfilms) comecaram a ser
produzidos, por volta de 1924, pela produtora Universum Film Aktiengessellschaft (UFA). Seus
estudios foram criados durante a Primeira Guerra Mundial, com o intuito de produzir filmes -
inclusive os artisticos - que promovessem a imagem da Alemanha. Essa produtora, nos anos de

1920 e 1930, chegou a competir com a industria de cinema americana. Foi a responsavel pela

' Jornalista e politico brasileiro, era conhecido como “o ministro da Propaganda” de Getilio no periodo de 1934 —
quando assumiu o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural — a 1942, quando deixou a diregdo do
Departamento de Imprensa e Propaganda.

! Historiador da Escola dos Analles, especialista em histéria contemporanea, e um dos primeiros historiadores a

considerar o cinema como objeto de pesquisa da histdria.
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producdo de classicos do cinema mundial como O Gabinete do Doutor Kaligari (lancado em
1920), de Robert Wiene, e Metropolis (1927), de Fritz Lang, representantes do expressionismo
alemdo. Mais tarde, a produtora passou a ser comandada por um grupo simpdtico ao partido
nacional socialista que ajudou Hitler a comandar o pais. A UFA transformou-se, assim, na fabrica
estatal da propaganda do Reich. Os kulturfilms constituiram-se em um género tradicional na
Alemanha e, por seu carater objetivo e didatico, foram, amplamente, utilizados para a veiculacdo
da propaganda do regime nacional-socialista, ali implantado.

A UFA contou, em alguns dos seus documentéarios, com os servicos da cineasta alema
Leni Riefenstahl - Helene Bertha Amalie Riefenstahl - que captava, em suas lentes, o ideario da
estética nazista. A cineasta berlinense promoveu na Alemanha de Adolf Hitler a imagem positiva
daquele pais. Considerada por muitos como uma das responsaveis pela nova propaganda nos
meios audiovisuais, ela trouxe, para o cinema, novas formas de enquadramento dos movimentos
de massas.

A experiéncia italiana sobre a utilizacdo do cinema como veiculo de educacdo era
anterior a alema. Por meio da iniciativa privada, organizou-se uma associagdo, cujo objetivo era
a utilizagdo do cinema como instrumento auxiliar na educacdo popular. Em 1924, essa
associacdo transformou-se no L'Unione Cinematografica Educativa - LUCE', que, ap6s um ano de
existéncia, foi nacionalizada e subordinada ao Ministério de Imprensa e Propaganda do governo
Mussolini.

A importancia do LUCE foi reconhecida mundialmente quando sediou, em 1927, a
Conferéncia Europeia de Filme Educativo. Nessa ocasido, o LUCE e a Italia foram apontados
como modelos que deveriam influenciar os paises dispostos a seguir e a estimular o cinema
educativo. Esse apontamento influenciou diversos paises, entre eles, o Brasil. Para Mussolini, o
“LUCE era uma luz para todos”."®

A Itdlia, ao fim da Primeira Guerra Mundial, enfrentou inimeros problemas, e, entre
eles, alguns mereciam maior atencdo por parte do governo. Doencas, como a tuberculose e o
alcoolismo, eram comuns de ponta a ponta do pais. Assim, uma das frentes do LUCE
concentrou-se na producdo e na divulgacdo de séries documentais que tinham, por tematica, a

divulgacao de habitos de higiene e de praticas esportivas, objetivando sanar a populagao italiana

2 Informacdes retiradas de: ROSA, Cristina (2019).
3 Discurso proferido por Mussolini na inaugura¢io do Instituto Internacional de Cinema Educativo, em 1928.

(TAILLIBERT, 1998: 948).

Intelléctus -v.22, n.2 2023, p.44-63, jul-dez. 2023




dos males de que padecia. Outra fung¢do dos filmes era a de introduzir o mundo do trabalho ao
publico infantil. Aos meninos, cabia trabalhar com a madeira, por exemplo, somado as diversas
praticas esportivas. J4 as meninas, cabia executar tarefas domésticas, principalmente, aquelas
relacionadas a culindria e a cultura. Essa era a base de desenvolvimento da formacdo de uma
raca forte que, somada ao trabalho, construiria a riqueza de um pais. O LUCE produzia, também,
filmes de longa-metragem, sendo que todos eles eram voltados a propaganda do regime italiano

vigente, ou seja, do fascismo, conforme nos informa Almeida (1999).

Instituto Nacional do Cinema Educativo

Em Produgdo e difusdo do filme cultural, reportagem assinada pela Jornalista Vera
Brandao, consta que a implantacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo - INCE - em
muito se deveu a Roquette Pinto. Foi ele

que, partindo das esparsas experiéncias anteriores, levou ao entdo Ministro da Educagdo
e Satide, Gustavo Capanema, e este ao Presidente Getiilio Vargas, exposicdo de motivos
propondo a criagdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo aprovada em 10 de margo
de 1936 sob forma de Comissdo Instaladora do INCE (em projeto de lei, apresentado em
1935 a Camara dos Deputados, jd havia sido prevista a criagdo do mesmo Instituto). O
INCE foi oficializado através da lei n® 378, de janeiro de 1937, que deu nova organizagdo
ao Ministério de Educacdo. (BRANDAO, 1978: 112-120)

As produgdes do Instituto Nacional de Cinema Educativo - INCE - iniciaram-se antes
mesmo da sua cria¢do oficial. Segundo Marcelo Moreira (2014), consta que, em 1936, o instituto
produzira 19 filmes. O 6rgdo, a época, contava com cerca de dez funcionarios, entre eles, o
diretor Roquette-Pinto'* e Humberto Mauro®, diretor técnico. Sobre os curtas produzidos nesse
ano, encontra-se O Céu do Brasil - documentario sobre astronomia, baseado no mapa
astronomico de Pereira Reis - que revelava a posicdo das estrelas e suas constelagdes vistas no
céu da cidade do Rio de Janeiro. De certa forma, o curta situou o Brasil no Universo de como
eram os filmes cientificos produzidos na Europa.

Lembramos que

* Edgard Roquette-Pinto foi um dos grandes intelectuais brasileiros. Embora fosse médico legista de formacio,
atuou como professor, escritor, antropélogo, etn6logo e ensaista brasileiro. Foi um dos responsaveis pela introducio
da radiodifusdo no Brasil, e o primeiro diretor do Instituto Nacional do Cinema Educativo - INCE, no periodo de
1936 a 1947.

> Humberto Mauro é um dos mais importantes cineastas brasileiros. Foi o protagonista do Ciclo Regional de
Cinema de Cataguases, e foi, de 1936 a 1966, o diretor técnico do Instituto Nacional do Cinema Educativo.
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a atmosfera cultural do Estado Novo erguia-se primordialmente sobre dois sustentdculos:
pedagogia e nacionalidade, perpassando manifestacées artisticas distintas. Embora
composta por diferentes grupos e vertentes a intelectualidade englobava em seu discurso
elementos comuns tendo no nacionalismo como leitmotiv e orbitava em torno do
Ministério da Educagdo e Satde principal agente da institucionalizagcdo governamental
da cultura. (MACIEL, 2022: 198-223)

A questdo da nacionalidade foi trabalhada no filme Descobrimento do Brasil*® - que
podemos eleger como marco de origem, por iniciar, oficialmente, as atividades do Instituto
Nacional de Cinema Educativo. Sua producdo envolveu a participacdo e o apoio de varios érgaos
estatais e o patrocinio do Instituto do Cacau da Bahia.'” O filme, baseado na carta de Pero Vaz
Caminha ao rei de Portugal, Dom Manuel, revelava o Brasil do ponto de vista portugués, do
colonizador europeu, que se contrapunha aos indigenas. Estes mereciam o acolhimento e a
educacdo dos nossos ditos “descobridores”. Segundo Sonia Lino (2001), o filme estrutura-se em
quatro episodios. O primeiro apresenta os personagens portugueses; o segundo revela o contato
entre os indigenas e o europeu; o terceiro resgata o contato entre os indigenas e os portugueses,
priorizando os trabalhos e a religido dos europeus no territério brasileiro. E o ultimo episddio
narra a Primeira Missa - inspirada no quadro de mesmo nome de Victor Meirelles - e a
catequizacdo dos indigenas. Essas cenas celebram assim, a conquista do territorio. Quase sem
dialogos, a musica de Villa Lobos, composta especialmente para o filme, foi regida pelas lentes
de Humberto Mauro.

A criacdo oficial do Instituto Nacional de Cinema Educativo - INCE - data de 1937, e esta
inserida na Lei n? 378 - que reorganizou o Ministério da Educacdo e Satude Publica. Em seu
artigo 40, essa lei ressaltava a principal atribuicdao do Instituto, que consistia em “promover,
orientar a utilizacdo da cinematografia, especialmente como processo auxiliar de ensino e como
meio de educacdo popular em geral” (CALABRE, 2009: 31). O Ministério de Capanema
recuperava, assim, o seu protagonismo em relacdo ao cinema educativo.

Segundo Carlos Alberto Souza (2001), no periodo compreendido entre 1936 e 1945, o
INCE produziu 233 filmes, sendo que cerca de 25% da producao foi gravada em bitola de 35mm,

formato profissional. Parte da producdo, tinha por temdtica a medicina, a fisica, a quimica, a

6 0 filme é datado de 1937, no entanto, a sua producio data de 1936. O filme foi dirigido por Humberto Mauro e
teve como roteiristas Affonso de Taunay, Bandeira Duarte e o préprio Humberto Mauro, que se basearam na carta
de Pero Vaz Caminha. Compunham o elenco: Alvaro Costa, Alfredo Silva, Arthur Oliveira, Armando Duval, De Los
Rios, Hélio Barroso, Jodo de Deus, J. Silveira e Manoel Rocha. A trilha sonora coube a Villa-Lobos.

170 Instituto do Cacau da Bahia, criado em 1931, atendendo as demandas do setor cacaueiro baiano, foi uma nova
commodity que ocupou lugar de destaque na economia baiana.
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prevencdo de doengas e as nogdes de higiene, as biografias, os episodios histoéricos, entre outros.
Parece que, como apontou Roberto Luiz Assumpg¢do de Araujo (1939), em seu relatério sobre o
cinema educativo, o INCE seguiu as premissas do cinema belga, devido ao seu carater cientifico.

O INCE também se dedicou a promover a historia dos “grandes vultos brasileiros”, como
Machado de Assis, Vicente de Carvalho, Carlos Gomes, Bardo do Rio Branco, entre outros. O culto
as efemérides brasileiras nao foi esquecido pelo Instituto, episédios como Dia da Pdtria, Dia da
Bandeira, Dia do Marinheiro, por exemplo, foram temas explorados pelo INCE.

Ao procurar ainda trabalhar com os mitos de origem da nacionalidade brasileira,
somava-se ao Descobrimento do Brasil, o documentario Bandeirantes. Nesses quesitos,
seguramente, o INCE buscou inspiracao nas producdes alemas e italianas, quando também
objetivava a construcdo de uma nacao, a partir de episodios considerados marcantes para as
nossas origens.

Em se voltando ao periodo constitucional (1934-1937) da era Vargas, mesmo
guardando-se ressalvas sobre os regimes autoritarios alemdo e italiano, ndo se negava os
beneficios que tais regimes conquistaram, como a manutenc¢do das suas tradi¢des, a unido do
seu povo, bem como a confianga que depositavam em seus paises, salientava a revista Cinearte,
em 1935, reiterando a importancia dada ao cinema por tais regimes.

No arquivo pessoal de Gustavo Capanema'®, hd um documento, assinado por Roberto
Luiz Assumpcido de Araujo®, intitulado Algumas observacées sobre o cinema educativo na
Europa®. Nele, o autor descreveu as experiéncias do cinema educativo na Alemanha, na Bélgica,
e na Franga, e deixou claro o seu interesse pelo Institut de Cinematographie Scientifique, sediado
em Paris. O documento s6 foi oficialmente encaminhado ao Ministro Capanema em 24 de
fevereiro de 1937, como consta em seu arquivo pessoal.

Fato pouco explorado pelos pesquisadores do INCE sdo as aquisicdes de filmes
estrangeiros pela instituicdo, naquele periodo. Nao obtivemos informacdes sobre filmes belgas,
italianos ou franceses inseridos no acervo da casa, no periodo estudado. Encontramos, no
entanto, no Catalogo da Embrafilme®, referéncias a existéncia de quatro filmes produzidos pela

Universum Film Aktiengessellschaft (UFA). A saber:

18 Arquivo Privado de Gustavo Capanema. CPDOC. Fundacio Gettlio Vargas. INCE. GC 1935/00.00/2.

9 Secretéario do INCE e autor de um livro intitulado Cinema Sonoro e a educagdo, datado de 1939.

20 Grifo nosso.

2115 Catalogos de Filmes. Embrafilme. Diretoria de Operagdes Ndo Comerciais. Departamento do Filme do Cultural.
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1)  Luta entre insetos, datado de 1941, que, segundo o catdlogo, é “um
interessante exemplo do chamado equilibrio da natureza. As vespas atacam e eliminam
outros insetos na luta pela sobrevivéncia e propagacao da sua espécie”.

2) O Mistério da Vida, datado de 1942, busca “como se verifica a reproducao
de animais multicelerados e vertebrados. Fendmeno de fecundagao e segmentacao”.

3)  Raio X, datado de 1942, mostra “o que é o raio X, como, quando e por quem
foi inventado e a sua valiosa contribui¢do para a medicina e a engenharia”.

4)  Plantas Errantes, datado de 1943, que trata da “propagacdao de certas
espécies de vegetais que a natureza dotou de propriedades caracteristicas de

reproducao”.

S6 encontramos essas referéncias sobre a existéncia de filmes europeus, no periodo da
Il Guerra Mundial, presentes no acervo do INCE. As mensagens subliminares contidas nas
sinopses dos filmes - uma vez que nao ha outros indicios da fonte - revelam o chamado
darwinismo social, ou seja, a superioridade racial, social e cultural de um grupo diante de outro;
a preocupac¢do com os estudos biolégicos, como meio de buscar aprimoramento de uma espécie
diante de outra, e as invengdes industriais, principalmente, aquelas que, nos campos da
medicina e da engenharia, traziam beneficios para alguns grupos sociais.

E interessante salientar que o INCE, em 1939, também produziu cinejornais, tarefa esta
que cabia ao Departamento de Imprensa e Propaganda, como, por exemplo, o cinejornal, de
1936, intitulado O Ministro da Educag¢do Dr. Gustavo Capanema recebe as Installagdes da Rddio
Sociedade. O uso do cinejornal, pelo INCE, encarregava-se de divulgar o Ministério de Educagdo e
Saude ou, ainda, de cobrir as atividades do seu Ministro Gustavo Capanema, dentro das suas

atribuicdes, diferentemente das produg¢des do Departamento de Imprensa e Propaganda.

Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP
Como nos informa Cristina Souza Rosa (2005), as vantagens da utilizacdo do cinema

pelo Estado ja eram apontadas na Europa. Mussolini*?, em pronunciamento realizado em 1928,
durante a inauguracdo do Instituto Internacional do Cinema Educativo, ressaltava que “o cinema

tem a vantagem sobre o livro e o jornal: fala aos olhos, [..]"”. Para além da educacdo, Getulio

22 Benito Amilcare Andrea Mussolini é considerado o grande responsavel pela ascensio do fascismo na Europa. Foi
o lider do fascismo italiano e governou a Italia, autoritariamente, entre 1922 e 1943.
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Vargas e Mussolini viam o cinema como um instrumento ideolégico, uma vez que era “uma
lingua compreensivel a todos os povos da terra”.

A criacdo e instalacdo oficial do DIP data de 29 de dezembro de 1939, por meio do
Decreto-lei n2 1915 que tinha entre os seus objetivos o de “centralizar, coordenar, orientar e
superintender a propaganda nacional interna ou externa, e servir, permanentemente como
elemento auxiliar de informag¢do dos ministérios e entidades publicas e privadas, na parte que
interessa a propaganda nacional”. Da mesma data é o Decreto-lei n? 5.077 que versa sobre a
organizacdo do Orgao recém-criado, e o subordina diretamente a presidéncia da Republica
elucidando que,

O Departamento de Imprensa e Propaganda, (D.I.P), criado pelo [...] Decreto-lei n®
1915 é diretamente subordinado ao Presidente da Reptblica e tem a seu cargo a
elucidagdo da opinido publica sobre diretrizes doutrindrias, em defesa da cultura,
da unidade espiritual e da civilizagdo brasileira |[...].

As origens de criacdo do Departamento remontam a 1931, pouco apés a vitéria do
movimento revolucionario de 1930, quando o Presidente Getulio Vargas assinou o Decreto
20.033, datado de 25 de maio de 1931, que, entre outras providéncias, criou o Departamento
Oficial de Propaganda, vinculado a Superintendéncia da Imprensa Nacional. O Departamento,
por meio de outro decreto®, tornou-se autbnomo, mesmo enquadrado no 6rgio de origem, e
com verbas, para o seu funcionamento, provenientes do Ministério de Saude e da Justica.

Em 1934, o governo criou o Departamento de Propaganda e Difusio Cultural®*- DPDC,
que substituiu o Departamento Oficial de Propaganda. Vinculado ao Ministério da Justica e
Negocios Interiores, cabia ao Departamento estudar a utilizacdo do cinema, da radiotelegrafia e
de outros processos técnicos como instrumentos de difusdo; estimular a produgdo de filmes
educativos, entre outras func¢des. Cabe lembrar que a censura cinematografica, antes sob

responsabilidade do Ministério da Educacdo e Saude, passou ao encargo do DPDC.

z Decreto 20.138, de 22 de junho de 1931. Consultado em: 16 set. 2023. Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed /decret/1930-1939/decreto-20138-22-junho-1931-518072-publicacaoorig
inal-1-pe.html .

¢ Decreto-Lei n® 24.651, de 10 de julho de 1934.
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modelos fascistas e nazistas de imprensa e propaganda, tanto que, como nos relata Oliveira

Capitaneado desde 1934 por Lourival Fontes®, o érgio e seu diretor inspiravam-se em

(2001), Lourival Fontes era conhecido como “Goebbels tupiniquim”, em uma clara relagao entre
o Ministro de Hitler e o futuro diretor do DIP.

Em 1939, o presidente Vargas, pelo Decreto-Lei n? 1915, criou o Departamento de
Imprensa e Propaganda, substituindo em parte o Departamento de Propaganda e Difusdo
Cultural e vinculando-o diretamente a presidéncia da Republica.

O DIP, conforme cita Rejane Araujo (Araujo, 2020), tinha por objetivo:

[...] centralizar e coordenar a propaganda nacional, interna e externa, e servir como
elemento auxiliar de informagdo dos ministérios e entidades publicas e privadas; [...]
fazer a censura do teatro, do cinema, da radiodifusdo, da literatura social e politica e da
imprensa; estimular a produgcdo de filmes educativos; [..] promover, organizar e
patrocinar manifestacées civicas e festas populares com intuito patriético, educativo ou
de propaganda turistica, assim como exposi¢cées demonstrativas das atividades do
governo, e dirigir o programa de radiodifusdo oficial do governo.

Os objetivos do novo departamento, descritos no decreto, chegavam a contar com
dezesseis itens, e para as suas atribuicdes, o 6rgdo contava com as seguintes divisdes: de
divulgacdo, radiodifusdo, cinema e teatro, turismo e imprensa, além de outros servic¢os.

Uma das frentes empreendidas pelo DIP, na area do cinema, sob o comando da divisdao
de cinema e teatro, voltava-se, principalmente, a construcao da imagem de Getulio Vargas e do
pais. Coube ao Departamento transformar Vargas em um mito: foi ele o primeiro mandatario
brasileiro que se dizia sem intermediarios para levar a sua palavra ao povo brasileiro. A
cobertura de eventos, de atos do Governo, misturava-se a imagem de Vargas, a ponto de ndo
separar o governo do seu mandatario.

Um dos primeiros cinejornais produzidos pelo DIP, que representou e se tornou um dos
icones da ditadura Vargas (1937-1945) foi a cremacdo das bandeiras estaduais. Esse ato
simbdlico, segundo o proprio presidente em discurso proferido em 04 de dezembro de 1937, era

a realizacao do principal corolario do Estado Novo, ou seja, a eleicdo da bandeira nacional, como

Unico simbolo e representacdo do povo brasileiro. Para tras, ficava o regionalismo, retratado

25 Lourival Fontes formou-se em Direito e atuou como jornalista e, em seguida, passou a exercer na politica. Em
1934, foi nomeado para dirigir o Departamento de Propaganda e Difusdao Cultural (DPDC), e seguiu dirigindo o
Departamento Nacional de Propaganda (DPN) que substituiu o DPDC em 1938. Neste ano, sua gestdo a frente do
DPN foi responsavel pela criagio do programa jornalistico “Hora do Brasil” Em seguida, com a criagao
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), o politico tornou-se o seu primeiro diretor.
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pelas bandeiras estaduais, que predominava na Primeira Republica de 1889 a 1930, e que,

naquele ato, foram incineradas.

E impossivel nio atrelar os métodos utilizados pelo DIP ao Ministério do Reich para o
esclarecimento da propaganda, guardando as devidas propor¢des. Comandado por Joseph
Goebbels, esse ministério tinha por objetivo disseminar a ideologia nazista, sobretudo por meio
do cinema. Foi ele o responsavel pela propagacio de ideias antissemitas, raciais ou de
superioridade do poder militar do pais.* No cinema, o Reich contou com os trabalhos de Leni
Riefenstahl, responsavel pela realizacdo do documentario sobre o 42 Congresso do Partido
Nazista, que teve lugar em Nuremberg, em 1935. Esse documentario recebeu o titulo de “Triunfo
da Vontade”.

Mesmo sem ser conduzida por grandes cineastas, toda a cobertura do Governo Vargas, a
época, era executada pelo Cinejornal Brasileiro. Tratava-se, praticamente, de documentarios em
curta-metragem, e tinham exibicdo obrigatdria antes do programa principal nas sessdes de
cinema. A producdo do Cinejornal Brasileiro teve inicio em 1938 e ja trabalhava na divulgagao
do Presidente Vargas e dos seus atos - a sua presenca em visitas aos estados, nas inauguragoes
de diversas obras - pelo governo federal, discursando em datas comemorativas, entre outros
eventos, figurava nas telas brasileiras.

Inicialmente, o material para o cinejornal era produzido por outras produtoras privadas.
Foi no inicio dos anos de 1940 que o DIP passou a contar com cinegrafistas, que filmavam e
produziam os cinejornais A partir de entdo, toda a cobertura do Governo Vargas era executada

pelo Cinejornal Brasileiro.

Conclusdo
E indubitavel a presenca do ideario nazifascistas nas producdes cinematograficas

realizadas durante o primeiro governo de Getdlio Vargas. A tematica nada mais era do que a
adaptacdo de férmulas produzidas na Europa para os trépicos. O Brasil, como varios estados
europeus, buscava uma nova identidade, a criacdo de um novo homem despindo-se, em fim, das
suas raizes mondarquicas, uma vez que a Republica ndo se preocupou em criar qualquer tipo de

identidade. Era necessario que esse novo sujeito interagisse com a sociedade, e, para tanto, era

%6 https://encyclopedia.ushmm.org/content/pt-br/article /nazi-propaganda Acesso em: 4 out. 2023.
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necessario que ele pertencesse a um lugar, bem como toda a sociedade. A partir dai,

apropriam-se de simbolos, valores e praticas, que traduzem uma nova cultura.

A identidade do povo brasileiro era uma das principais questdes levantadas pelos
modernistas na década de 1920. Capitaneados por Mario de Andrade, os modernistas partem
para Minas Gerais, em busca dos fundamentos da brasilidade. Essa incursao ao estado de Minas
foi denominada por Oswald de Andrade de “Viagem de descoberta do Brasil”. Nesse sentido,
encontrar as origens da nossa nacionalidade consistia em um pressuposto para a construcao de
um pais moderno. A eleicao de Minas Gerais para esse fim, segundo aponta o préprio Mario de
Andrade, consistia no fato de ser o estado, onde a brasilidade se desenvolveu de forma natural,
ndo sofrendo influéncias dos centros urbanos localizados na costa brasileira e da metrépole.
Minas abrigava, nas artes plasticas e na arquitetura, as obras de Aleijadinho e do barroco
mineiro. Para Mario de Andrade, essa heranga cultural e as tradi¢des nela embutidas deveriam
ser legitimadas como elemento de coesdo social. Ndo se deu, porém, a devida importancia a isso,
pelo contrario, naquele momento, buscava-se inspiracdo nos modelos europeus, que deveriam
ser adotados nos trépicos. As ciéncias e a politica sobrepuseram-se as artes.

As influéncias nazifascistas, escritas em suporte filmico, deviam atender, antes, as
necessidades prementes do governo brasileiro: a educacao escolar, voltada ao conhecimento
técnico e cientifico, deveria funcionar como um estimulo para a alfabetizacdo, fato que nao
merecia tamanha atenc¢do na Europa.

Se ao Instituto Nacional do Cinema Educativo, coube ao Estado utilizd-lo como
instrumento auxiliar na educagdo, a ele, além de divulgar as ciéncias - biologia, quimica e fisica -,
tematicas comuns aos padrdes utilizados na Alemanha e na Italia, somavam-se os filmes sobre
os grandes vultos e episddios histdricos que a instituicao elegeu como formadores da nacao.
Todos esses temas deveriam alcancar as escolas do interior do Brasil, levando a elas os
conhecimentos de que nao dispunham.

Da mesma forma e seguindo as diretrizes dos padrdes adotados pela Alemanha e pela
[talia, a divulgacdo de Getulio Vargas e do seu governo foi evidenciada nos cinejornais,
demonstrando a presenca do idedrio europeu em terras tropicais. As técnicas e a tematica
concebidas na producao de filmes europeus foram utilizadas no Brasil, no periodo de 1930 a
1945. Se, para o Governo Federal, o cinema era instrumento de educacdo, como aquele

concebido pelo INCE, para o DIP era o meio de construir e de divulgar a imagem do presidente
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Vargas e do seu governo. Pode-se afirmar que, apdés o fim da guerra e a rendncia de Vargas a
Presidéncia, em outubro de 1945, O DIP perdeu seu sentido e foi extinto em 1946. Em relacdo ao
INCE, a instituicdo aderiu as novas demandas, modificou-se, e permaneceu com a mesma

denominacgdo até 1966, quando foi substituida pelo Instituto Nacional do Cinema.
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