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Franca Junior (1838-1890): um homem de letras do Segundo Império

Ragquel Barroso Silva'

Resumo:

Franca Junior foi um homem de multiplas habilidades. Trabalhou como jornalista,
funcionario publico, pintor de paisagem e comediografo. Tendo se destacado em todos esses ramos na
sociedade do segundo império no Brasil. Muito popular a sua época, este homem de letras que tanto
contribuiu para o forjamento da imagética politico-social da segunda metade do século XIX, foi
relativamente relegado ao ostracismo nos dias atuais. Meu objetivo no presente artigo é recuperar a
participagdo desde letrado neste momento de grande efervescéncia politica que caracteriza as ultimas
décadas do oitocentos no Brasil.

Palavras-Chave: Franca Junior, homem de letras, segundo reinado.

Abstract:

Franga Junior was a man of many skills. He worked as a journalist, public official, a painter of
landscape and comedy writer. He excelled in everything he works in the Brazilian society in the
second empire. Very popular for his time, this man of letters who contributed greatly to forging of
political and social imagery of the nineteenth century has been relegated to ostracism today. My goal
in this paper is to recover the contribution from this literate at this time of great political unrest that
characterized the last decades of the nineteenth century in Brazil.
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O Franga é homem que, visto pela primeira vez, nos faz
vontade de ouvi-lo; ouvindo-o, temos desejo de ouvi-lo mais, e
se 0 ouvimos mais, acabou-se... ficamos amigos.

Aluisio de Azevedo

A motivagdo para esta pesquisa se deu quando conheci a obra teatral de Joaquim José
da Franca Junior (1838-1890), através das pecas reunidas na edi¢do subsidiada pela Fundagao
Nacional da Arte (FUNARTE) Ze percebi a riqueza historiografica de seus textos. Franca
Junior ¢ mais conhecido hoje por sua producdo teatral, gragas a comédias como Caiu o
Ministério! ¢ Como se Fazia um Deputado, ambas de 1882 e As Doutoras de 1889
apresentadas primeiramente no teatro Recreio Dramatico, com grande sucesso de publico e
ainda hoje por grupos de teatro amadores em diversos pontos do Brasil.

Foi durante a prazerosa leitura de suas pecas, nesse momento ao qual Carlo Ginzburg
chamou apropriadamente de “euforia da ignorancia” 3 que me deparei com uma versao fac-
simile do artigo em que Arthur Azevedo, em 1906, relatava a trajetoria do amigo. Nesta

pequena biografia, consultada e utilizada exaustivamente por todos que escreveram sobre o



autor, tomei ciéncia de que além de comedidgrafo Franca Junior também trabalhou como
folhetinista, critico de arte, pintor de paisagens, secretario do governo provincial da Bahia e
Juiz de Orfios da Capital Federal. Certa de que ainda havia muito a ser explorado a propésito
da vida e obra deste homem de letras, principalmente no que concerne a repercussao de suas
idéias na sociedade do século XIX, fui a busca de todo o seu legado bem como de tudo o que
j4 havia se produzido a seu respeito”.

Percebi que, tdo importante quanto produgdo dramatica, ¢ até mais numerosa que ela,
foi sua contribui¢do regular a diversos jornais da Corte. No espaco destinado a variedades,
Franga Junior escreveu sobre os costumes da sociedade imperial, seus modismos, cultura e
politica. As artes plasticas também foram, muitas vezes, tema de seus artigos, principalmente
na década de 1880, periodo em que fez parte do grupo de paisagistas discipulos de George
Grimm, conhecido como Grupo Grimm.

O sucesso de duas comédias e a repercussdo de seu nome na imprensa do século XIX
revela que em sua época Franca Junior era um nome bastante conhecido na sociedade carioca.
Num momento de crise do império onde diversos modos de pensar a nagdo dividiam as
paginas dos jornais e ganhavam as ruas, ser afamado pelo publico demonstrava certa
aquiescéncia deste ao conteudo de idéias contido nas mesmas. Dessa forma, compreender
estas idéias de que se constituiram seus textos em seu nexo com o publico que o prestigiava
assim como as criticas que recebia se tornou a principal questdo norteadora de meu trabalho.

Um exemplo desta relacao entre idéias representadas e recepgao da platéia (ou leitores,
no caso dos artigos) ¢ o episodio da escolha do titulo da sua comédia Como se fazia um
deputado. Ao final do ano de 1881, Joaquim José da Franga Junior escreveu o esboco do que
seria uma de suas mais conceituadas comédias. O “rascunho” intitulava-se: Como se Faz um
Deputado, o contetido: uma satira dos costumes politicos, com énfase no processo eleitoral,
observados por ele em sua vida na Corte. Em janeiro daquele ano o Imperador D. Pedro II
sancionou uma reforma eleitoral, que seria regulamentada sete meses depois. A reforma era
mais uma tentativa de melhor organizar as eleigdes no Império. Entre seus pontos positivos
instituia elei¢cdes diretas em todos os cargos eletivos do Império, além de estender aos nao
catodlicos, brasileiros naturalizados e libertos o direito de participa¢dao no processo eleitoral. O
seu ponto negativo foi que ndo sé continuava com o voto censitario, mas ainda aumentava a
renda minima para se usufruir deste direito’.

Desanimado com o estado ao qual chegara o teatro brasileiro naquele tempo, Franca
Junior disse a Arthur Azevedo que nao concluiria aquele texto, mas por insisténcia e apoio do

amigo acabou cedendo a elaboragdo final da obra. Pronto o manuscrito, o proprio Arthur



Azevedo apresentou-o ao ator e empresario Xisto Bahia, que reuniu quatorze atores de sua
companhia, além de figurantes convidados, e deu inicio aos ensaios. Contudo, por influéncia
dos ultimos acontecimentos politicos - a promulgacdo da reforma eleitoral, também conhecida
como Lei Saraiva - o autor decidiu rever o titulo da comédia e muda-lo durante os ensaios de
Como se faz um deputado para Como se fazia um deputado. O mesmo Arthur Azevedo relata
assim o fato:

A lei Saraiva, promulgada durante os ensaios, obrigou o autor a substituir

como se faz por como se fazia, de modo que a comédia parecia um elogio a

famosa “idéia-mae”. ¢

Trocando o tempo verbal do titulo corria-se o perigo de inverter o proprio sentido da
peca, de comédia satirizadora dos costumes politicos do presente a mudanga no verbo
permitia uma interpretacdo oposta, de comédia de elogio aos costumes politicos do presente.
Afinal, colocando-se o tempo de fraudes e manipulacdes eleitorais no passado, trazia-se ao
presente e prognosticava-se para o futuro um novo tempo, no qual essas praticas ndo mais
fizessem parte do processo eleitoral brasileiro.

Mas, o que obrigou Frang¢a Junior a mudar o titulo e com ele correr o risco de inverter
todo o sentido critico contido em sua comédia? Podemos supor que tenha sido uma
“sugestdo” do Conservatorio Dramatico, 6rgdo responsavel pela censura prévia das pecas na
Corte, atuante até 1887, e que, quando ndo atendido em suas indica¢des de mudanga nos
textos da pecas, o Orgdo poderia impossibilitar, através de forca policial, que elas
sobrevivessem a suas estréias. Mas também podemos imaginar que a mudanga tenha se dado
a espontanea vontade do autor; simpatizante do partido conservador poderia prever um
aumento da participacdo da oposi¢do no ministério, como de fato aconteceu no pleito de 31 de
outubro do mesmo ano®. A troca no titulo também pode se revelar como uma fagulha de
esperanca por um tempo melhor, iniciado a partir da nova lei que poderia, sendo extinguir, ao
menos limitar a corrup¢ao na politica.

Na noite de 14 de abril de 1882, no Teatro Recreio Dramatico estréia Como se fazia
um deputado. Segundo o depoimento de Arthur Azevedo, foi uma noite de ovacdo. “Dir-se-ia
que era o ressurgimento do teatro brasileiro! Todos os jornalistas presentes subiram a cena, €
Quintino Bocaitiva saudou a Franga Junior em nome da imprensa” .

Apesar de as eleigdes deste ano terem sido consideradas “as mais limpas do império”
10 pelos contemporaneos, a nova lei ndo extinguiu as fraudes ¢ manipulagées do processo
eleitoral, além de ter piorado o quadro de representacdo politica se comparado com o anterior,

pois restringiu significativamente o numero de eleitores devido ao elevado censo. Assim,



independentemente do tempo verbal escolhido para o titulo, o publico de Franca ainda se
identificava plenamente com o que estava sendo representado no palco. Se for certo que
Franga Junior alimentava uma mudanga de grandes proporcdes a partir da lei, seu publico nao
parecia compartilhar do mesmo sentimento. Os elementos constitutivos do forjamento de uma
candidatura representados na pega eram, no momento de sua representagdo, ainda muito
atuais.

Alguns autores que se debrucaram a analise de sua obra o inserem dentre os principais
comedidgrafos do oitocentos ao lado de Martins Pena, Joaquim Manuel de Macedo e Arthur
Azevedo. Esses estudos dedicaram-se a analise de seus textos teatrais mais como género
textual e literario e menos como fonte histérica. Quando ndo, tenderam a reconhecer em seus
textos um escritor comico que apresentou o “retrato” de sua época. Poucos estudos se
dedicaram com exclusividade a sua vida e/ou obra. Os que fizeram, foram pouco inovadores,
principalmente no que concerne a sua biografia e a seu trabalho fora do teatro, como veremos
a seguir.

Quais foram os principais pesquisadores e criticos teatrais que se dedicaram ao estudo
de Franga Junior? Em quais fontes, eles se fundamentaram? Quais sao seus pontos de
divergéncia e aproximacao? Quando se buscou a recuperagdo de sua memoria? Em sintese, a
questdo €, como se deu a construcdo historica de meu objeto de trabalho. Buscando responder
a esta questdo tracei, em linhas gerais, a consolidacdo desta memoria sobre o autor. Esta
construgdo sera retomada a partir do momento de sua morte, no qual foi feito uma sintese de
sua contribuicdo intelectual, até os dias atuais em que, mesmo no meio académico, o nome de
Franga Junior soa incomodamente desconhecido, fora do restrito circulo de pesquisas sobre
historia do teatro e, por vezes, intencionalmente menoscabado dentro dele, como sera
evidenciado.

Ao final do més de setembro do ano de 1890, importantes jornais da Corte noticiaram
a morte de Joaquim José da Franca Junior. No jornal O Paiz a noticia foi transmitida,
possivelmente, por Quintino Bocaiava'l, e no Correio do Povo, por Arthur Azevedo, ambos,
amigos pessoais do morto. Neste ultimo periddico foi publicada, dias depois da sua morte,
uma pequena biografia de Franga Junior a que Aluisio Azevedo considera que, “pelo estilo”
12, seja de seu pai, Arthur de Azevedo, que era, a época, secretario e cronista do jornal.

Dezesseis anos depois (1906), o mesmo Arthur Azevedo publicaria um artigo na
revista Século XX no qual, em meio a uma biografia de seu falecido companheiro, tragava sua
trajetoria como escritor e funcionario publico, bem como algumas caracteristicas pessoais que
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a proximidade entre os dois o permitiu conhecer . Arthur Azevedo pontua elementos



biograficos que serdo trazidos a baila na maioria das biografias posteriores, sem novas
informagdes que contribuam para uma compreensdo mais aprofundada da vida do autor. Esses
elementos que se repetem sdo, principalmente: a) comparagdo com Martins Pena; b) formagao
académica; c) colaboracdo em periddicos; d) enumeracdo das pegas; e) trabalho como
paisagista; f) carreira publica; g) condigdes e local de morte.

A admiragdo de Arthur Azevedo pelo amigo e o tom saudosista das consideragdes do
artigo de 1906, demandam um grande cuidado na utilizagdo deste texto como fonte unica
sobre a vida do literato. Este tom intimo e subjetivo ¢ sugerido em passagens como a que
Arthur Azevedo lamenta ndo ter representada a revista de ano escrita com o amigo em 1880:
“Nunca me esquecerei de nossos encontros a Rua Dona Carlota” onde “escrevemos
alegremente nossa pec¢a”. Ou mais adiante: “Estava escrito que eu ndo teria a honra de assinar
uma peca com Franga Junior”.

Além de ser a principal fonte na qual os estudiosos buscaram seus dados biograficos,
recorreu-se, mais de uma vez, a reproducdo do artigo nas edigdes postumas de sua obra. J&4 em
1911 o semanario O Theatro o reproduziria, corrigindo, contudo, a informacdo sobre o local
de nascimento do escritor que veio a luz no Rio de Janeiro e ndo na Bahia, como constava no
artigo de 1906'*.

3 coletanea de vinte e trés

Em 1915, foi publicada a terceira edigdo de Folhetins'
cronicas da Gazeta de Noticias, reunidas pelo proprio autor em 1878. A quarta edi¢ao dessa
obra (1926) '® trouxe o texto de Arthur Azevedo, publicado pela primeira vez em meio nio
periddico, o que garantiu uma divulgacdo maior € menos efémera de suas consideracdes. Foi
Alfredo Mariano de Oliveira, da Associacdo de Ciéncias e Letras de Petropolis, quem
organizou o volume. Bastante ampliado em relacdo aos trés anteriores, com mais 0ito
folhetins da coluna Notas de um vadio do jornal Globo [llustrado (1881 e 1882), sessenta e
nove da coluna Echos Fluminenses do jornal O Paiz, também da década de oitenta, além de
dois folhetins recolhidos entre sua ampla colaboragdo para o Correio Mercantil durante os
anos de 1867 e 1868 os quais assinava pelo pseudonimo de Osiris. Alfredo Mariano utilizou
como suplemento o texto publicado na revista Século XX, por considerar que este “belissimo
estudo de Arthur Azevedo”, dara ao leitor “minuciosa informagdo [...] do que foi Franga
Junior, do que fez por nossas letras” e “do quanto as soube propugnar” .

Foi a partir da leitura desta edi¢io que o modernista Pedro Dantas'® tomou ciéncia da

obra do folhetinista e motivou-se a escrever o artigo Franga Junior é um nome injustamente

esquecido, publicado no jornal 4 Provincia, em agosto de 1929. Pelo titulo ja podemos



observar que Dantas assume uma postura que sera recorrente nos trabalhos sobre Franca
Junior, reivindicar para ele “um lugar” na historia da literatura nacional.

Instigado pela leitura do artigo de Dantas, Manuel Bandeira, entdo colaborador do
mesmo jornal, leu Folhetins e publicou no més seguinte um artigo intitulado Qual foi o sonho
de Fran¢a Junior *°. No artigo Bandeira considera, diferentemente do que achava Dantas, que
o nome de Franga Junior era “menos esquecido que menoscabado”, mas sem explicar o
porqué desta sua constatagdo. Ele também introduz outra idéia que se consolidara entre os
estudiosos, de que Franga Junior foi um eximio observador da sociedade da época em que
viveu. Nas palavras de Bandeira:

[...] os Folhetins de Franga Junior nos restituem ao vivo a sociedade do
tempo em que o Sr. Martinho Campos derrubava ministérios, quando os
homens namoravam ou conversavam de politica a porta do Casteldes e do
Albernaz e as senhoras de vestiam na Dreyfus ou na Mme. Lambert.

Essa faculdade de observacdo facil € o unico mérito dos Folhetins, mas por
isso mesmo faz dessas crOnicas um acervo precioso para o conhecimento
do nosso passado. Franga Junior anotava tudo, até as palavras com que se
convidava para um casamento ou um enterro. >’

Sem pretensoes historiograficas o poeta e cronista relatava em sua crénica a impressao
que tivera ao ler o colega do século anterior, contudo a idéia de restituicdo “ao vivo” da
sociedade deve ser tomada com cautela pelos que se dedicam a pesquisa académica. Franga
Junior era fortemente ligado a ideologia conservadora e assumiu abertamente o papel de
defensor deste modelo de constru¢do da nacdo, dessa forma é necessario lembrar que, sua
“faculdade de observacdo facil”, estava completamente comprometida por essa visao
conservadora, ao que vai nos alertar, mais tarde, o trabalho de Marcia Azevedo Coelho do
qual trataremos adiante.

Em 1957 a ultima edi¢do de Folhetins (1926), ja era considerada uma raridade
bibliografica®'. Este pifio conhecimento da produgdo literaria de Franga Junior pode haver
contribuido para a demora do surgimento de um trabalho de vulto que recuperasse ou tratasse
de sua obra. Foi quando, gracas ao esfor¢o realizado por Raimundo Magalhaes Junior, da
Academia Brasileira de Letras, foram reunidos em Politica e Costumes: folhetins esquecidos,
parte das cronicas que haviam ficado de fora na quarta edicdo de Folhetins. Estas foram
recolhidas entre a contribuicdo que o escritor dera ao Correio Mercantil durante os anos de
1867 e 1868.

Apesar dessas parcas reedi¢des de sua obra como folhetinista, até o inicio da década
de 1960 ainda nao havia surgido um trabalho sistematico de analise de sua producao literaria.

Somente em 1962 surgiu o primeiro trabalho sobre a histéria do teatro brasileiro que tratou da



obra de Franca Junior dentre os demais dramaturgos importantes de seu século. O livro
Panorama do Teatro Brasileiro de Sabato Magaldi se tornou um classico da nossa
historiografia cénica e referéncia para todos os que posteriormente se debrucaram sobre a
historia da dramaturgia nacional. Jacob Guinsburg acredita que o nome de Franca Junior
adquire, nesta obra, “dimensdo, social sobretudo, resultando das paginas a ele dedicadas [...],
que algumas de suas pecas tém direitos liquidos de constar no repertério de qualquer
época”zz.

O autor de Panorama apresenta uma leitura critica de quatorze pecas do comedidgrafo
que foi para ele, como para Artur Azevedo, em 1906, “o verdadeiro continuador de Martins
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Pena, na preocupacdo precipua de fixar os costumes” “°. Essa caracteristica de critica

moralizadora, percebida por Magaldi ¢ o que caracteriza tanto a “comédia realista” quanto a

“alta comédia” e a “comédia de costumes” **

. O que nao impediu Franga Junior de langar
mio, ainda, de recursos do “baixo comico” *°. A possibilidade de identificar a obra de Franca
Junior a todos estes géneros dramaticos rendeu muita confusdo entre os criticos que tentaram
definir sua comédia conforme uma dessas vertentes *°. Além disso, sua utilizagio do legado
de Martins Pena também foi alvo de controvérsia.

Para Magaldi as primeiras pecas de Franca Junior, escritas no tempo em que ainda era
estudante da Faculdade de Direito de Sao Paulo, sdo “um bate papo cénico mais do que pega
organica”. A satira so vai ter inicio com Tipos da Atualidade, ou O Bardo de Cotia, de 1862,
que por sua vez apresenta falhas, “na composi¢ao da historia e na pintura dos personagens”,
que para Magaldi estdo ligadas a inverossimilhanga dos personagens, ja que todos foram
pintados como mediocres e sem nenhuma grandeza de carater. Sua leitura das pecas Defeito
de Familia (1870), Entrei para o Clube Jacome (1877), O Tipo Brasileiro (1872), Dois
Proveitos em um Saco (1883) e A Lotagdo dos Bondes (1885) é de que as mesmas pouco
contribuiram para a carreira do comediografo, mais sugestivo e original em Maldita Parentela
(1871), Amor Com Amor se Paga (1870) e Direito Por Linhas Tortas (1870) que, todavia,
ainda ndo apresentam o melhor do autor. Isso s ocorreria em Como se Fazia um Deputado
(1882), Caiu o Ministério!(1882) e As Doutoras (1889).

O ponto problematico da critica de Magaldi ¢ considerar o reacionarismo encontrado
nas comédias de Franga Junior, uma caracteristica da comédia em geral:

Nio se deve conceder demasiada importancia a esse vezo de passadismo
nostalgico, tdo freqiiente na comédia: os autores apenas criticam o0s
excessos das teses progressistas, porque ao tratarem delas, geralmente ja
estdo vitoriosas. Talvez o teatro exerca o papel moderador de corrigir o
entusiasmo quixotesco das misticas da novidade.”’



Ao relembrar o enredo antifeminista e conservador de As Doutoras, o critico tenta
justificar “o erro” no qual incorre o comediografo ao assumir uma postura critica ante a um
progresso que ja era vitorioso:

No drama, cabe qualquer espécie de reivindicagdo. A comédia, sobretudo a
satira, se presta a cagoar das idéias inovadoras, ¢ ha mesmo implicito, em
toda luta pelo progresso, ao lado da causa justa e simpatica, um inevitavel
ridiculo. Ao comedidgrafo cumpre desenvolver esse prisma, incorrendo
embora no erro de assumir uma perspectiva retrograda. >*

Todavia, conforme percebeu Marcia Coelho a perspectiva retrograda da obra de
Franga Junior ndo era um recurso comico, como pensou Magaldi, mas um pensamento
politico a ser propalado como pretendemos argumentar mais adiante.

Convém assinalar que no ano seguinte, em 1963, Antonio de Padua publicou um
artigo onde analisa os “recursos verbais de que o escritor se utilizava visando a comicidade”,
a saber: vocabulario e fraseologia popular, metaforas e comparagdes; antroponimia; jogo de
palavras; parddia; efeitos onomatopéicos; homoteleuto; deformagao do idioma; e preciosismo
ridiculo”. Padua levanta exemplos de cada uma dessas categorias na obra teatral de Franga
Junior. Mas, a escolha do estudo da obra deste comedidgrafo, que poderiamos considerar um
reconhecimento da importdncia do mesmo por parte do estudioso, ¢ justificada por uma

simples facilidade de acesso as fontes:

Talvez fosse mais interessante, dada a maior significacdo de sua obra, que
eu houvesse escolhido Martins Pena para objeto de meu trabalho;
entretanto, tendo em vista a facilidade de pesquisa, optei por Franca Junior,
ja que pude ter grande parte de suas pegas @ minha disposi¢do por longo
tempo.

A honestidade reveladora de Padua demonstra que um ano apds o resgate do nome de
Franca Junior, realizado por Magaldi, o reconhecimento da importancia de sua obra ainda ndo
era um consenso.

O ano de 1980 foi decisivo para a divulgacao da obra ¢ do nome de Franca Junior, pois
foi quando parte da obra teatral de sua foi compilada em dois tomos patrocinados pelo
Servico Nacional de Teatro (SNT), entdo incorporado a Fundagdo Nacional da Arte
(FUNARTE) *'. O que facilitou o acesso e o conhecimento de seus textos teatrais. Nela o
texto de Arthur Azevedo € mais uma vez inserido, contudo em forma de fac-simile, contendo
anotagoes de seu filho, Aluisio Azevedo, feitas em 1957. A introducdo ficou a cargo do
professor Edwaldo Cafezeiro, que faz consideragdes quanto a estrutura das pegas, aos tipos

utilizados como personagens, contextualizagao historica e politica de algumas passagens e,

por fim, uma analise da comicidade expressa nas falas dos personagens através da



pidginizagdo **. Apesar desta compilagio das comédias, o que certamente contribuiu para a
divulgacdo de sua obra, durante década de oitenta ndo surgiu um trabalho notavel a respeito
da mesma.

Na década seguinte o professor, critico e ensaista Décio de Almeida Prado analisou a
obra do comediografo de maneira bem diversa a critica, um tanto elogiosa, que vinha sendo
feita até entdo. Seguindo uma interpretacdo evolucionista da histéria do teatro no Brasil, do
qual Magaldi j& havia lancado mao, o capitulo em que Prado trata da obra de Joaquim Manoel
de Macedo e Franca Junior intitulou-se A Evolu¢do da comédia. Para este critico a Unica
tradicdo teatral brasileira foi a comédia de costumes. “Assim mesmo, a sua continuidade

nunca foi perfeita.” ** E conclui o capitulo afirmando:

Trabalhando com material humano comum, de uso de todos os
comediografos, s6 propds na verdade duas oposigdes basicas: a do
estrangeiro versus o nacional e a do homem da roga versus o habitante da
Corte. Nesse sentido, nem Macedo nem Franca Junior foram muito além do
que tragara Martins Pena, com maior carga de inventividade. **

Foi também na década de 1990 que Jodo Roberto Faria salientou a contribuicdo do
comedidgrafo a “renovagdo da dramaturgia brasileira” ocorrida nos trés primeiros anos da
década de 1860 *°. Para Faria, Franc¢a Junior, juntamente com outros escritores como Jos¢ de
Alencar e Joaquim Manoel de Macedo, contribuiu para a afirmagdo do realismo nos palcos
brasileiros. *® Apesar de ndo considera-lo um dramaturgo propriamente realista, Faria enxerga
em Tipos da Atualidade, tragos caracteristicos desse género teatral apesar de ser “uma
tentativa ndo plenamente realizada, por forca da irreversivel vocacao do escritor para o género
comico”. Em relagdo a essa peca a opinido de Faria vai divergir completamente da de
Magaldi, que vé na caracterizagdo dos personagens de Tipos, justamente a fraqueza da
composi¢do, enquanto o primeiro considera que “as qualidades de Os Tipos da Atualidade
restringem-se a caracterizacdo das personagens e a criacdo de situacdes comicas”.

Dessa forma, a principal contribui¢do de Faria ¢ localizar Fran¢a Junior dentro do
grupo responsavel pela recuperagdo da dramaturgia nacional através das comédias realistas
que comecgaram a ser encenadas pelo Gindsio Dramatico, Rio de Janeiro, no comego da
década de 1860. A comédia em quatro atos Tipos da Atualidade ou O Bardo de Cotia foi
apresentada neste teatro em 1862.

A idéia de retrocesso da comédia sugerida por Décio de Almeida Prado sera
compartilhada por Ina Camargo Costa 37 que, todavia, discorda em parte deste autor (e

também de Faria) ao considerar que Franca Junior “ndo se dedicou a comédia de costumes



(como geralmente se afirma) e sim a alta comédia que Martins Pena ndo ‘teve tempo’ de
fazer”. Seguindo um pensamento muito parecido com o de Magaldi quando este relaciona a
qualidade de uma pega ao seu teor de dentincia social, esta autora afirmara que Franga Junior
foi responsavel pela “liquidacdo do patrimoénio” construido por Martins Pena. Nesta
perspectiva a vertente moralizadora burguesa que Faria encontra em Franca Junior para
defini-lo como escritor realista sera considerada por Ind Camargo como um indicador da ma
qualidade de sua obra. A “dissipacdo da heranga” deixada por Martins Pena da qual foi
responsavel se fez devido a sua “opg¢do preferencial por herdis provenientes da classe
dominantes” enquanto seu antecessor colocou em cena personagens retirados das
“desclassificadas” classes populares. Fato que, segundo ela, tornou Pena alvo das criticas dos
dramaturgos que, como Franca Junior e José de Alencar, possuiam “uma biografia no minimo
mais risonha”, se referindo ao fato de que, como bacharéis e jornalistas, fazerem parte da elite
politico-intelectual da Corte.

Percebendo o teor antiabolicionista que Franga Junior dera a cena final de Direito por
Linhas Tortas, Ind considera ter encontrado ali o que havia de pior neste “aristocrata de
araque que apostava na extincdo lenta, gradual, planejada e idealmente restrita daquela outra
instituicdo cujo nome também ndo se convinha mencionar”. Em sua perspectiva evolucionista
da historia do teatro, Costa parece se decepcionar quando percebe que Franga Junior ndo deu
continuidade ao conteido de dentincia social presente em Pena, como se isso fosse uma

obrigacdo maquinal daquele. Segundo a autora:

Hegel ensina que cada geragdo recebe o legado da anterior e lhe acrescenta
algo no simples ato de se apropriar dela. Muito otimista, o filosofo dialético
ndo tratou da hipotese contraria, em que a geracdo seguinte nada mais fez
que dissipar sua heranga®®.

Por perceber diferencas ainda ndo destacadas até entdo entre os trabalhos dos dois
comediografos o trabalho de Ina Costa trabalho merece destaque. Eduardo Luiz Viveiros, por
sua vez, livre da preocupagdo de qualificar a obra de Franga Junior se dedicou ao seu estudo
buscando recuperar a carga de critica social, politica e de costumes contida na mesma ¥ 0s
folhetins foram encarados como um registro historico que expressa uma analise da sociedade
da época. Quanto aos textos teatrais, buscou compreender como o autor criticou e idealizou o
real, através das situagdes teatrais. O ponto mais delicado na obra ¢ justamente este. Apesar
de se mostrar conscio desta critica e idealizagdo presentes nas comédias e folhetins, afirma
que o comediografo “ndo poupa ninguém”, o que nos leva a crer que havia entdo, certa

neutralidade ideoldgica. Mesmo ressaltando varias vezes que esta realidade observada era
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selecionada e costurada pelo folhetinista “a seu modo”, o trabalho ndo indica qual foi o guia
dessa selecdo, deixando a impressdo de que trata-se de uma ilustracdo da realidade social do
século XIX, ou uma “reconstitui¢do ao vivo” daquela sociedade como acreditara Manuel
Bandeira algumas décadas atras.

E em oposigdo a esta idéia de que as comédias e folhetins de Franga Junior “néo
poupa[ram] ninguém” que em sua dissertacdo defendida em 2004, e publicada em 2008,
Marcia Azevedo Coelho argumentou que, embora o autor recorra a esteredtipos da tradigcao
cOmica, a combinagio efetuada subverte o resultado” *’. Para a ela as pegas sdo “instrumentos
de critica intelectual e de formas de ag@o politica” que objetivam a preservagdo de
“institui¢des, praticas e valores essenciais da ordem imperial”.*!

O posicionamento politico-ideologico do autor impossibilita que haja uma satira
desmedida feita com a inten¢do Unica de provocar o riso como aventou Magaldi ao perceber a
visdo reacionaria de Franga Junior. E devido a esse posicionamento que Coelho consegue
perceber que a “manipulacdo da matéria historica” feita por Martins Pena e Franga Junior

chegou a resultados opostos:

Como a obra de Franga Junior desenvolve, muitas vezes, temas caros a
conven¢do coOmica, aclimatados por Martins Pena, ¢ compreensivel o
equivoco comum acerca do legado. Entretanto, enquanto na obra de Martins
Pena as mulheres, os pobres e 0s escravos sdo postos em cena como vitimas
de um processo social excludente, esses mesmos tipos nas pegas de Franga
Junior sdo representados como responsaveis pela impossibilidade de se
abolir no Brasil as prdticas aristocratizantes da elite imperial. **

Como se vé, a partir de diferencas anteriormente apontadas por Ind Camargo Costa,
Coelho compara mais criteriosamente a obra dos dois autores. Seu equivoco, talvez esteja em
sua visao demasiado classista da sociedade da época, definindo Franga Junior como defensor
dos valores aristocraticos versus valores burgueses impostos por uma nova ordem econémica
que se estabelecia. Pautando-se em uma historiografia ja ultrapassada, falta no trabalho a
apreensao mais ampla da complexidade socio economica do século XIX. De maneira a
matizar o conflito entre ordem estamental, tradicional, e ordem de classes, moderna.

Observa-se dessa maneira, que criticos teatrais, estudiosos da literatura e da sociologia
ja se debrucaram sobre a obra de Franga Junior. Num primeiro momento, contemporaneos do
autor inseriram-no no pantedo dos grandes comedidgrafos brasileiros recuperando sua
trajetoria no momento de sua morte. Apés um longo periodo de esquecimento, no qual seus
folhetins e pecas foram pontualmente publicados e encenados, surgiram trabalhos de

compilacdo da historia do teatro no Brasil como os de Magaldi, Décio, Faria e Costa, que
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tenderam a priorizar uma analise textual de suas pecas, inserindo e contextualizando o autor
na historia da literatura dramatica nacional. Neste interim a reunido de suas comédias em dois
volumes publicados em 1980 contribui para uma relativa divulgacio e popularizacao de suas
pecas. Viveiros e Coelho foram os primeiros a superarem as fronteiras do texto e buscarem ali
chaves para a compreensdo da vida social economica e politica do Rio de Janeiro no Século
XIX. Contudo, enquanto o primeiro ndo foi além da reconstitui¢do da vida carioca elucidada
nas pegas e folhetins, a segunda rendeu-se a uma interpretacdo demasiado dialética do
periodo.

Analogamente a outros letrados do século XIX, Franca Junior se dedicou a diferentes
tipos de manifestacdes artisticas, por isso foi considerado, por Milton Teixeira, um “homem
da Renascenca no Brasil” B,

Nasceu no Rio de Janeiro, filho de Joaquim José da Franga e Mariana Inacia Vitovi

Gargdo da Franca. Conforme relata em seus folhetins, perdeu a mae ainda crianca e foi criado
por sua avo “santa velha [que] preenchia um véacuo imenso de uma mae, que a fatalidade
roubou-me no momento em que mais precisava de carinhos.” ** Um de seus maiores
divertimentos durante a infancia foram os periodos de férias que passava na roga, tempos dos
quais guardou felizes recordagdes, posteriormente reveladas a seus leitores.
Cursou seus estudos secundarios no prestigiado Colégio Pedro II, onde se formou em 1856
como Bacharel em Humanidades e Letras*. No ano seguinte, mudou-se para Sio Paulo, onde
estudou Direito, recebendo a carta de bacharel no inicio da década de 1860, quando iniciou
sua carreira como dramaturgo apresentando, em Sdo Paulo e as vezes na vila de Santo
Amaro*®: Meia Hora de Cinismo, Republica Modelo, Tipos da Atualidade ou O Bardo de
Cotia, que estreou antes, no Ginasio Dramatico, no Rio de Janeiro e Ingleses na Costa. Ao se
mudar novamente para o Rio de Janeiro, Franga Junior trabalhou na redacdo do Bazar
Volante, periddico de caricaturas que surgiu em 27 de setembro 1863, dirigido por Eduardo
Reinsburg, com cooperagdo artistica de Joseph Mill. Quando em abril de 1867 este jornal
passa a chamar-se O Arlequim abandona-o, iniciando sua carreira como folhetinista no lugar
de Ferreira de Meneses, no Correio Mercantil".

No segundo semestre de 1868 foi nomeado secretario do governo provincial da Bahia.
Novamente no Rio de Janeiro escreveu para O Jornal da Tarde e quatro pecas de sua autoria
ganharam os palcos. Em 21 de abril, sob a dire¢do dos artistas Monclair e Martinho estreou,
no Ginasio Dramatico, O Beijo de Judas, comédia drama em quatro atos, e no teatro Fénix
Dramatico, Amor com Amor se Paga e O Defeito de Familia, foram apresentadas em

setembro e Direito por Linhas Tortas, em outubro. No Rio de Janeiro da segunda metade do
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século XIX, foi comum a publicacdo de textos teatrais “em edigdes in oitavo e in décimo
segundo, vendidas a precos bastante accessiveis” **. A comédia em um ato Meia Hora de
Cinismo ganhou um edigdo da tipografia Cruz Coutinho. E, no ano seguinte, as trés comédias
representadas no teatro Fénix, foram publicadas pela Tipografia Americana. Em 1872 seria a
vez de O Tipo Brasileiro (Tipografia Americana), e em 1876 de Entrei para o Clube Jacome
(Tipografia Vera-Cruz) ganharem edi¢des impressas.

Como pintor amador e critico de arte, representou, em 1873, o Brasil na exposicao de
Viena, cujo tema era o vigésimo o quinto aniversario da coroacdo do Kaiser Franz Josep.
Publicando, no ano seguinte, o Relatorio sobre a pintura e a estatuaria (Typografia Nacional)
¥ No mesmo ano em que recebeu a condecoragio de cavalheiro da Ordem Austriaca de
Francisco José e da Imperial Ordem da Rosa *°. Em 1878, quando j4 exercia o cargo de Juiz
de Orfios da segunda vara da Corte, viajou novamente para a Europa, desta vez como
correspondente da Gazeta de Noticias na exposi¢do Universal de Paris. Os folhetins escritos
para este jornal foram compilados por ele, em um livro que recebeu sua primeira edicdo em
abril deste mesmo ano °'. A esta altura sua obra jé& se popularizara ndo s6 no Rio de Janeiro
como também em outras provincias cujos jornais também traziam seus folhetins *2.

A partir de 1880 comegou a freqiientar aulas de pintura com o aquarelista alemao
Benno Treidler e, dois anos depois, entrou na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA)
como aluno amador. Trabalhou, ainda, nO Globo Ilustrado, onde escreveu uma série de
folhetins intitulados Notas de um Vadio e outra denominada Na Roca: Cenas de Romance.
Neste periodo, escreveu duas de suas mais conhecidas comédias: Como se Fazia um
Deputado e Caiu o Ministério!, que, juntamente com Direito por linhas Tortas, O Tipo
Brasileiro, Amor com Amor se Paga, Um Carnaval no Rio de Janeiro e Trés Candidatos
apresentaram-se no palco do teatro Recreio Dramatico em 1882.

Sem deixar de se dedicar a pintura, em 1884 foi recebeu uma mencdo honrosa na
Exposi¢do Geral de Belas Artes no Rio de Janeiro, na qual seus colegas do Grupo Grimm™,
Caron, Castagneto, Driendl e Garcia y Vasquez’*, também foram premiados. Quando, em
outubro, ¢ criado o jornal O Paiz, Franca Junior comega a escrever, na coluna semanal Echos
Fluminenses artigos sobre temas variados enfocando o cotidiano da sociedade carioca da
ultima década imperial, onde, inclusive publicou muitas comédias inéditas que ndo chegaram
a ser representadas e por isso nao eram, até hoje, conhecidas.

Ao final desta década atingiu o apice de sua carreira como dramaturgo com a comédia
As Doutoras (1889) e iniciou naquele mesmo jornal uma série de artigos que tratavam sobre

saude ¢ bem estar denominados Higiene. Mas no ano seguinte, sua ultima comédia,
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Portugueses as Direitas teve uma estréia funesta, a qual os jornais da época justificaram
culpando a chuva que caira naquela noite de 24 de abril de 1890. De acordo com Arthur
Azevedo, a verdade ¢ que sua pega foi mal interpretada pelo publico ao qual se destinava.
Fato que, segundo ele, contribuiu para agravar o, estado de saide do comediografo que em
meados de maio ja revela ao leitor mal suportar “o dardo de uma nevralgia intercostal, que
ainda ndo achei meios para livrar-me dela”. Em agosto parte para Pogos de Caldas em busca
de tratamento medicinal no balneario daquela cidade, presidido pelo Dr. Carvalho Tolentino.
No dia 26 O Paiz noticia o estado gravissimo em que se encontra seu “ilustre e pesadissimo
companheiro e colaborador” que veio a falecer no dia seguinte.

A viuva, Dona Clotilde da Franga, era de uma familia nomes ilustres da sociedade
imperial. Seu pai, Angelo Thomaz do Amaral, foi presidente de provincia de Alagoas em
1858 ¢ da provincia do Grao Para em 1860. Seus tios foram, o poeta, jornalista, Conselheiro
do Império e diplomata, Jos¢ Maria do Amaral e Joaquim Thomaz do Amaral, Visconde de
Cabo Frio *°. Além dela, pessoas importantes de Pocos de Caldas, entre eles o Diretor-
presidente da empresa balnedria, Dr. Tolentino e Alexandre Xandd, representante enviado
pelo O Paiz prestaram-lhe as ultimas homenagens no cemitério de Pogos de Caldas. Na
redacdo do jornal chegavam inumeras cartas de pésames de amigos e da imprensa. “Grande

N . . . 57
concorréncia de amigos, admiradores e companheiros”

participaram da missa de sétimo dia
rezada na Igreja de Sdo Francisco de Paula no Rio de Janeiro. Franca Junior morreu sem
deixar filhos fato que lamentou em alguns folhetins (“infelizmente cheguei a essa idade das
desilusdes, [...], sem ter tido o consolo de ouvir de uma boquinha vermelha esta palavra, que
resume todas as alegrias do mundo — papai” o,

A partir deste apontamento a respeito do percurso profissional e pessoal do autor
podemos apreender aspectos importantes de sua trajetoria que podem haver contribuido para o
tipo de idéias que Franca Junior defendeu, corroborou ou refutou em seus escritos. Numa
sociedade da maioria analfabeta, 0 menino que passara boa parte de sua infancia na roga, teve
a oportunidade de estudar em um dos mais prestigiados colégios da Corte e deu continuidade
a seus estudos obtendo o diploma de bacharel em Sao Paulo. Caminho comum do seleto
grupo que podia que podia almejar a carreira politica no periodo monarquico. Apesar de nédo
ter exercido nenhum cargo eletivo, ndo esteve totalmente excluido do circulo do poder. A rede
social da qual fazia parte garantiu-o empregos publicos, de secretario do governo provincial

da Bahia e Juiz de Orfaos na Corte, assim como financiamento para viagens internacionais

como a que levou para Viena em 1873.
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A relevancia de, no estudo sobre o pensamento deste letrado, realizar-se um
levantamento sua biografia esta em compreendermos que, apesar de os individuos possuirem
liberdade para a transformacdo de suas trajetorias, sua “margem individual de decisdo”,
conforme concluiu Norbert Elias, “é¢ sempre limitada”, assim como “sua liberdade de escolha,
entre as condi¢des preexistentes”. A dimensdo dessa margem de decisdo dependera “do ponto
em que (o individuo) nasce e cresce nessa teia humana, das fungdes e da situag@o de seus pais
e, em consonancia com isso, da escolarizagdo que recebe” %% Dando enfoque as escolhas,
opinides, atitudes e complexidades dos individuos, a historiografia recente sugere que, o
estudo de biografias e trajetorias, busque a relagdo destes com seu meio social. Tanto suas

influéncias quanto suas interferéncias neste meio devem ser observadas.

Este estudo de trajetorias a partir do qual se busca as “raizes e filiacdes”, dos
. . . . e A . s 60 b 1
individuos, restituindo-as “a coeréncia [de seus] comportamentos” ~ propicia a compreensao
da cultura politica na qual estiveram inseridos. Dessa forma, o objetivo aqui ¢é interpretar as

e . , N ro s 61
“vicissitudes biograficas” deste letrado “a luz [do] contexto” que as tornou possiveis.

Repensando a politica no século XIX a partir de novos atores, alguns pesquisadores
como Jefferson Cano® vem se debrugando sobre o estudo dos chamados “homens de letras”
do periodo. Cano define o século XIX como um momento no qual o campo das letras se
constituiu “como uma arena privilegiada da intervencao politica, a partir da qual sdo pensadas
as especificidades” de uma nacionalidade. Para ele, o “fardo dos homens de letras” era a
responsabilidade que os escritores romanticos atribuiram a si mesmos de construir uma
nacionalidade brasileira através da literatura. Reconhecendo a responsabilidade politica desses
letrados, ¢ que se devem estudar as opinides registradas por eles. Para isso, a apreensdo de
aspectos da cultura (ou culturas) politica na qual estavam imersos torna-se indispensavel.

Para Norbert Elias: “Nenhuma pessoa isolada, por maior que seja sua estatura,
poderosa sua vontade, penetrante sua inteligéncia, consegue transgredir as leis autonomas da
rede humana da qual provém seus atos e para qual eles sdo dirigidos” . Ela ndo pode
transformar a sociedade sozinha e nem rapidamente, mas sua posi¢do pode determinar uma
margem influéncia maior ou menor sobre essas “leis autonomas”. Durante um momento em
que o regime monarquico entrava em crise, o letrado, ampliou vertiginosamente seu poder de
detentor/manipulador da opinido publica. Com chegada da politica ao meio das ruas® esses
homens de imprensa conquistaram uma maior margem de influéncia sobre as transformagoes

€m curso naquele momento.
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As divergéncias tedricas, ideologicas e, até estéticas, que se apresentavam entre a elite
letrada tinham como campo de batalha principal, além da tribuna propriamente dita, os jornais
e palcos do Segundo Reinado. Era através da imprensa e/ou da produgao literario-cultural que
esses homens exerciam sua politica. E era a partir do seu desempenho tedrico e argumentativo
nessas batalhas, nas quais utilizavam como arma a pena, que eles adquiriam adeptos para as
suas idéias, formando, e ao mesmo tempo servindo de caixa de ressondncia, da opinido
publica. Isso ¢ valido para liberais, conservadores, republicanos, reformistas de 1870,
positivistas, evolucionistas, romanticos, realistas ¢ toda gama de rotulos que usamos para
definir os homens de letras da segunda metade do XIX.

Nem sempre esses embates aconteciam de maneira aberta e declarada, afinidades ou
antipatias ideoldgicas poderiam apresentar-se de maneira mais sutil ou disfarcada e, poderiam
se dar inclusive, entre colaboradores de um mesmo jornal. Um colaborador da Revista
Hllustrada, em 1877, falando da Gazeta de Noticia observou: ‘“Parece que a Gazeta de
Noticias tem duas séries distintas de folhetinistas também distintos [...] E original a Gazeta de
Noticias com os seus folhetinistas que falam mal de seus folhetinistas!” ® .

A satira ¢ o humor foram dois elementos constantemente presentes nos folhetins e
comédias de Franca Junior ®. As criticas e inversdes contidas desrespeitavam elevados cargos
da sociedade imperial, como o de bacharel, politico e grandes proprietarios rurais. Contudo,

mesmo que pareca contraditorio, a ridicularizagdo desses papéis ¢ algo que faz parte da

propria ordem social. Conforme verificou Georges Balandier:

A ordem social [...] Pode ser baralhada, desprezada, simbolicamente
invertida ja que ndo pode ser derrubada. A artimanha suprema ¢é converter
estas ameagas em vantagem, em meio de refor¢o; dado que precisa fazer o
papel do fogo, reconhecendo as leis de uma termodinamica social que
exprime a fungdo da desordem no proprio seio da ordem.

(...) O desvio pode gerar a vergonha, a culpabilidade em relacdo a si, a
censura em relacdo aos outros, mesmo antes de a lei ter manifestado os seus
rigores. *’

Dessa forma a aparente desordem social promovida principalmente nas comédias,
contribuia, na realidade, para a manutengdo e aprimoramento da ordem. A exposi¢do dos
erros ¢ das falhas da sociedade, demonstrados de forma exagerada e aberta era a grande arma
dos comediodgrafos, folhetinistas, criticos e cartunistas do periodo, em sua tentativa de corrigir
as mazelas do sistema, buscando aprimora-lo. Ainda segundo Balandier o ridiculo “preserva,
de forma tiranica a ordem estabelecida das coisas, melhor que as imposi¢des mais coercitivas”

68 Dessa maneira os comediografos possuem uma arma importante, a ridicularizagio. O que
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os da forca para de destruir o arcabougo simbodlico vigente ou, em caso oposto, destruir aquele
que pretende tomar o lugar deste.
Pablo Braulio de Souza escreve e respeito da utilizacdo do humor na imprensa do

Segundo Reinado nesse mesmo sentido:

A satira é a forma utilizada (...) para mostrar os vicios da sociedade sob a
justificativa de corrigi-los. O que a imprensa humoristica compreendesse
como desvio de conduta procurava tornar risivel para transforma-los em
algo moralmente condenavel. Julgava assim os atos de personalidades
publicas e particulares, procurando incutir-lhes determinados valores que
compreendiam como desejaveis. *

Franc¢a Junior tenha buscou a comicidade em sua obra com a mesma intengdo, incutir
seus valores e opinides politicas no que escrevia. Expondo ao ridiculo e ao escarnio tudo a
que era avesso, buscava um riso moralizador, a partir do qual se separa o certo do errado.
Ridicularizava os inimigos e enobrecia amigos. Expondo defeitos mais do que propondo
melhorias foi através da articulagcdo de simbolos e imagens comuns a ele e seus leitores, (com
quem compartilhavam um mesmo repertorio politico-cultural), que Franga Junior e outros
literatos expressavam as idéias que pretendiam incutir no publico. A leitura de sua obra,
produzida a partir de sua observagdo cotidiana, nos revela alguns dos “modos de pensar” que
um dos representantes dessa elite urbana pretendia difundir naquele momento.

O contetdo critico, moral ou politico, esta presente em toda sua obra. Homens que,
como ele, havia participado da popularizagdo da imprensa e consequentemente da politica a
partir da década de 1870, reconheciam e admiravam seu trabalho. Angelo Agostini foi um
deles, produziu uma caricatura de Franca Junior no jornal Vida Fluminense em ocasido da
estréia de sua comédia Direito por linhas tortas (1870) "°. Com o epiteto “Carapuceiro
Fluminense” o autor foi representado no palco do teatro Fénix Dramatica, ladeado por duas
penas gigantes, cujas pontas tem forma de tesoura. Essas grandes “tesouras de escrever”
sugerem que, com sua pena, Franga Junior recorta na realidade observada o tecido com que
ira costurar as carapucas, produzidas “na medida” de certas cabecas da vida publica carioca.
No alto da figura, um varal com varias delas, que contém o nome de outras pegas de sua
autoria, demonstra, que nao s6 na comédia que estrearia naqueles dias, mas em toda sua obra,
carapucgas confeccionadas. Ao seu lado direito, de dentro de um bau que traz o titulo da pega
sdo retiradas ainda outras, e distribuidas a uma platéia de homens que tentam avidamente
pega-las para vestir a que melhor lhe sirva. Mais ao fundo, quem ja encontrou a sua, aparenta

satisfacao.
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Mas o “Carapuceiro Fluminense” tirava os moldes de suas comédias carapucas dos
folhetins e artigos didrios que escrevia para o jornal. Em artigo publicado em janeiro de 1868,

Franga Junior registrou qual era sua concepgao de folhetim:

O elegante, que entra em um baile, concertando os anéis da cabeleira
frisada, ndo sabe por certo o que vai dizer a dama a quem se dirige ao
anunciar a orquestra a primeira quadrilha. Tal € a posicdo do folhetinista
diante de algumas tiras de papel vazias. O Folhetim é um verdadeiro saldo
de baile; “entra-se nele sem se saber o que se vai dizer”. Ou antes, para me
servir de uma imagem que estd mais & mao, ¢ uma pasta de governo
progressista, que o ministro ainda imberbe aceita ignorando o que vai
fazer’'.

A partir das duas metaforas que o autor utiliza para definir o folhetim a passagem
revela idéias que v@o guia-lo em seus escritos. A primeira é de que o folhetim ¢é algo
despretensioso, leve, com uma fun¢do menos informativa e mais de entretenimento ou
diversao do leitor ou leitora - a quem muitas vezes se remeteu diretamente. A segunda, um
tanto contraditdria em relagdo a primeira ¢ a utilizagdo desses escritos como veiculo de critica
politica. Ou seja, como uma maneira de intervir nos debates politicos de seu tempo. Por isso,
em 1875, José de Alencar alertava que essa despretensdo era apenas aparente: “ E uma arte
dificil essa, de dizer tudo, ndo dizendo nada”.

Diferentemente dos romances, que falam a todas as épocas, seu assuntos sao mais
especificos da sua contemporaneidade. A leitura dos mesmos remete a uma “cumplicidade
construida entre autor e publico”, uma nescessidade de articulagdo dos mesmos simbolos a
fim de viabilizar a comunicago entre ambos’*.

Foi dessa maneira, aparentemente despretenciosa que escrevendo comédias e folhetins
Franca Junior participou dos debates politicos em pauta na sociedade do segundo Reinado
expressando e defendendo suas opinides.

Franca Junior certa vez escreveu “Felizes os que vivem ignorados, porque deles ¢ o

reino do bem estar neste mundo””

infelizmente ou felizmente ndo poderemos seguir sua
maxima. Nao podemos ignora-lo. Sua obra, apesar de menoscabada por muitos que se
propuseram a uma analise que pouco ou nada contribuiram para o aprofundamento dos
estudos sobre a mesma, também foi motivo de controvérsia entre os maiores criticos teatrais
do pais. Somente os historiadores, até agora, haviam permitido que Franca Junior descansasse
“ : , . : , o

no reino do bem estar”, mas em vista desse proficuo manancial que ¢ a sua obra, muito ainda

se pode desvendar sobre a sociedade de sua época bem como de seu papel como homem de

letras (ideologicamente posicionado) dentro dela.
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Se seus textos, como muito se afirmou, sdo o retrato da época, o sdo como nas
fotografias atuais onde a imagem original pode ser infinitamente trabalhada de acordo com o
objetivo do fotografo. Quem captura esta imagem precisa ndo somente de um sentido agucado
para a percep¢do do mundo a sua volta como um dominio das técnicas de tratamento da
imagem escolhida, aplicadas de acordo com o objetivo final. Ambas, sentido de observacao e
capacidade de tratamento Franga Junior possuia.

Os homens de letras do periodo, qualquer que fosse sua filiagdo politica, utilizavam a
imprensa e a literatura em debates que contribuiram para o forjamento de nossa
nacionalidade. E certo que conservadores, liberais, republicanos, homens pobres livres,
mulheres, cativos, homens do campo ou da cidade e inimeros outros grupos em que
poderiamos dividir a sociedade da segunda metade do século XIX possuiam opinides
divergentes, mas dentre eles somente os letrados detinham o poder de divulgar em grande
escala suas idéias e transforma-las em opinido publica. Lancando mao deste poder ¢ que
Franca Junior, muito conhecido em sua época, fez parte da construcdo e reconstru¢ao dos

simbolos sociais de seu tempo.
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