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RESUMO

Artigo que busca analisar a reapropriacdo do conceito de antropofagia, cunhado por Oswald de
Andrade no contexto do movimento modernista brasileiro, na década de 1920, pelo cineasta
Joaquim Pedro de Andrade ao realizar seu mais importante filme, Macunaima, adaptacdo da
rapsodia modernista de Mario de Andrade.
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Abstract

Article that looks into the appropriaton of the concept of anthropophagy, created by Oswald de
Andrade in the context of the brazilian modernist movement, in the 20's, by the filmmaker Joaquim
Pedro de Andrade, on the making of his most important filme, Macunaima, adaptation of Mario de
Andrade's modernist rhapsody.
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INTRODUCAO

Nao ¢ das tarefas mais faceis trabalhar com obras tdo relevantes na cultura brasileira quanto
as dos trés autores com que trabalho aqui: Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Joaquim Pedro
de Andrade. O primeiro € o autor de Macunaima, obra literdria que se tornou simbolo do
movimento modernista brasileiro, mas ¢ também o responsavel por outros grandes momentos de
nossa literatura, tendo escrito livros como Amar, Verbo Intransitivo e Paulicéia Desvairada;
Oswald, por sua vez, trouxe a baila o mais importante, complexo e controvertido conceito desse
mesmo movimento, a Antropofagia, além de ter sido grande poeta, romancista (¢ o autor de Serafim
Ponte-Grande e Memorias Sentimentais de Jodo Miramar) e dramaturgo (escreveu O Rei da Vela,
A Morta e O Homem e o Cavalo); e, por fim, Joaquim Pedro foi um dos grandes cineastas que o
Brasil ja produziu, um dos grandes nomes do Cinema Novo, responsavel por filmes como O Padre
e a Mocga, Garrincha, Alegria do Povo, Macunaima e Os Inconfidentes e notorio por ter conseguido

solucionar uma das principais problematicas que se colocaram diante dos participantes de tal



movimento, ao ser talvez o primeiro a ter feito de uma obra cinemanovista (no caso, Macunaima)
um grande sucesso de publico. Mas o que esses trés grandes nomes da cultura brasileira tém em

comum (além do sobrenome) ?

Joaquim Pedro de Andrade fez Macunaima em 1969, um filme que ¢ um grande encontro
entre a rapsodia modernista de Mario de Andrade e o conceito de Antropofagia de Oswald de
Andrade. Joaquim Pedro utilizou-se do conceito oswaldiano para transformar em filme a saga do

herdi sem nenhum carater criada por Mario.

O objetivo principal desse trabalho € justamente analisar a utilizagdo da Antropofagia de
Oswald por parte de Joaquim Pedro no filme Macunaima, dando relevo ao carater diverso que tal
conceito assume ao ser apropriado pelo cineasta. Nesse sentido, busco, primeiramente, apresentar a
Antropofagia oswaldiana, em seu carater contestatorio da realidade brasileira para, em seguida,
realizar uma ampla e aprofundada analise da forma como esse conceito aparece no interior do filme.
A seguir, me apoiando principalmente nos escritos de Heloisa Buarque de Hollanda, busco analisar
o processo de adaptacdo de Macunaima da literatura para o cinema. Enfim, tento dar um passo além
em minha pesquisa, realizando uma aproximagao entre a analise aqui feita e o estudo da chamada
Historia dos conceitos realizado pelo historiador alemao Reinhart Koselleck. Passo esse que, como
procuro deixar bem claro, ¢ apenas uma proposta inicial, a ser melhor desenvolvida no desenrolar

de meu trabalho com esse objeto.
1) O CARATER CONTESTADOR DA ANTROPOFAGIA DE OSWALD DE ANDRADE

Para compreender como o conceito de Antropofagia serd redescoberto e reapropriado na
década de 1960, tanto pelo movimento tropicalista quanto pelo cinema de Joaquim Pedro de
Andrade, faz-se fundamental uma apresentacdo deste conceito em sua acep¢do oswaldiana,
“original” (uso tal termo entre aspas por considera-lo um pouco indevido para caracterizar a obra de
Oswald de Andrade, uma vez que o proprio conceito de Antropofagia cunhado pelo modernista,
ainda que possua diversos aspectos que merecam louvagdo por serem realmente originais, busca,
em sua esséncia, o reconhecimento e apropriagdo das influéncias que constituem as culturas,
negando, de certa forma, qualquer pretensdo de “originalidade”). Obviamente, essa apresentacdo se
revelara um tanto limitada, levando-se em consideragao a riqueza e complexidade da obra desse
autor, mas ela se faz essencial para o desenvolvimento desse trabalho.

Um dos principais nomes do movimento modernista brasileiro, “arauto da Semana de Arte
Moderna”!, como afirmou Mario de Andrade, Oswald de Andrade lancou no ano de 1928 seu

famoso Manifesto Antropdfago, na “1* denti¢do” da Revista de Antropofagia.

“S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Unica lei do mundo.

* Mestrando em Historia. Universidade Federal Fluminense.



Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os coletivismos. De todas as religides. De
»2
todos os tratados de paz.

Assim Oswald de Andrade inicia seu ndo menos que brilhante manifesto, onde, como afirma
Maria Augusta Fonseca, (...) [Oswald] abriga e radicaliza as proposta do Manifesto Pau-Brasil”.?
Segundo essa autora, uma das bidgrafas de Oswald de Andrade,

“(...) Ser antropofigico ¢ ser tupi, é voltar as origens do homem primitivo, devorando e assimilando sua
cultura. Por isso a antropofagia ¢ um ritual que deve ser entendido no nivel da valorizagdo que lhe dava o indio,
no sentido de comer para assimilar as qualidades do guerreiro ou da pessoa morta. Na parodia de Hamlet [“tupi
or not tupi, that is the question”], portanto, nao se coloca a duvida, mas uma justificativa de escolha, pois entre
ser ou ndo ser (tupi) a opgdo ¢ pelo primeiro. O ndo ser implica a aceitagdo da cultura importada, contra a qual
Oswald langa o verbo. Implica aceitar a “catequese” da “raca superior” que imp0s ao indio brasileiro, ao indio
da América, sua moral repressora, castrando sua cultura, “vestindo suas vergonhas”. Ao assumir o poder e o
controle da terra na América, o branco colonizador esmagou a cultura nativa. Dai a investida “contra as
catequeses e contra a mie dos Gracos™*

Oswald busca, dessa forma, com a Antropofagia, criar um conceito essencialmente
contestador, subversivo. Ele consegue, de uma vez s, ao devorar de forma criativa Montaigne,
Marx, Nietszche e Freud, juntamente com uma gama gigantesca de elementos da cultura popular
brasileira, se levantar contra as realidades econdmica (de submissdo aos interesses imperialistas),
social (marcada pela brutal desigualdade) e cultural (de igual subserviéncia as influéncias

estrangeiras, especialmente europé¢ias) brasileiras:

“O Movimento Antropofagico dos anos 20 defendia a criagdo de uma cultura nacional genuina, através da
consumacdo ¢ da re-elaboragdo critica tanto da cultura nacional quanto das influéncias estrangeiras. As
influéncias culturais importadas deveriam ser devoradas, digeridas e retrabalhadas a partir das condigdes
locais. O programa antropofagico de Oswald de Andrade foi influenciado pelo conceito de mente primitiva
como estando em um estado pré-logico, de Levy-Bruhl, assim como pela idéia de Keyserling de que o
verdadeiro barbaro ndo € o “primitivo”, mas sim o “civilizado” alienado pela tecnologia. O programa
antropofagico expressa um desejo utdpico por um retorno a uma mitica Idade de Ouro matriarcal, quando as
tribos, ao invés de escravizar seus inimigos, devorava-os. O canibal de Oswald de Andrade ndo ¢ um o ideal
romantico de nobre selvagem, correspondendo ao canibal de Montaigne, que devora seus inimigos em um ato
de suprema vinganga.”

Sobre a busca por elementos que permeiam a cultura popular pelos movimentos de

vanguarda, dentre os quais estd 0 modernismo brasileiro, Robert Stam aponta:

“Do mesmo modo que as vanguardas européias se tornaram “adiantadas” ao se inspirarem no “arcaico” e no
“primitivo”, os artistas ndo-europeus, em uma visdo estética da “nostalgia revolucionaria”, também se
deixaram influenciar pelos elementos mais tradicionais de suas culturas. Nas artes, a distingdo entre
arcaico ¢ modernista nem sempre € pertinente, na  medida em que ambos dividem uma recusa das
convenc¢des do realismo mimético. Nao se trata, portanto, de justapor o arcaico ao moderno, mas de utilizar o
arcaico para, paradoxalmente, modernizar-se em uma temporalidade dissonante que combina uma
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comunidade passada imaginaria com uma utopia futura igualmente imaginaria.”

Em outro trecho de seu Critica da Imagem Eurocéntrica, o tedrico norte-americano resume

muito bem o significado e as buscas da Antropofagia oswaldiana:

“Os modernistas brasileiros da década de 20 fizeram do motivo do canibalismo a base de uma estética
insurgente, ao exigir uma sintese criativa da vanguarda européia e do “canibalismo” brasileiro e propor que as
técnicas e informacdo dos paises superdesenvolvidos fossem devorados “antropofagicamente”. Assim como 0s
indios tupinambas devoravam seus inimigos para se apropriar de sua forca, os modernistas insistiam que os
artistas e intelectuais brasileiros deveriam digerir os produtos culturais importados para explora-los como
matéria-prima para uma nova sintese, virando a cultura imposta, transformada, contra o colonizador. Os



modernistas também exigiam uma “desvespucizagdo” das Américas (numa referéncia & Américo Vespucio) e
uma “descabralizagdo” do Brasil. A Revista de Antropofagia lamenta que os brasileiros continuem a ser
“escravos” de uma “cultura européia decadente” e de uma “mentalidade colonial”. Ao mesmo tempo, a nogao
de “antropofagia” assume a inevitabilidade das trocas culturais entre “centro” e “periferia” e a conseqiiente
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impossibilidade de qualquer retorno nostalgico a uma pureza original. Como ¢ impossivel haver uma
recuperacdo nio-problematica das origens nacionais, livres das impurezas das influéncias externas, o artista na
cultura dominada ndo deveria ignorar a presenga estrangeira, mas engoli-la, carnavaliza-la, recicla-la para fins
nacionais, sempre de uma posi¢do de auto-confianga cultural. As metaforas do “canibalismo” e do
“carnavalismo” tém em comum o apelo aos rituais “orais” de resisténcia, sua evocagdo de uma transcendéncia
do ser através da jungao fisica e espiritual com o outro e sua insisténcia na “digestdo amigavel” e reciclagem
critica da cultura estrangeira.”’

“S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do antropofago™, diz Oswald em
determinada passagem do Manifesto Antropofago. “Contra o mundo reversivel e as idéias
objetivadas. Cadaverizadas. O stop do pensamento que é dindmico. O individuo que é vitima do

sistema. Fonte das injusticas cléssicas. Das injusticas romanticas (...)”9

, continua. O antrop6fago
devora o que ndo € seu, o estrangeiro, para digeri-lo e devolvé-lo, agora sob nova forma, marcada
pelo primitivismo da cultura nacional. Primitivismo esse que foi redescoberto por Oswald em sua
viagens pela Europa, quando finalmente descobriu que o Brasil “existia”, e que, mais tarde,
reconheceria, em O Caminho Percorrido, como o “Unico achado de 2271° Essa é a Antropofagia
oswaldiana, que foi, segundo seu proprio criador, “o apice ideoldgico o primeiro contato com a
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nossa realidade politica porque dividiu e orientou no sentido do futuro”

, ha primeira década do
modernismo. Nascida no auge das vanguardas estéticas, no seio do movimento modernista
brasileiro, dotada de um carater profundamente contestador, destruidor do status quo, de toda uma
sociedade repressora que oprime € escraviza.

Diante do contexto efervescente dos anos 60, a redescoberta da Antropofagia pelos
tropicalistas e por Joaquim Pedro de Andrade se dard a partir de outras premissas, ainda que

trazendo em seu bojo imensas aproximagdes com o pensamento oswaldiano.

2) CRiT!CAS E ALEGORIAS: OS DIALOGOS DE MACUNAIMA COM O SEU TEMPO
ATRAVES DA ANTROPOFAGIA

O filme Macunaima foi lancado em um momento impar da historia brasileira. Em fins do ano
de 1969, o Brasil vivia o embrutecimento da ditadura militar, marcado pela edicdo do Ato
Institucional numero 5, o chamado golpe dentro do golpe, ja ha cerca de um ano. A repressdo havia
se abatido sobre o pais, com cassagoes de direitos politicos de professores universitarios, jornalistas,
diplomatas, entre outros, e com os delegados da censura se instalando de forma arbitraria e violenta
nas redacdes dos jornais, nas emissoras de radio e de televisdo, nas casas de espetaculo. O regime
militar cerceava ndo so6 a liberdade politica de grande parte dos brasileiros, mas também o campo da

cultura e da produgdo artistica.

No entanto, concomitantemente, esse mesmo periodo foi profundamente marcado por uma



grande efervescéncia cultural no pais. A década de 1960 foi a década do Teatro de Arena e do
Teatro Oficina. Foi também a década da ascensdo da industria cultural no Brasil, os anos da pop art,
das grandes vanguardas artisticas e de dois grandes movimentos que marcariam €poca no pais e que
sdo fundamentais para a compreensdo da obra de Joaquim Pedro de Andrade e, mais
especificamente, do filme Macunaima: o Cinema Novo e o Tropicalismo.

Joaquim Pedro ¢é reconhecido hoje como um dos nomes principais da revolugdo
cinematografica proposta (e em boa medida realizada), por cineastas como Glauber Rocha, Nelson
Pereira dos Santos, Leon Hirszman, Carlos Diegues e Ruy Guerra. Realizou alguns dos filmes mais
importantes do movimento cinemanovista e se colocou em pé de igualdade em importancia com
esses outros grandes nomes. Nas palavras de Ivana Bentes, comparando-o a Glauber Rocha,

“(...) Joaquim Pedro de Andrade e Glauber Pedro de Andrade Rocha. Dois pélos, dois Pedros, duas pedras
fundamentais de um movimento heterogéneo e eclético que o rétulo, Cinema Novo, esconde™'?

E continua,

“(...)Glauber, o épico, o bufdo, o génio louco e irascivel, o agitador, o demolidor, e Joaquim, a balanga, o fio da

navalha, o perfeccionista, o intimista, o construtor. Se Glauber passava ao largo da tradi¢do, se comecava do

zero, cinema de fundacdo, Joaquim Pedro faz uma retomada radical da tradicdo para mina-la, desconstrui-la e

finalmente renova-la de dentro, a-fundar para reconstruir.”"

Ja com o Tropicalismo, Joaquim Pedro estabeleceria, especialmente em Macunaima, uma
relacdo diferente, um tanto ambigua, ao mesmo tempo utilizando-se e rejeitando os pressupostos
desse movimento. Assim como os tropicalistas, Joaquim Pedro de Andrade retoma a Antropofagia
oswaldiana, dotando-a novamente de seu carater de resisténcia perante a dominag¢ao. No entanto,
paralelamente, o diretor realizara com seu filme uma critica a postura “festiva” do Tropicalismo.
Uma posi¢do que, por contraditéria, surge extremamente coerente, levando-se em considera¢do o
que foi o movimento tropicalista. Dialogando com matrizes tdo diversas como a Antropofagia
oswaldiana, a pop art, a industria cultural, o concretismo e o cinema de Jean-Luc Godard na Franga,
o Tropicalismo se fez, conforme aponta Ismail Xavier na introducdo de seu fundamental “Alegorias
do subdesenvolvimento”, através dessa

“(...) confluéncia de inspiragdes; enquanto experiéncia de montagem do diverso, trouxe multiplas tradi¢cdes
para o centro da cultura de mercado. Abrangente em seu didlogo, afirmou uma poética muito peculiar que o
auxiliou a cumprir esse papel de sintese, pois, no seu retorno a Oswald de Andrade, fez da intertextualidade o
seu maior programa, completando, desse modo, o arco de reposicdes do Modernismo de 20 realizado no
binémio 50/60. Com tal operagdo, a matriz digestiva da Antropofagia como resposta a dominagido € mobilizada
em novo contexto cultural, bastante distinto daquele que recebeu o Manifesto (Antropofagico) em 1928.
Agora, o campo de batalha ¢ a midia eletronica, o cinema e todo um aparato industrial-mercantil efetivamente
presente numa sociedade onde a modernizagdo ja cumpriu algumas etapas, explicitou seus aspectos
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contraditorios e deixou claro que o avango técnico ndo possui um teor libertario automatico”

E, continua o autor,

“(...) o confronto ocorre no quadro de uma industria cultural que ja ganhou experiéncia em absorver a
subversdo e o veneno da parddia; a lgica da industria ndo € outra sendo a dessa propria operacdo digestiva
projetada numa outra escala e controlada por quem efetivamente detém o poder”'’



Como seria de se esperar, 0 movimento tropicalista foi duramente criticado pelas esquerdas
tradicionais do pais. Foi chamado de vago, alienado e sem comprometimento politico. Como dito,
em Macunaima Joaquim Pedro também busca promover uma critica a tal movimento. Mas esta se
aproxima muito mais de uma critica estética do que de um simples recusa de qualquer experiéncia
artistica que nao possua explicitamente um engajamento politico-ideoldgico com o pensamento de
esquerda. Segundo Heloisa Buarque de Hollanda, o movimento tropicalista se caracteriza pela
acumulacdo de referéncias, por um carater de inventario (“tudo isto ¢ o Brasil”), que produz o

anacronismo. O que ndo ¢ bem o que acontece no filme de Joaquim Pedro:

“ No caso do filme Macunaima (feito em 1969, época em que o tropicalismo ja tendia a se dissolver em
'curti¢@o'), se a imagem, por um lado, pode sugerir a aproximagdo com os tragos de representacio
acumulativa e anacronica da alegoria tropicalista, a opgdo pela articulagdo univoca e didaticamente
politica da linha narrativa do filme se opde a adesdo.”"®

Entretanto, a pratica tropicalista de expor as referéncias e citacdes culturais, os desconcertos
da montagem de sua arte seria interrompida quando o AI-5 foi decretado, em dezembro de 1968.
Porém, enquanto o movimento tropicalista recrudescia diante do aumento da repressdo, o cinema
brasileiro ndo ficaria inc6lume perante a brutalidade do regime militar. O cinema marginal, em seu
tom agressivo de negacdo da realidade vivida e potencializacdo da forma nas producdes filmicas
seria, segundo Xavier, uma resposta ao Al-5'". A seguinte citagio de Ivana Bentes, em seu livro

sobre Joaquim Pedro de Andrade, sintetiza bem as contradi¢cdes desse periodo:

“O AI-5 decretado por Costa e Silva em 1968 veio como um golpe dentro do Golpe de 64. A direita da direita
assumia o poder torturando, exilando, demitindo, calando quem era contra o regime militar. Avesso do avesso,
Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, de 1967, langava o Tropicalismo, na mesma virada de década. A margem
da esquerda surgia a contracultura: pop, misticismo, drogas, desbunde, underground, psicanalise, corpo. O
Tropicalismo flertava e recusava ao mesmo tempo o projeto politico anterior.”'®

2.1) E no meio da mata virgem, nasce Macunaima ...

Nesse meio, esta Macunaima. Cinema Novo, Tropicalismo, chanchadas, esta tudo 14 no
filme de Joaquim Pedro de Andrade, o que, a0 mesmo tempo que revela a enorme riqueza artistica
do filme, torna uma tarefa um tanto dificil enquadra-lo em algum momento, ou movimento,
especifico do cinema brasileiro. No entanto, recorro novamente a Ismail Xavier, devido a
confiabilidade e seriedade do trabalho desse autor. Segundo ele, ainda na introdugdo do livro
supracitado, seria possivel encontrarmos trés fases no cinema brasileiro da década de 1960. Uma
primeira, pré-1964, em que o cinema teria a Revolucdo como organizadora da vida, sendo assim um
cinema que possuia esperan¢a na humanidade (cujo exemplo maior seria Deus e o Diabo na Terra
do Sol, de Glauber Rocha, mas que também contemplaria filmes como Vidas Secas, de Nelson

Pereira dos Santos, e Os Fuzis, de Ruy Guerra). E a fase da chamada “estética da fome”, proposta



por Glauber em seu famoso manifesto. Uma segunda fase, pos-1964, em que essa esperanga entrara
em crise e onde comeca a surgir uma revisao do papel do intelectual e do artista na nova conjuntura
vivida, abandonando-se a idéia de “conscientizacdo da classe trabalhadora para a Revolugdo” e
dialogando com representagcdes candnicas do cinema nacional, que haviam sido abandonadas pelo
Cinema Novo, como o kitsch e a chanchada (O Bandido da Luz Vermelha, de Rogério Sganzerla, e
Terra em Transe ¢ O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro, ambos de Glauber Rocha,
seriam alguns exemplos aqui). E, por fim, a ja citada fase do cinema marginal, onde ocorre a
desestruturagdo das narrativas e o uso de alegorias mais complexas do que as utilizadas
anteriormente (como exemplos, o autor cita O Anjo Nasceu e Matou a Familia e foi ao Cinema,
ambos de Julio Bressane, ¢ Bang Bang, de Andrea Tonacci).

Para Xavier, Macunaima se enquadraria na segunda fase. Ou seja, o filme de Joaquim Pedro
de Andrade estaria no que poderiamos chamar de momento de transi¢do entre um cinema mais
claramente politizado, mesmo panfletario, engajado na situagdo politica do Brasil e ainda
mergulhado em um aporte intelectual marxista, para um cinema traumatizado com o
embrutecimento da ditadura militar e com o fracasso da esquerda, um cinema de negacdo da
realidade que, impossibilitado de dizer tudo o que pensa de forma explicita, faz uso de alegorias

extremamente complexas. Segundo Robert Stam,

“Macunaima ¢ geralmente classificado como parte da (...) assim chamada “fase canibal-tropicalista” (...)
Devido a censura rigorosa, os filmes desse periodo tendem a trabalhar através da indireta politica,
freqiientemente adotando formas alegoricas(...)”"’

Um cinema que, mais do que propor uma subversao moral e politica, através de sua historia
e de seus personagens, propde uma subversao estética e narrativa. Como afirma, novamente, [vana

Bentes,

“Macunaima é o grande filme dessa ruptura e passagem, o filme que sintetiza modernismo-tropicalismo-
engajamento-chanchada. Um filme de sintese e ruptura na propria biofilmografia de (...) Joaquim Pedro de
Andrade™

E um pouco nessa diregio que caminho em minha analise de Macunaima ¢ do uso da
Antropofagia em sua narrativa, tentando ndo esvaziar o filme de Joaquim Pedro de suas criticas e
posicionamentos politicos mas, ao mesmo tempo, evitando inserir nessa narrativa criticas
enxergadas apenas contemporaneamente, mas que ndo partiram verdadeiramente do trabalho do
diretor e roteirista. Afinal de contas, este ¢ um filme que dialoga imensamente com seu tempo nao
apenas em suas alegorias politicas, em sua critica a ditadura militar e a inser¢ao do Brasil no mundo
capitalista (algo que destrincharei com calma a seguir), mas também enquanto cinema, num
contexto de enfraquecimento das vanguardas estéticas e fortalecimento da industria cultural.
Macunaima ¢ também um manifesto politico e, principalmente, cultural, mas ¢, acima de tudo, um

filme, uma obra artistica e deve ser analisado como tal.



2.2) A Antropofagia canibal de Joaquim Pedro de Andrade em Macunaima
No filme de Joaquim Pedro de Andrade ha diversas referéncias a pratica antropofagica. Na
realidade, pode-se dizer que ¢ a Antropofagia que move Macunaima. A devoragdo ¢ a “metafora
capaz de dar conta da logica das relagdes sociais e das relagdes homem/maquina™' que surgem no
filme. Ha aqui, portanto, uma diferenca substancial em relagdo a como a pratica antropofagica fora
entendida no conceito oswaldiano original: o que se vé em Macunaima ¢ uma Antropofagia literal,
ou seja, canibal. Nao ¢ da metafora filosofica da Antropofagia que o diretor se utiliza, mas do

canibalismo em si, e em sua face mais brutal. De acordo com Ismail Xavier,

“(...) Macunaima-filme elege, nesse sentido, a antropofagia como principio de interacdo entre as personagens,
regra da sociedade. Ela aparece, portanto, como nucleo tematico de seu discurso sobre a barbarie moderna
(entenda-se o capitalismo num pais periférico).”*

Ou seja, ha nessa opg¢do de Joaquim Pedro uma inten¢do de promover, através dessa mistura
de canibalismo, parodia, chanchada e tropicalismo uma 4cida critica tanto a conjuntura politica do
pais naquele momento como a condi¢cdo socio-cultural do brasileiro. E essa critica se dard em
diversos niveis.

O primeiro deles diz respeito ao regime militar propriamente dito. Ja é possivel observar
essa critica na cena de abertura do filme, onde, com a mata virgem ao fundo, ouve-se o hino
patridtico “Desfile aos herois do Brasil”, de Villa-Lobos. Logo apds, corta-se para o nascimento de
Macunaima, com Paulo José como a mae do heréi e Grande Othelo sendo parido em uma cena que,
como tenazmente observou Heloisa Buarque de Hollanda, ¢ um misto de absurdo, grotesco e
engragad023. O choque entre esses dois momentos, entre o tom €pico da musica de abertura ¢ a
piada do nascimento de Macunaima promove uma carnavalizacdo da narrativa ja em seu inicio,
ridicularizando o patriotismo previamente anunciado. Dessa forma, satiriza-se também o tom de
epopéia do livro de Mario de Andrade: no Macunaima de Joaquim Pedro, parece ndo haver lugar
para exaltagdes do Brasil, de sua gente ou de sua natureza. Em seu texto sobre o filme, Randal

Johnson endossa essa visdo acerca das inten¢des da seqiiéncia de abertura:

“Se, no romance, Macunaima € caracterizado de acordo com a moda folcldrica pelo crescimento acelerado, no
filme ele ja nasce completamente crescido. O filme adapta o nascimento deformado, codmico e sem pai do
romance, com uma carga adicional de grotesco. Macunaima nasce primeiro pela cabega, quando cai de dentro
do vestido de sua mae e ¢, de um certo sentido, nascido da terra (...) A caracterizacdo ambigua da mae (dando a
luz em idade avangada) ¢ tipica de uma atitude carnavalesca perante o mundo (...) O nascimento engragado e
grotesco de Macunaima serve entdo para subverter a ideologia sugerida pela cangdo-tema e pelas cores de
fundo dos créditos (iniciais) (...)"**

Em seguida, damos um salto na analise para a ultima cena do filme, pois ¢ nela que o diretor
se utiliza mais claramente da pratica antropofagica para promover uma critica ao regime militar.

Nela, vemos um Macunaima abandonado ¢ frustrado, apds sua busca pela tdo desejada Muiraquita e



apos ter sido abandonado por seus irmaos, devido & sua preguica ¢ ao seu egoismo. O herdi sem
carater decide, entdo, tomar banho “num lugar onde o rio tinha virado um lagodo com as chuvas” e
tem seu desdnimo subitamente abalado pela presenga de uma bela mulher, ali nadando nua.
Completamente seduzido, Macunaima mergulha naquelas 4guas e acaba devorado pela mulher, que
na realidade era Uiara, comedora de gente. Do herdi sobra apenas seu casaco verde-oliva, que vai
sendo banhado, paulatinamente, por seu sangue, que provém do fundo do lago®. Ora, ver um casaco
daquela cor sendo banhado pelo sangue de um brasileiro se revela uma imagem um tanto
significativa naquele ano de 1969, impressdo que se torna ainda mais forte com o retorno, nos
créditos finais, da cangdo “Desfile aos herdis do Brasil”. O verde-oliva militar, marcado pelo
sangue de tanto brasileiros, se fazia presente na morte do “brasileiro comido pelo Brasil”.

Essa interpretacdo, no entanto, exige que se abra aqui um novo dialogo com o trabalho de
Ismail Xavier. Isso porque, ao dedicar um capitulo de “Alegorias do subdesenvolvimento” a
Macunaima, tal autor propde-se também a analisar a seqiiéncia acima citada, referente a morte do

herdi. Xavier discute:

“(...) que papel desempenha Macunaima nesse processo ? O de vitima ? Neste caso o lance retdrico final estaria
procurando dar ressondncia & dimensdo de abandono, de fragilidade do herdéi, pondo Macunaima como
sacrificado pelo Brasil, pelo tropico, por tudo o que o patriotismo idealiza. Mas ndo € bem este o contexto da
morte de Macunaima e ndo existe movimento, dentro do filme, que prepare a assimilagdo da personagem como
vitima. Além do mais, ndo estamos propriamente solidarios com ele neste momento. Pelo contrario, se existe
alguma preparagdo anterior, esta vem do julgamento expresso no gesto dos irmdos — eles ndo o abandonam
gratuitamente. (...) a retorica final coroa mesmo um movimento de condenagdo do her6i.”*

Ora, parece claro que estamos aqui diante de um impasse. Macunaima, ao morrer devorado e
submergir sob o casaco verde-oliva pode ou nio ser visto como uma vitima do Brasil ? Qual seria a
verdadeira inten¢do de Joaquim Pedro de Andrade com tal desfecho para a saga do herdi ? Me

parece ser possivel conciliar essas duas visdes e obter-se um denominador comum.

2.3) Um pais sem carater: a visao critica de Joaquim Pedro de Andrade em relacio ao povo
brasileiro
De fato, como aponta Xavier, ha na narrativa de Macunaima um processo de aumento da
rejei¢do em torno do personagem e de seus atos. Segundo o autor, “(...) Diante das ambivaléncias da
figura do malandro, herdi individualista, o filme tem uma postura, de inicio, simpatica ao seu
aspecto anarquista em oposi¢ao a ordem; depois, passa ao diagndstico de suas limitagdes e termina
por sugerir a sua fun¢do conservadora: a malandragem, afinal, ¢ um traco da ordem instituida™?.
Segundo Bentes, que se aproxima bastante da visao de Ismail Xavier, “(...) ndo ha
imcompatibilidade entre a malandragem brasileira, o jeitinho e a malemoléncia e o perfil hedonista,

macunaimico, solicitado pelos atuais padroes de consumo. Ndo ha imcompatibilidade entre o

carater nacional, o imagindrio brasileiro, ¢ o mundo capitalista, sem nenhum carater que nos



oferecem. Dai a rejeicdo final do filme ao nosso heroi, com todos seus encantos e apelos.”’

Em seu igualmente fundamental Macunaima: da literatura ao cinema Heloisa Buarque de
Hollanda faz consideragdes semelhantes, ao relatar comentarios de Joaquim Pedro acerca de seu
filme em que diz que a desinibi¢do do personagem, tdo tipica da cultura brasileira, seria um ponto
importante e positivo na constitui¢do de um novo herdi que se busca, o her6éi moderno, vitorioso,
em detrimento do herdi romantico, marcado pela derrota. Mas que, devido a sua clara inconsciéncia
perante a realidade que o cerca, Macunaima ainda ndio conseguia ser esse heréi desejado.”

Portanto, pelo menos acerca de uma questdo, conseguimos chegar a um consenso: Joaquim
Pedro busca, através de Macunaima promover uma critica ao comportamento dos brasileiros (uma
vez que Macunaima ¢ o “herodi de nossa gente”, sintese da cultura nacional), uma critica a postura
geralmente passiva e festiva desse povo diante da realidade que lhe é colocada. E como se o diretor
estivesse, com seu filme, perguntando-se até quando os brasileiros permanecerdo com essa postura
perante a realidade, permitindo que coisas como essa (o golpe militar de 1964) acontecam. Joaquim
Pedro se mostra profundamente incomodado com essa capacidade brasileira de transformar tudo em
festa, em alegria, em cor, como bem mostra essa afirmagdo sua, novamente citada por Heloisa

Buarque de Hollanda:

“Macunaima mostra que o baldo inchado e colorido do Tropicalismo estava furado mesmo e tinha que se
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esvaziar, do mesmo jeito que Macunaima, personagem, festeja muito, mas acaba comido pelo Brasil”

Dessa forma, o personagem Macunaima se coloca sob a cdmera do diretor como um sujeito
essencialmente preguigoso, “colorido”, enfeiticado pela tentagio do dinheiro™ e que se empenha em
uma busca obsessiva que o leva a se perder diante de seus verdadeiros objetivos (se € que em algum
momento de sua jornada ele os possuiu) e a, no fim das contas, desatento perante a realidade que o
cerca, ser devorado. Essa critica é, portanto, claramente colocada, ¢ de uma forma que escapa do
que poderia ser, aparentemente, encarada como uma postura moralista por parte do diretor. Pois
Macunaima ¢, para Joaquim Pedro de Andrade, o retrato do brasileiro, que ¢ capaz de subverter
valores morais ou, principalmente, ignora-los, mas ndo consegue enxergar-se em sua condi¢do de
subdesenvolvimento e miséria.

Retornamos entdo a questdo colocada acerca da caracterizagdo ou ndo do herdi sem carater
como vitima no momento de sua morte. E parece que, ao retornamos a esse ponto, apds as
colocagodes feitas acima, a busca pela superagdo do que seria uma contradi¢do entre a visdo proposta
aqui ¢ a defendida por Ismail Xavier, Ivana Bentes ¢ Heloisa Buarque de Hollanda se torna mais
facil. Realmente, quando devorado por Uiara, Macunaima nao possui mais a simpatia do
espectador, diante da sucessao de atos egoistas e individualistas que acaba por afasta-lo de seus
irmaos ¢ diante da constatagao por parte de Joaquim Pedro de Andrade acerca da possibilidade de

compatibilidade entre o comportamento “macunaimico” e a logica da sociedade de consumo. Sua



morte, portanto, ¢ de fato uma puni¢@o por sua postura, absolutamente condenada pelo diretor. No
entanto, o personagem continua sendo a sintese do carater nacional (ou da auséncia dele), com seus
méritos e limitagdes. E foi esse brasileiro, que erra em suas avaliacdes da realidade ou que, na
maioria das vezes, sequer se propde a avalid-la, que ndo se reconhece enquanto subdesenvolvido e,
por conseguinte, antropofago em potencial, que foi vitima do regime militar, que sofreu as
conseqiiéncias da ditadura, seja através da violéncia fisica ou da violéncia intelectual. Esse foi o
brasileiro comido pelo Brasil. Nesse sentido, Macunaima, com todo o seu egoismo e
individualismo, continua sendo uma vitima da brutalidade antropofagica do governo dos militares.
Talvez um trecho de Johnson, que, apesar de se aproximar bastante da visdo de Xavier,
procura tornar um pouco mais problematica essa analise, endosse o que foi dito aqui, apontado

ainda para mais uma questdo, a da autofagia:

“(...) Por todo o filme Macunaima passa por um processo de desmistificagdo. Sua atitude geralmente anarquista
com certeza ofende a ideologia dominante, mas, a0 mesmo tempo, ele ndo é o tipo de her6i desejado por
aqueles que se opdem a ideologia dominante. Através de sua propria preguiga e egoismo, Macunaima derrota a
si proprio. Ele se torna, na realidade, seu proprio antagonista. Ele ¢ um herdi falido. O diretor freqlientemente
observou que Macunaima ¢ um filme sobre um brasileiro devorado pelo Brasil, mas, como Macunaima
representa, tdo freqiientemente, o proprio Brasil, podemos dizer que o tema nas entrelinhas € o da autofagia: o
Brasil devora seus cidaddos através da pobreza e do subdesenvolvimento, seus cidaddos devoram o Brasil e o
Brasil, conseqiientemente, devora a si proprio.”!

2.4) A critica a antropofagia do capitalismo e da sociedade de consumo

Ha, no entanto, em Macunaima, uma critica ainda mais evidente, onde o uso da
Antropofagia ¢ ainda mais explicito: a critica ao sistema capitalista como um todo e, mais
especificamente, a inser¢do dos paises subdesenvolvidos (particularmente o Brasil) nesse sistema.
Uma cena em que esse posicionamento de Joaquim Pedro fica bastante claro ¢ naquela em que o
heroi, convidado para a festa de casamento da filha de seu grande inimigo, Venceslau Pietro Pietra,
o gigante Piaimad comedor de gente, se depara com uma assustadora feijoada antropofagica, onde os
proprios convidados se transformam em alimento .

Talvez seja nesse momento que Joaquim Pedro de Andrade deixe mais explicito o papel da

pratica antropofagica em seu filme: como bem observa Robert Stam,

“(...) nesse filme-chave para o Tropicalismo [Macunaima], o tema [da Antropofagia] é utilizado para fazer uma

critica da repressdo e do modelo predatorio do capitalismo que estava no centro do “milagre econémico”

brasileiro. (...) Dos dois pdlos da metafora do canibalismo, Macunaima da énfase ao negativo, pois explora o

motivo antropofagico para expor a estrutura de classe predatéria da sociedade brasileira™

Ou seja, o diretor estd criticando, principalmente, a esséncia canibal dessa sociedade,
especialmente nos paises subdesenvolvidos, onde, segundo suas proprias palavras, reproduzidas por
Stam

“O canibalismo ¢ um modelo exemplar do consumismo comum aos povos subdesenvolvidos (...). As classes
conservadoras dominantes mantém seu controle da estrutura do poder — enquanto nds redescobrimos o



canibalismo (...). As relagdes atuais de trabalho, assim como as relagcdes entre as pessoas, ainda sdo
basicamente canibais. Os que podem devoram os outros através do consumo de produtos, ou ainda mais
diretamente nas relagdes sexuais. O canibalismo apenas se institucionalizou e espertamente se disfargou”™

Em Macunaima, “toda relagdo ¢ um ato de consumo, para o qual as personagens ndo
parecem ter medida. Isso se torna mais claro na composi¢@o estética desses personagens, marcada
por excessos € que em nada se aproxima da cenografia do Cinema Novo.

No fim das contas, portanto, o que Joaquim Pedro esta propondo com o uso da Antropofagia
em seu filme é um analise profundamente critica da condi¢cdo de subdesenvolvimento do Brasil, e
de sua inser¢do, enquanto tal, no sistema capitalista..

No entanto, mesmo com essa critica tdo visivel, e mesmo tendo promovido, como citado
anteriormente, uma critica a0 movimento tropicalista, em sua capacidade de devorar as mais
diversas referéncias culturais e transforma-las em cor, em musica, em alegria, parece haver nessas
falas de Joaquim Pedro um reconhecimento positivo dessa capacidade antropofagica dos
subdesenvolvidos e apontamentos para uma saida dessa condi¢do em que se encontram: e, para o

diretor e roteirista de Macunaima, essa saida se da, novamente, pela Antropofagia:

“A Antropofagia ¢ uma forma de consumo que os desenvolvidos usaram de maneira exemplar. Os indios
brasileiros, notadamente, logo ao serem descobertos pelos nossos primeiros colonizadores, tiveram a felicidade
de escolher o bispo portugués D. Pedro Fernandes Sardinha, para comé-lo em ato memoravel (...). Hoje, ao
constatar claramente, com a reafirmagdo do poder das classes brasileiras tradicionalmente dominantes e
conservadoras, que nada mudou, redescobrimos a autofagia™*

Bentes diz que “(...) Joaquim Pedro toma a antropofagia como base, mas a coloca num
impasse™™”. Segundo o proprio diretor, citado pela autora,

“Todos os produtos de consumo sdo redutiveis, em Ultima andlise, ao canibalismo. As relagdes de trabalho,
como as relagdes entre as pessoas, relagdes sociais, politicas e econdmicas, sdo ainda fundamentalmente
antropofagicas.”®

Mas Bentes continua, apontando que o cineasta vai além em sua andlise da condicdo
antropofagica dos subdesenvolvidos: Joaquim Pedro reconhece nossa fraqueza diante da
antropofagia da sociedade de consumo, da cultura de massas e dos mecanismos cada vez mais
vorazes do capitalismo”:

“Os novos herois a busca de uma consciéncia coletiva partem para devorar o que, até aqui, devorou-os, mas
estdo muito frageis (...) A nossa forga, no momento, estd dando no maximo para um impotente destruir outro
impotente. Ha novos herdis. Eles tentam devorar quem os devora. Mas os contestadores sdo industrializados
pelos orgdos de divulgacdo e passam a ser consumidos, isso é, comidos, como todos aqueles que aceitam.
Enfim, quem pode come o outro. Macunaima foi um sujeito comido pelo Brasil. Quem comia no tempo em que
os indios devoraram o Bispo Sardinha continua comendo até hoje™**

Ou seja, como afirma a propria Ivana Bentes em seu livro, para Joaquim Pedro de
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Andrade, em Macunaima, a “Antropofagia pode ser um remédio ou um veneno”. Naquele ano de

1969, essa foi a grande sacada de seu filme.



3) ADAPTACAO PELA DEVORACAO: O PROCESSO DE TRANSPOSICAO DE
MACUNAIMA PARA O CINEMA

Ainda que reconhegamos, entdo, esse impasse colocado por Joaquim Pedro de Andrade,
continua parecendo, uma vez seguindo o raciocinio proposto até aqui, que a Antropofagia em
Macunaima €, majoritariamente, negativa. Onde estaria, entdo, o sentido dubio do conceito na obra
do cineasta ? Uma pista ja foi dada, no sentido de a saida para o subdesenvolvimento se dar,
novamente, através da pratica antropofagica (numa retomada das diretrizes do modernismo). No
entanto, isso se torna bem mais claro quando analisamos o processo de adaptacdo da rapsddia de
Mario de Andrade para o cinema por Joaquim Pedro. E aqui que o antrop6fago que vive no cineasta
se revela.

Em Macunaima: da literatura ao cinema, Heloisa Buarque de Hollanda analisa alguns
pontos fundamentais dessa adaptacao, levantando, logo no inicio de seu capitulo sobre o filme de
Joaquim Pedro, uma questdo de grande importancia para nossa reflexdo sobre esse processo: seria
possivel a transposi¢ao literal da rapsodia de Mario de Andrade para o cinema ? Ela mesma

responde:

“Macunaima foi escrito no final da década de 1920, década do modernismo, periodo extraordinariamente
polémico e revolucionario, que determinou, no Brasil, uma produgdo cultural renovadora, mas também
profundamente contraditoria. (...) Era uma época mais de descoberta do que de reflexdo e defini¢do. (...) Na
tentativa de identificar o carater brasileiro, as raizes inconscientes de sua nacionalidade, procura
expressamente se submeter as formas de criagdo popular coletivas (...) A década de 60, por sua vez, retoma em
novos termos a proposta modernista de descoberta do Brasil. Em 22, falava-se em independéncia cultural como
em 60 falava-se em independéncia econdmica. A experiéncia de 22 tentava definir uma nacionalidade:
pesquisar suas raizes, descolonizar a cultura brasileira. A preocupacdo da producdo cultural de 60 era,
ainda, a descoberta do Brasil, mas agora em termos de sua estrutura social e econdomica. (...) E nesse
momento que Joaquim Pedro 'adapta’ para o cinema a rapsodia modernista. Nesse caso, dois aspectos merecem
atencdo: primeiro, ao contrario de Mario, a distancia critica estabelecida frente ao texto original. Segundo, as
implicagdes especificas da passagem do discurso literario para o cinematografico.”*

Assim, a0 mesmo tempo que nos relembra que a rapsddia modernista ¢ também uma
adaptagdo, de intmeras lendas indigenas, de modismos brasileiros e dos escritos do etnologo
alemao Koch-Griinberg, Hollanda reconhece as diversas problematicas que envolvem o processo de
transposicdo de uma obra literaria para o cinema. E, a partir dai, aproximando o processo de
adaptacao realizado por Joaquim Pedro ao semelhante processo ralizado Mario de Andrade, a

historiadora reconhece a qualidade da realizagao do cineasta.

“Mario, ao literatizar um discurso mitico preexistente, imprime a esse discurso uma nova dimensdo. (...) Por

sua vez, ao cinematizar o discurso literario de Mario, Joaquim Pedro faz o mesmo. Se o discurso literario tende
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naturalmente a racionalizar o mitico, o discurso cinematografico materializa o literario.”

Ivana Bentes aponta que,

“Ao adaptar o livro de Mario de Andrade, Joaquim Pedro se propde a fazer um filme diferente de tudo o
que ja foi feito em matéria de cinema. Fabulag@o sarcéstica que desconstroi o personagem épico, herdico ou



nacional pela segunda vez. Para o 'her6i sem carater' de Mario o cineasta propunha um 'filme sem estilo', ou
melhor: 'cujo estilo seria nio ter estilo. Uma antiarte no sentido tradicional da arte.”*

Partindo dessa premissa acerca da transposi¢do de Macunaima para o cinema, temos uma
série de mudangas realizadas por Joaquim Pedro em relagdo a histéria contada por Mario na década
de 1920.

A primeira delas, como ja apontado anteriormente, diz respeito ao nascimento do herdi. Se
na obra de Mario de Andrade este ocorre de forma épica e solene, no filme o nascimento do heroéi
possui um tom parddico. Mas ndo € so isso: enquanto no livio Macunaima nasce num lugar
sugestivamente vago, no filme o nascimento ¢ situado com precisdo (Pai da Tocandeira, Brasil).

Nesse sentido, Heloisa Buarque de Hollanda diz que

“Se Mario estava empenhado na descoberta das raizes do 'carater brasileiro' — ou da falta desse  carater -
Joaquim, por sua vez, se interessara pela critica de um 'carater brasileiro' localizado e politicamente
definido.””

A partir daqui, podemos dividir as mudangas promovidas por Joaquim Pedro na saga do
herdi sem cardter em dois tipos diferentes. Em primeiro lugar, temos um aspecto importante do
filme, que se distancia da rapsddia modernista, que diz respeito ao papel da magia na historia de
Macunaima. Enquanto no livro ela ¢ encarada com total naturalidade, como parte fundamental do
mundo do heroi, no filme todo o aspecto magico da historia € suspenso. Assim, conforme assinala
Buarque de Hollanda, “no filme Macunaima (...), a magia difusa do texto ou ¢ eliminada ou ¢
atribuida claramente as suas formas cristalizadas do uso popular (feitico, crendice ou macuma).”**
Isso fica explicito em seqii€éncias como aquela onde o hero6i “brinca” com Sofard na floresta e, apds
fumar um cigarro de petum lhe dado por ela, que era feiticeira, se transforma em um “principe
lindo”; naquela onde Macunaima, ao invés de transportar tragicamente a mae para o outro lado do
brejo (como ocorre no livro), esconde desta comidas gostosas num esconderijo bem disfarcado; e ao
ganhar roupas de adulto de uma velhinha da roca, ao invés de “crescer igualado pela cutia”, como
no texto de Mario (lembremos que, no filme, Macunaima ja nasce crescido). Heloisa Buarque de
Hollanda conclui entdo que a suspensdo da magia ¢ importante no sentido de reduzir a historia de
Macunaima, suas idas, suas vindas, a dimensdo real, cronica tragicémica e anti-heroica®.

O segundo tipo de adaptagdes promovidas pelo cineasta diz respeito a aproximagdo de
Macunaima com o contexto brasileiro da década de 1960. Nesse sentido, os exemplos sdo diversos:
Macunaima, Jigué, Maanape e Iriqui se transformam em retirantes, indo para a cidade de pau-de-
arara®®, Ci, a0 invés de trancar uma rede com os fios do cabelo para enfeiticar o heroi, “tranca uma
rede” com notas de dinheiro, mostrando que, na cidade, o feitico tem outro nome47, Vei, a Sol, ¢é
transformada em retirante nordestina*®, « (...) a explicagao comovida do pai do Mutum (cap. X)
transforma-se em discurso 'subversivo' de desordeiro vadio; teque-teque ¢ o gamba das moedas de

ouro (cap. XII), no golpe do pato pelo vigarista; tico-tico e chupinzao (cap. XII) no engraxate ¢ o



pivete; Susi, a piolhenta feiticeira (cap. XIII), numa prostituta; macaco mono (cap.XII), no mendigo
do mangue.”*

Assim, essas mudangas em relacdo ao livro de Mario de Andrade promovidas por Joaquim
Pedro obedecem a um critério de atualizar e concretizar os abstratos espiritos da mata. Heloisa

Buarque de Hollanda conclui:

“Os duendes que povoam o mundo do herdi de Mario sdo agora caracteres tipoldgicos que compdem o
mundo de Macunaima de Joaquim: o vadio, o vigarista, o pivete, a prostituta, o mendigo. Os confrontos da
nova viagem sdo menos nobres, sem duvida, mas trazem a marca comum da doenga do sistema no qual o
her6i quer ser vitorioso.”>

Por todas essas alteragdes promovidas na rapsddia de Mario de Andrade em sua transposi¢do
para o cinema, chamo o processo de adaptacdo comandado por Joaquim Pedro de Andrade de
“adaptacdo pela devoragdo”. O cineasta ¢, também, um antropofago. Ele devora a obra modernista,
a digere de acordo com suas experiéncias, sua historia, sua cultura, seu tempo, ¢ devolve uma nova
obra, marcada ainda por aspectos reminiscentes do Macunaima da década de 1920, mas
profundamente conectada ao seu contexto, ao momento em que foi produzida. Vale a pena dar a

palavra ao proprio Joaquim Pedro:

“Escrevi duas adaptagdes que me consumiram quatro meses. (...) Na primeira eu tentava racionalizar,
domar o livro. Mas as coisas colidiam. Iam em varias dire¢des e ndo se completavam. Ja na segunda,
quando entendi que Macunaima era a histéria de um brasileiro que foi comido pelo Brasil, as coisas
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ficaram mais coerentes e os problemas comecaram a ser resolvidos uns atras dos outros.”

E continua,

“Para ser justo, considero o filme um comentario do livro, e s6 consegui soluciona-lo artisticamente
A -, 2
quando o entendi politicamente e pude atualizé-10™>

Dessa forma, Joaquim Pedro de Andrade confirma a opinido de Heloisa Buarque de

Hollanda, para quem

“Joaquim (...) transforma o livro afetivo e melancélico de Mario de Andrade num filme incisivo,
critico e pessimista. Joaquim comenta politicamente a rapsodia. Interessa-lhe, sem as atenuantes do
livro, o aspecto de herdi inconsciente de Macunaima. E que por isso, termina derrotado, comido pela Iara,
abandonado e vencido. Sua trajetdria, em todos os lances do nascimento até a morte, ¢ da terra  para a terra.
Ele come terra do principio ao fim do filme, acaba comido por ela, como uma fatalidade. O Macunaima de
Joaquim nunca sera a Ursa Maior.”

A Joaquim Pedro de Andrade so interessava o que ndo era seu. Lei do homem. Lei do

antropo6fago.

4) A ANTROPOFAGIA NO TEMPO: ANALISE HISTORICA DE UM CONCEITO

Encerro aqui minha analise do filme Macunaima em si. E passo para uma proposta que
considero bem mais arriscada. Ao destrinchar o processo de reapropriacdo do conceito de
Antropofagia cunhado na década de 1920 por Oswald de Andrade pelo cinema de Joaquim Pedro de

Andrade nos anos 60, esbarrei-me com um fértil campo de possibilidades abrindo-se diante dessa



pesquisa: me refiro ao estudo da Antropofagia enquanto um conceito no tempo.

Nesse sentido, revela-se de fundamental importincia o trabalho do historiador alemao
Reinhart Koselleck. Em seu livro Futuro Passado: contribui¢do a semdntica dos tempos historicos,
mais especificamente no quinto capitulo, intitulado Historia dos conceitos e historia social,
Koselleck realiza uma importante andlise acerca da constituicdo de um campo proprio na
historiografia dedicado ao estudo dos conceitos, campo esse dotado de uma metodologia propria e

intrinsecamente conectado aos estudos politicos e sociais. Assim, segundo o historiador alemao,

“(...) a histéria dos conceitos ndo ¢ um fim em si mesma, ainda que tenha um aparato metodologico
proprio. A histdria dos conceitos também pode ser definida como parte metodologicamente autonoma da
pesquisa social ¢ historica.”>*

E no que consistiria essa metodologia da histéria dos conceitos ? Seria, resumidamente, a

utilizag@o das analises sincronica e diacronica do conceito estudado. Nas palavras do autor:

“Tal procedimento [a analise sincronica] parte do principio de traduzir significados lexicais em uso no
passado para a nossa compreensdo atual. A partir da investigagdo de significados passados, tanto a
historia dos termos quanto a dos conceitos conduz a fixagdo desses significados sob a nossa perspectiva
contemporanea. Enquanto esse procedimento da historia dos conceitos ¢ refletido metodologicamente, a
analise sincronica do passado é completada de forma diacronica. A redefinicdo cientifica de significados
lexicais anteriores ¢ um dos mandamentos basicos dos estudos diacrdnicos.

Essa perspectiva metodologica, operacionalizada ao longo das épocas, acaba por se transformar, também  no
que diz respeito ao conteudo, em uma histéria do respectivo conceito ali abordado.”*’

Nesse sentido, pretendo caminhar em minha pesquisa para um aprofundamento da analise
diacronica do conceito de antropofagia, ao buscar um estudo ndo s6 de tal conceito na obra de
Oswald de Andrade dos anos de 1920 e posteriormente no filme Macunaima, mas tomando como
objetos também outros sentidos da antropofagia, como o assumido nos textos finais de Oswald, na
década de 1950, e a apropriagdo de tal conceito feita pelo movimento tropicalista, algo que ja foi

“pincelado” nesse trabalho, mas que ainda merece um olhar mais cuidadoso e detalhado.

“Exatamente quando se focaliza a duracdo ou a transformagdo dos conceitos sob uma perspectiva
rigorosamente diacronica, a relevancia histdrica e social dos resultados cresce. Por quanto tempo permaneceu
inalterado o contetido suposto de determinada forma lingiiistica, o quanto ele se alterou, de modo que, ao longo
do tempo, também o significado do conceito tenha sido submetido a uma alteragio histérica? E apenas por
meio da perspectiva diacronica que se pode avaliar a duragdo e o impacto de um conceito social ou politico,
assim como das suas respectivas estruturas. As palavras que permanecem as mesmas nao sao, por si so, um
indicio suficiente da permanéncia do mesmo conteudo ou significado por elas designados.”*

Para compreender todas as minucias dessa redescoberta do conceito por movimentos
culturais como o Cinema Novo e¢ o Tropicalismo, faz-se necessario, entdo, a constitui¢do de uma

histéria da Antropofagia. E nesse ponto que tal pesquisa deve se aprofundar.
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